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امن رقٴاردو (ھند) 
ک 


سەماميی رساله 


مقام اماعٹ: - دھلی ۔ 


اررو 


بت ضاین 


نہر شمار ‏ مضمون مضمون نگار بج 
|١‏ عرزا غالب کے دو غبرمطبوعہ خط 2ت 
× شعرائے اردو کے تذکرے ‏ از جناب ڈاکٹر سید عبدالله ایم ۔ اے 


ڈیلٹ ساحب‌لکچرر بنجاب ہو یورسٹی 
اورپنٹل کال لاھور گ۲۴۰ 


عندی شاعری میں روحایت ازا:جناب گوری سرن لال صاحب سری واستو 


کا دور ایم ۔ اے (علیک) ۰۳۰ 


مخدوم سوائی بیچاپوری ‏ از جناب سخاوت ھرزا صاحب ہی اے ۔ 
ابل ایل ۔ ہی (عثمائیہ) حبدرآباد بل 


٦ 7‏ ط 
تبصرے از اڈیٹر ۰۸۴۷ 











سید سلاحالدین جمالی منبجر انجمن نے اطفی پریس لیڈ دھلی میں چھپواکر 
دفٹر انجمن ترقی اردو (ھند) دھلی سے شابع کیا 





مزا غالب کے نو 
عی مطدوع4 خط 


اذہل میں ہم مرزا غالب کے دو غبر مطوعہ خط نقل کر ٹے ہیں جو ہمیی حال 
میں دستباب ہوئے ہیں ۔ پہلا خط ایک خط کے جواب میں ھے عن کے لکھنے والے 
کوئی صاحب عبدالحق ہیں ۔ پہلے عم وہ خط الکھتے ہیں اور اس کے بعد مرزا صاحب 
کا جواب ۔ ایسا معلوم ھوتا ہے کہ درخوامت ملکه معظدہ کے نام ہے اور اس لیے 
بحث تذکِر و ثانیث کی آ پڑی ھے ۔ دوسرا خط کی شہزادے کی شادی کے عتعلق ھے ۔ 
ەمکن ھے کہ شہزادہ جواں بخت کی شادی سے تعلق رکھتا عو ین کی نے مرزا ساحب 
نے سہرا لکھا تھا ۔ یہ دونوں خط ہنکامہ ۶۷ع سے پہلے کے معلوم ہوئے ہیں ۔ اڈیٹرا 

فاوم ا ات 

قبله و کیوں َو حکم حضور کا ۔ دولین دن میں دے دنگ ہاے حضرت وہ 
سطر تو کاغذ افشاں پر کی چکے اب کیا ہوگا ۔ عجب کی بات ھے کہ جو دیکھے کا 
ہنسے کا اور دوسری بات یہ ہے ساعانہا با سلطاہ کے کیا ٭عنے؛ چاہیے سلطننہا یا سلطنته' 
خوب غور فرمائیے میری عرض پر اور جواب اس کا عنابت فرمائیے ۔ واللسلیم - عبدالحق۔ 

جواب مرزا صاحب کا 

نە بھائی بە سو سلطان ہمعنے مصدر آَ ھے ۔ سلطنندہ ا کہرچه من حیث القباس 
صحیح ھے لیکن ٹکسال باہر هے خلد الله ٭لکە و سلطانہ اکھت ہیں ۔ منشیان ایران و 
روم و ند سب یوں می لکھتے آئے می کان بھی بمعنے ضامن اور بھی بمعنی 
ضنمائت ' سلطان بھی ابەەنے بادشاء اور بھی بمعنی ساعانت ' اس میں کچھ تاھل نہ کرو 


۲ ”اردو ' اہریل ٣٣م‏ ال کے دو غبر مطبوعہ خط 


کی سی مجال ھے جو اس پر ہنس سکے لیکن ملکہ و سلطانہ علامت تذکیر ھے ا 
ملکہا و ملطانھا بنجاے تو بہتر ہے ورنہ خر یوں ہی رعنے دو ۔ ہم سے کوئی 
پوچھے کا تو ہم کہہ سکئے ہیں کہ برعابت شکوہ ساطنت ہم نے تانیث کی رعابت نہ تی ۔ 
اور سج تو وں ہے کہ اکر کاب سگھ ھٍ و ہھاے ھرز 30 ٹڈوشہ مادینا اور الف 
شادہنا دشوار ہیں ھے بن سے ق" ہنوادو اور سلطانه 1 خدا کے واسطے ہے ددانا؛ 
یہ بلفاے عرب و عجم کا قرار داد ہے ۔ بعد اس سب تقربر کے یہ عرض ھے که برسوں 
باجدلبہ ٹو عری لکھی عولی میرے پاس آجائے٢'‏ 
غالے ۴' 


دوسرا خط 


جناب عالی يہ خط لاحپور سے آپ کے نام آیا جے ۔ میں اس وفت حاضر نە ہوسکا 
خط پہنچتا جے اس کو ملاحطہ صکٗەرکے جب اس کا جواب مچکو دیجیے کا تو میں 
فتحپور کو روأنہ کروں کا - 


شادی بادشاہ کے فرزند ارجمند کی اور ہزمکاء دیوان خاص' رقعه لکھے چائیں گے 
سمصام الدرله کی طرف سے ۔ صەمام الدولہ اھبر ہیں اور اەرا باہمدگر طریقه 
فرونتی کا مسلوک رکھتے ہیں یعلی تثریف لائیے اور ہمکو ەمذون کجیے۔ پس اب 
میں رقعے کی عبارت میں کیا الفاظ سرف کروں ۔ تثریف شثریف اور قدوم 
ممنت لزوم کو دبوان خاس سے مباعدت محض اور پھر داعی سمسام الدولہ ۔ اکر 
شاہزادہ اور دبوان خاس کے لابق الفاظ لکھے جاویں تو حطرات عکتوب الیه برا 
مانیں کے کہ ہمکو سسسام الدوله نے کیا لکھا ھے اور اکر مقوامعانہ عبارت لکھی 
جاوے تو کس شان سلطنت ھے ۔ اب آپ مچکو ہدایت کیجیے کہ نکارں کا کیا انداز 
ہو والسلام اسدالله ۔ 





شعراےے ارنو کہ تل کرہے 


١۔اردو‏ تذکروں کا ماحول 
:. 
ڈاکٹر: سید عبداللہ ایم ۔ اے ' ڈیلٹ؛ لیکچرر پنجاب بونیورسٹی 
اورینخل کال لاھور 

ہمارا یہ سفر تەاتالثمراے میر سے لےکر آراد کی آپ حیات تک ھے ۔ ۱۷۰۲ع 
مطابق ١٦۱۱ھ‏ سے لےکر ۰ءع تک ( جوآب حیات کے وجود میں آنے کا سال ا 
کو دنیا نے عجیب و غریب عنزلیں طے کیں ؛ جن میں همارا تذکرہ؛'سبرت اور 
اصلاح سخن کی ایک شاخ سے ترقی کرئے ەوئے شاعری کی تاریخ کے درچے پر جا پہنچا۔ 
بە نکنە 0 دل‌چسپ ھے کہ تذکروں کے عتعلق مار! تذکرہ ایک اسے شخص کی 
کتاب سے شروع ہوکا جں کی تنقید کو ٭ غرور اور خردہکیری ٤‏ کا نام علا اور 
اس صاحب کمال 3 تصلیف پر ختم ھوتا ھے جس میں ہرچند که به قول بعض نت کے 
قیای کی بلند پروازی نے طوطے عینا بنا کر اڑائے ہیں ٭ ة اہم انشاپردازی کے کسال 
اور لطایف و حکابات کی رنگ آمیزی نے اس کو قبول عام کی وه سند ءطا کی کہ 
دور حاضر کی کوئی اور کتاب غالباً 2 فخر ٌ مستحق خیال نہیں کی "لی - میر نے 
ذوق سخن کی اسلاح کے لیے نشنر سے کام لیا اور آزاد نے اردو شاعری کو مقبول بنانے 
کے لیے <شہد و شکر ٤‏ سے فابدہ اٹھایا - 


اُردو تذکر اع نھ 002 درامل فارسی تذکرہ وسی کا عکس ھے 7 
فارسی تذکرے کا اثر 
جو ابران اور عندستان میں ایک مقبول و وف علمی مدغله 


١‏ کرہمالىین نے طبقات الہ 7٠‏ کا مے : ''تذکرہ اور طبقات چوں‌کہ شاخیں فن ۃ تاریخ کی 
خصوصاً زبان عرب اور فارسي میں اس قے ثي بہٹ سي تصنیف ھوئی ھیں ۔ ان ئي کي دیکھا کی 
زبان اردو میں بھي اس طریق تصنیف کا استمال تباے مگریہ ٹون نذکرہ نوسی کا ان 
اہام میں پیرامون خاطر لوگوں کا ہوا جب بنیاد اردو کي کامل ہونی شروع ھوئی“؛ ۔ 


(دیاے صن )١‏ 
مر 


م۶ اردو؛ ابریل ۲۳م شعراے اردوکے تذکرے | 





سمجھا جاتا تھا ۔ یہی وجہ ھے که جب اردو شعرا کے نذکرے عرتب ھونے شروع هوئے 
تو نہ صرف عام اصول تصلیف کے لحاظ سے فارسی تذکروں کی تقلید کی گئی باکە ان تذکروں 
کی زبان فارسی ھی رکھی کی چناں چہ دناسی کے کم و ڑکا تذکون اور ماشو 
میں سرف ٦‏ تذکرے اسے ھیْں جو اردو میں لکھے گۂے - بافی کی زبان فارمی ھے۔ 
مصحنٰی (المتوفی ۰ھ) کے زمانی میں فارسی اور اردو ٦ہ‏ نے درمیان تفوق اور غلله 
کے لیے ایک کەمکش تھی جس میں آخرکار فارسی کر شکست ھوثی اور اردو فحمند 
ہوکر شاعری اور تصنیف و تالیف کی قلمرو پر قابض ہوکئی١‏ لیکن اس میں شک نہیں 
کە ربختہ کے عام رواج کے باوجود ارەو زبان میں تذکرہ نویسی قدرے دیر سے شروع 
وئی ۔ لطف کا تذکرہ اردو زبان میں ریختہ کووں کا بہلا تذکرہ ھے جو ١۱۲۱ھ‏ 
میں گلزار ابراہیم سے ترجمە و ترھیم عوکر مرتب ہوتا ھے ۔ فورٹ ولیم کالج نے اردو 
کو 0۰۶ پر بٹھانے کی اگرچه بہت کوشش کی لیکن فارسی کا نقش ہر خاس و 
عام کے قلب پر کچھ اننا مطضبوط بیٹھ چکا تھا کہ انیسویں صدی کے آخر تک فارسی 
ھی علم و ادب کی زبان سمجھی جاتی تھی اور باقی شمبهہلی علم و ادب کی طرح 
تذکرہ :ویسی کی زبان بھی فارسی ہی رھی ۔ ۱ 
] گو کہ نام اردو کی ابتدا مدنوں دکن میں ہوچکی تھی لیکن 
اُردو شاعری ٹی ترقی ۰ : : 1 :_ 
|| شمالی ہندستان میں فارسی کے آفتاب درخشاں کے مقاہلے میں اس کا 
ستارہ کچھ مدت تک نہ چمک سکا۔ اہل علم وکمال خان آرزو کے زعانے تک قند پارس 
کی لذتہای کونا کم ُوں کے اس دوجے والە و شبدا تھے کە ریختے سرت 
نزڈیک بەقول عیر تقی میر ١‏ فن ہے اعتبار ٤‏ سے زیاده نہ تھا؟ ۔ ہم ملکی زان کی 
کشش ول عام اور اس میں شعر لکھئے کی آسانیوں کی وجہ سے رفته رفته شعرائے 
ریہ کی تعداد بڑہ ڈھنی کئی | ور تذکرہ ٭ نویوں کو ان کے ٭تعلق مستقل تذکرے لکھنے 


۱ باصعا میں ٭صحلی لکھتے میں : ”یه مقضای 7 زماہ آخرکار مروف رھ کری 
داشتہ براے اینکہ رواج شعر فارسی در ہندوستان یہ نسبت رخ کم است و ریخ ھےم في زمانتا بہ 


ٴ 


پایه اعلي فارسي رسدم بلکہ ازو بپٹر است“'۔ 


٢‏ '<ظ080ھ"" میں فرماتے ھیں : ''کاھے برالۓ تفٹن طبع دو سہ شمر ریختہ فرمودہ این 
فن ہے ام عتبار ر ما اختیار آئردہ ام اعتبار دادم اژں)) نے نکات الشعرا ۔ 


شعراے اردو کے تذکرے؟ 'اردو'ٴ ابریل ۳۲ٗ,‌ٔ' -- 





کی طرف وج ہونے لگی چناںچہ شمالی ہندسثان میں عیر کی ىکات ااشعرا (١٦۱۱م)‏ 
اور گر دیزی کاہ تذکرۂ رِختہ گوہاں ٣‏ (١۰٢۱۱ھ)‏ ابا قاہم کی مخزن نکات (۸١۱۱ھ)‏ 
معرض وجود میں آتی عے! اور جنوب میں حمید اورگآبادی کی کلشن گفار 
(۵١۱۱ھ)‏ اور تحفةالدەرا از افضل بیگ خاں قاقسالٴ ( ١٦۱۱ھ)‏ ذکھی جانی ھے ۔ 
ان ابندائی ہذکروں میں ربختہ کے شەرا کی نعداد بہت کم عے لیکن جوں جوں 
زعانہ گزرتا گا ۔ شاعروں کی تعداد میں ہے اندازہ ترقی ہوتی کئی ۔ میر کے نکاتالععرا 
میں (۱۱۰۵ھ) میں جن شاعروں کا حال بیان هوا ھے ان کی تعداد تقرباً ٠٠١‏ 
ہے ۔کردیزی میں بھی اننی ھی اور قایم کی خزن کات میں ٣٠١‏ ے ۔ تذکره 
شررشیشی (غلام حسین) جو ۱۱۹۳ھ مطابق ۰۰--۱۷۷۹ع میں مرتب ھوتاھے ۔یە تعداد 
۳٣“‏ تک پہنچتی ہے ۔عمدۂ منتخبہ جو ١۱۴۱ھ‏ اور ۳٣٢۱ھ‏ کے درمیان 
ترٹیب پائا ھے؛ 1۰٥٠٠‏ ٴ 1۱۳۰٠‏ ٹعرا کے حال پر مشثمل ہے ۔ اسی زمانے میں 
عبارالععرا خوبچند دکا۲ جو ۸١٣٣ھ‏ اور ۷٣٢۱ھ‏ کے درعبان لکھا جانا جے 
۰ شەرا کے حالات قلمبند کرتا عے ۔ اور ةذکرۂ اختر جو واجد علی شاہ کی طرف 
منسوب کیا جانا ہے ٭٥٠٭٠٠‏ شعرا کے ذکر پر مشتمل ہے (جں میں فارسی شعرا بھی 
شامل ھیں) ۔ د تاسی اپنے خعابات ٣‏ میں جو ۱۸۷۷ع تک کی تاریخ دب سے متعلق 
عے لکھتا جے کہ تقریباً ٣۰٠٣‏ شعرا کے نام عیری نظر سے گزرے ہیں ۔ جن میں 
سے میں نے اپئے نذکرے کے لیے ۷٠٢‏ کا انتخاب کیا ھے ۔ 

شاعری کے اس ذوق عام کے لیے کسی حدتک بارھویں سدی هجری کے یولیٹکل 
اور سوشل حالات بھی ذمەدار ہیں ۔ اس دور کی معاشرت کی تاریخ لکھنے والا ان 
مولناک ھنکاموں اور خوفناک طوفانوں کے اسباب و نتایج سے غافل نہیں ھوسکتا جو 
نادر شاہ اور احمد شاہ ابدالی کی ترکنازیوں نے ہندستان میں برپا کیے ۔ اس سے 
دلی کی مرکزیت کو شدید صدعہ پہنچا ۔ سلطنت دھلی نے می را ےت 
بے کی ان کر کے ین انی کے ان وکا 
× خطبات د.تاسی -ص ۹۱ ۔ 
م خطبات × ص ۱۱١‏ 


لیت ''اردو؛ اپریل ۴۲ع شعراے اردو کے تاکرے__ 











وعرض ھں بہت سے اور سیاسی مرکز قایم ھوگئٔے ۔ 
اس لامەرکزیت کا اثر شاعری پر بھی بڑا ۔ اہل کمال جو دھلی کے دربار ہعلی 
سے وابسنہ تھے کچھ خانہ نٹشیں ہوگئے اور کچھ قدردانی کی بھیک مانگئے جدید 
صوبائی بادشاعتوں کی طرف نکلے ۔ دربار شاھی اب کہاں ' پھر بھی رباستوں کے 
فرەائرواؤں نے قدردانی میں کی نہ کی ۔ درہار میں شاعروں کا ھونا قدیم روابات کے 
مطابق شابستگی اور شاھانه نان کے لوازم میں سے تھے ۔ اس لیے ان چھوٹے چھوٹے 
درباروں میں شاعروں کی ایک بہت بڈی تعداد جمع ھوگئی ۔ کوک شاعری کی 
عمومیت سے عام و فن کو بہت سے فوابد نصیب ہوئے مگر شاعری نے معاشرت پر 
ہرا ائر شی ڈالا - ٰ 
مبر غلام علی آراد خزانةُ عامرہ میں اسلامی سوسائٹی کا نوحہ کرئۓے ہوئے لکھتے 
بر کہ ہندستان کے تمول نے مسلمانان ند کو عیش برست ذاکر ضعیف کردبا تھا 
زریکه در ہندوستان اس در هیچ ولابت نیست ۔ کثرت نمول عردم این 
ملک را از عثشق رزم باز داشتہ در عیش و عشرت ہزم هی اندازد ٭ 


صفحہ ١١۱۱۔‏ 


یہی بزرگ مرھٹوں کے غلیے کے اسباب پر بحٹ کرئے ہوے لکھتے ہیں ہہ 
سبب علبة غنیم اہن است >4 مردم غنیم اقسام محنت ہر خود کواراکردہ 
مشق جنگ فزاقی می کنند. ...و فراغت شعاران اسلام در آرام طلبی 
افتادہ اند, ٤...‏ صفحهہ ۲۹۔ ۱ 
غرض بادشاہوں کی آرام طلبی اور عیش پرستی اور عوام میں ہمشق رزمٴ کی بجاے 
١‏ شوق ہزم ؛ نے سوسائٹی کو جد و جہد س۔ ہٹاکر : ہزم ؛ سے متعلق ٭شاغل کی طرف 
متوجہ کیا ۔ شعرائے درہار کے اثر سے شعر و سخن کی طرف عام میلان پیدا ھوا' 
طوابفالملوکی اور ذھنی انتثار کی وجہ سے نقد و نظر کی پخته روابات درھم برعم 
اور پرانی تربیت کے وسابل و ذرایع مسدود ہوگئے ۔ تیج یہ کہ د شعربازی ٤‏ کا فیدن 
بہت عام ہوا اور ایک دی کی اندر اندر شاعری ہ وبائے عام ٤‏ ن گئی 2 چناںچهە اس 


دور میں ہاەشاہوں' امیروں' سپەکروں اور نواہوں کے علاوہ مختلف طبقات عوام بھی 





شوق شعر میں ڈوبے ہوئے نظر آئے ہیں اور بہ قول پروفیسر شبرانی١‏ ٭ ذکور و اناث 
ور عامی و عالم اس کی چیٹک سے خالی نہیں' مسلمان اور ہندو ہلکە فرنگی زادوں تک 
میں بہ ذوق سرایت کر گیا ہے؛ سلاطین و ععال' امرا و علماٴ سپاء و اہل دیوان کے 
علاوہ حر طبقے کے پیشەوروں پر :شاعری کا رنگ چڑھا ہوا ہے؛ ۔ صرف مجموعة 


نغزکی ورق ک5ردانی کرتے سے معلوم عوسکنا ہے کم شعرا کی فہرست میں صیقل کر 
معمار؛ پارچه وروش آھنگر ٠‏ علافه بند 'فلیان؛ مہاجن' دلال ٤‏ زار ٴ سناوٴ“ درزی' رفوکر' 
ح'"ام ' جراح بالکہ سقے اور خاکروب ؟ تک شامل ہیں ؟ 


ث ۱ دھٹت : ام مشا 
7 ور ار 7 .: شاعر یی کی اس عمومیت نے عام عروں کی وس کوٹھی 
خ۴ دہت پھلایا جس سے ٭ذکرہ نویسی ٭ کے فن کو ترقی 


ہوئی ۔ مشاعرے د اس زمانے کی سب سے بڑی علمی اور ٭ہذب مجلسیں؟ نھیں٣‏ جن کے 

لیے بڑے بڑے دموم و آداب مقرر تھے۔ ان میں چھوٹے لڑے سب شریک ہوتے ٹھے ۔ 

اہل مال کو د لکول کر داد دی جانی تھی جو نو جوانوں کی تشویق کا باعث ہوتی ۔ ھر استاد 

کے ساتھ ہے شمار تلامذہ هوقے جو ان شعری مناظروں میں اپنے اپنے 'ستاد کا ساتھ دیتے ۔ 
رفتہ رفتہ اسی بنیاد پر بہت سے گروم قایم ھوتے گئے جو مختلف اساتذہ کے دہستان ادب 
کی حمایت پر ہر وقت کمربستہ رہتے ۔ اس گروم بندی کا عام ادب پر بھی اثر پڑا مگر 
اس سے کہیں زبادہ قذکرہ نگاری اس کی عمنون احسان ہے ۔ مراختہ و مشاعرہ کی 
ان مجلسوں کی روداد محتصراً سب کتابوں میں ملٹی ہے مگر مجموعۂ نغز میں 

8 دباچ مجموع نغز از ووفیم شبرانی صاحب ۔ام. ٠ء‏ اضا۔لط۔ 

٣‏ د ناس نے لکھا ہے کہ شا بەمعني مصنف بھی 'یا جاتا تھا ۔ لہذا ہر مصنف کو فپرنٹ شعرا 
میں شامل کرلیا جاتا تھا“ اقاوس فی 24 کان نے اس کے لیے لوئي سند نہیں پیش آکي ۔ 
یہاں تک درست معلوم ھوتاعے ئە هر مصلف شعر و شاعري کا ذوق ر ئھتا تھا لیکن ٭ لہ ھر ملف 
کو شاعر سمجھا جانا تھا درست نہیں معلوم عوتا (خطبات صفحہ ۱۱۳) ۔ : 

م٣‏ تذکرہ گلشن مند (و گلزار ابرامیم) دیباجہ از مولانا عبدالعق صفحہ ۱۹ - مشاعرہ ٴي تفصبل - 





ای کی تفاصیل کچھ زبادہ ہیں ۔ ان ٭جلسوں کو جلے! بھی کہا جانا تھا َ‫ ان کا امفاد 
موم ہر عاہ کی بندرموںنںل قاریخ٢‏ کو ہونانھا جں میں بات کالہ ابئی 
حسلمت اور مقدرت کے مط۔ابق مہمان شعرا یی نواضع مٹھائی ارر کھانے سے 


کیا کرتا تھا۔ مسلمانوں کے سانی مندو بھی شریکب ٭جلس ہوتے اور اس وقت 
کی بوسائٹی ‏ آن گے مصاعلے میں کسی فساوت کو روا نە رکھٹی ھی ۔ 
غرض شر و شاعری کے ذوق عامٴ ادبی کروہ بندی اور مثاعرے کی رسم کے وسیع رواج 
نے ئن کر نگاری کک فن اور مشغلے کو بہت تقویت دی ۔ چناں چە ایک سدی کے 
اندر اندر ہے شمار تذکرے معرض تحریر میں آ گئے ۔ بیاض نویسی بھی تذکرے کی :طرح 
کا ایک عقبول عام شغل تھا جو لوگ عمدہ نذکرے نہ لکھ سکتے تھے وہ اپنے ذو قکی 
قشفی کے لیے بیاض اشعار بنا لیتے تھے جس میں اپنی پسند کے اشمر اور غزلیں شاعر 
کے نام اور م٭ختصر حالات کی قید سے جمع کرلیقے تھے لیکن بیاض کے لیے کوئی 
خاس ترقیت نہیں ہوتی ۔ جس طرح جامع اور مرتب ے پسند کیا ' عرتب کرلیا ۔ شعرا 
کے کلام کا اتخاب بھی ایک دل پسند چیر تھی ۔ بہت سے صاحبان ذوق قدیم و جدہد 
شعرا کے کلام کا عمدہ اتخاب ایک خاس ترثنیب کے ماتقحت جمع کرلیا کرتے تھے ۔ 
جس کے ساھ نہایت مختصر حالات شعرا کے دے دہے جاتے تھے مگر بعض اوقات 


١‏ رباض الفصحا مصحفی صفعه ۲٢۔ ٣‏ نکات الشبرا میر صفعہ ۸۴ ۔ ۴ رف رف مشاعرہ ایک :ستقل 
”عامي رسم“ بن کین اور اس لی رودادیں اخبار کی طرح شابع هونے لگیں ' چنانچہ مواوي 
کریمالدین نے هي ۵ء مطابق ۷۹۱٣ھ‏ میں داي کے +شاعرے کی منتخبہ نظمیں اور 
غرلیں چھاپنے ئے لے ایک رسالہ ٭وسوم بہ ”گل رعذا“ شایع کرنا شروع کیا تھا جو کچھ 
اشاعتوں ٴ کے بعد بند ەوکیا تھا ۔ اسی طرح ۱۸۸۱ء میں مْبابرج (گٛلکع) میں شعراے کلک 
کا جو شاعرہ ہوا تیا وہ غنچ آرم (۱۲۹۹۰ھ) نے نام 3 شایم هوا تھا جں ہیں شامروں کا 
کچھ حال اور ان کا منتخبہ کلام درج ہہ ۔ غلاصہ یه کہ مشاعروں کے عام رواج سے جہاں اور 
بہت سے اچھے یا برے ناہج پیدا ھوے وہاں تذکرہ نویسی کو بھی ایک لحاظ ہے اس كي وہ 
ہے ترقي ھوئي ۔ سیرگر (اودھ کیٹا لاکگ) محفه ۱۹۰ ۔ 


خبراے إردو کے تذکرے ' ار أیںل ۲۲م ان 


صرف نام دے دیا جانا تھا ۔ د ٹاسی نے نذکرنالدعرا کے دیباچے میں اور خطبات میں 
تذکروں کی جو طویل فہرست پیش کی ہے ۔ اس میں یہ بیاضیں اور اتخابات بھی 
شامل ہیں ۔ 
۱ اردو نذکروں کی مفصل فہرست د تاسی کے خطبات 
اور ٭ہندستانی اەب کی تاریخ٭ کے دیاچے میں 
موجود عے لیکن یہ جامع نہیں ۔ ۸۷۷ اع کے بعد کے لکھے حرئے نذکرے اس میں 
شامل نہیں ۔ سپرنگر میں جو فہرست ہے وہ بھی عکمل نہیں ۔ ٭صلف شعرالہند نے 
دیاچے میں نذکروں کی ایک فہرست دی ہے لیکن اس میں اغلاط ہیں ۔ بہرحال 
موجودہ مقالے کے سلسلے میں ہمیں اس جامم فہرست کی ضرورت بھی نہیں ۔ 
اس لیے کہ اس مضمون میں سرف نمایاں قذکروں کا ذکر ہوا ۔ 
7 _. ۰| ارەو تذکروں کی یہ طویل فہرست محض یہ ثابت کرنے کے لیے 
سان 7] ہیں کی کئی ھے کہ تذکرہ نویسی کے فن کو بارہویں اور 
تیرہویں سدی میں ہے حد مقبولیت حاصل ہوگئی تھی اور ذوق سخن کے ساتھ یہ 
نوع ادب کی حد تک لازم و علزوم سمجھی جاتی تھی ۔ 

عامیانہ تقسیم کے لحاظ سے تو بہ نذکرے مستقل نذکروں' بیاضوں اور انتخابی 
مجموعوں پر منقسم ہیں لیکن در حقیقت ان کی اھمیت اور قدر و قیمت کو معین کرنے 
کے لیے ہم ان کو باعتبار خسوصیات مختلفه مندرجۂ ذیل اقسام میں ملقسم کر سکتے ہیں : 

اون ۔ وہ نذکرے جن میں صرف اعلی شاعروں کے مستند حالات ( مع ان کے 
عمدہ کلام کے انتخاب کے ) جمع کیے گے ہیں ۔ 

دوم ۔ وہ نذکرے جن میں نام قابل فکر شعرا کو جع کیاکیا ہے اور ٭صنف 
کا عقصد جاءمیت اور استیعاب ھے ۔ 

سوم ۔ وہ ٹذکرے جن کا عقصد تعام شعرا کے کلام کا عمدہ اور منصل ترین 
اشخابات پیش کرنا ہے اور حالات کے چمع کریے کی,. طرف زیادہ اعتنا نہیں ۔ 
بیاضیں اور مجموعے ] ۔ .۱ 

چہارم ۔'وہ نذکرۓ جن میں اردو شاعری کو مختلف طبقات میں تقسیم کیا کیا 


لردو تذکروں کی مفصل فہرست 











۰| اردو؛ اپریل رفد ۱ شعراے ارہو کے تڑکرے 





جے اور تذ کرے کا عقصد اس ارتفائی تاریخ کو قلمبند کرنا ھے ۔ 

پنجم ۔ وہ تذکرے جو ایک مخصوس دور سے بحث کرتے ہیں ۔ 

شەم ۔ وہ تذکرے جو کسی وطنی یا ادبی گروء کے نمابندے ہیں ۔ 

عقٹم ۔ وہ تذکرے جن کا مقصد محض تنقید سخن اور املاح سخن ھے ۔ 
ہماری نذکرہ نویسی کی یہ ہدقسمتی ھے که اس میں شاعری کی طرح 
٭ جوابيە؛ کتابوں کی کثرت ھے ۔ اکر ہر دور کے مختلف تذکروں 
کے مضامین و مندرجات کا آپس میں مقابلہ و موازنہ کیا جائے تو ہم اس حقیقت سے 


مرکزی نذکرے 


روشناس ہوتے میں کہ عر دور میں ایک دو نذکرے ھی اسے نظر آنے ہیں جن کو 
حفیقی معنوں میں 'اوریجنل کہه سکتے ہیں۔ یہی تذکرے مرکزی اەمیت رکھٹے میں 
اور ان کے جواب ٴ تردید یا حمابت میں جس قدر تالیفات لکھی جانی یں ان کی 
حیثیت ضملی هے ۔ اس مقالے میں ہم صرف مرکزی نذکروں کا ذکر کریں‌کے یہ نذکرے 
وہ ہیں جن کی بدولت فن تذکرہ نویسی کو کسی قسم کی ترقی نصیب ہوئی یا وہ بعض 
ایسی خصوصیات کے حاعل ہیں جن کا اثر اس فن میں نے انفلابات اور تغیرات کا 
باعثٹ ھوا۔ ۱ 

اردو تذکرہ نویسی اپنے ارتقائی سفر میں تین بڑے مراحل 
میرے ہے گزدی ۔ اس کی پہلی منزل مبر تھی عیر کی 
نکاتالتعرا سے شروع ہوتی ہے ۔ یہ قدیم تذکرہ نویسی کا دور ھے ۔ دوسرا دور 
گلزار ابراھیم سے شروع ہونا ھے جس میں جدید اثرات کا پہلا پرتو تذکرہ نوسی پر 
پڑتا ھے ۔ اس لیے ٴکە یہ کتاب کسی حد تک جدید ماحول میں لکھی جاتی ھے اور 
اسی میں بعض ایسی خصوصیات نظر آئی میں جو سابقہ نذکروں میں مفقود تھیں ۔ 
کریمالدین کی طبقاتالشعرا کی آمد سے نتذکرہ نویسی میں لٹریری ہسٹری کی طرف 
رجحان پیدا ہوتا عے ( مخزن ثکات میں بە میلان موجود ھے مگر دھیما)۔ مولانا 
آزاد کی کتاب آب حیات میں یہ رجحان تکمیل پاکر کامل ہ تاریخیت؛ کا انداز اختیار 
کرلیتا ھے۔ ٠‏ 

اس اجمال کی کسی قدر تفصیل مناسبت مقام کے لحاظ سے ضروری معلوم ہوئی ہے۔ 


تذکرہ نوسی کے ادوار 
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مجسوعی اثرات کے لحاظ سے ہم نذ کروں کو دو بے طبقوں میں تقسیم کرسکتے ہیں :_ 
طبقہ اول: قدیم طرز کے ھذکرے : 
( الف ) دہستان میر۔ یعنی وہ نذکرے جو غیر تقی میر کی خصوسیات کا تتبع کرتے ہیں ۔ 
واقعات میں اختدار اور اصلاح سخن ان :ذ کروں کے امتبازات ہیں ۔ اس عقالے 
میں اس دہستان کے صرف ان تذکروں کا ذکر کیا جائے گا:- 
[) فاص مر سی ۰( انگ رڈ کواو وب سی 
(۴) مخزن نات قایم (م) ندکرۂ میرحسن دھلوی )٥(_‏ مصحنی کے نذکرے 
(ب) دہستان عبر کے خلاف ردعمل : يہ رد عمعل غیر کی اختصار بسندی کے خلاف 
ہے اور اس کا اتبجہ ه جامعیت بلحاظ افرادء ہے جس کی تفصیل آ گے آئے کی ۔ 
عبارالمرای خوب چند ذکا اس سلسلے کا پہلا تذکرہ ہے ۔ ان تذکروں کا ثجرہ 
یہ ھے : 
)١(‏ عباراكعرا (+) عمدۂ منتخبۂ اعظمالدولہ سرور (۴) عجەوته نغز حکیم 
قدرتاللہ قاسم () گن بےخار شبنته )٥(‏ گستان ہے خزان باطن ۔ 
طبقہ نابی : جدہد ائثرات کے حاعل مذکرے ۔ 
(الف) ان نذکروں میں ٭ سوانحبت ؛ کا رنگ غالب ھے اور یہ منتخب افراد کے حالات 
زندکی مفصل بش کرنے ہیں اور سنین واقعات تی تاریخیں بھی معین کرئے ہیں ۔ ان 
ہذکروں کے نام یہ ہیں :- )١(‏ گلزار ابراہیم۔ ابراہیم )٣(‏ گلشن ہند علی لعلف۔ 
(ب) دثا۔ 'کربمالدبن اور صہبائی کے تذکرے < ان کی خصوسیت : تاربخیت ؛ کی 
طرف رجحان ھے۔ 
(ج) آب حیات آاد۔ نذکرہ نویسی پر لٹریری ری کے رنگ کا غلبہ ۔ اس کے تد 
یشرقر ,ذکرہ نوبس عولانا آزاد کا تتبع کرنے ہیں ۔ 
اب هم ان اجمالی مباحث کو عفصل تر بیان کرنے کے لیے ان مرکزي تذکروں 


پر بصرہ کرتے ہیں : 







نف سس سن اط٠‏ امام ھت تفہ 





ے ا تذکرے کا پہلا دور جیسا کہ ابھی ببان ہوا عیر تقی میں سے :شروع ہوٹا 
َ ہے ۔ شاعری کی دنیا میں میر تھی میر کا نام جتنی اھمبت وکھتا ھے ۔ 
اس سے کہیں زیادہ نذکرے کی قلمرو میں اس کی بادشاہت تسلیم کی جائی ھے ۔ بےشمار 
ایسے بکہ تاز فضاحت و بلاعت ہو کزرے ہیں جو میدان سخنووی میں میر کے سا" 
ہم چشمی کا دعوی کر سکتے ہیں لیکن اودو تذکرہ نویسی میں یر ساحب بالاتفاق 
اہوالا نا بلکە ابوالاجداد ہیں ۔ جس طرح جانسن کا نذکرۃاكمرا انگریزی ادب: میں دوام 
کا نقش لیے ہوے ہے اسی طرح نذکے نکات الشەرائے ەیر اردو ادب میں حیات جاوداں . 
حاصل کرے کا ۔ 
نکات إِلشعرا کا سال تصنیف ١٦۱۱ھ‏ مطابلق ٢٢١۔۰٥۱۷ع‏ ھے ۔ عام بیاات کے مطابق 
یہ ارہو کا پہلا تذکرہ ہے ۔ عیر کا اپنا بیان بھی اسی کی تابید کرتا ھے: ٥دو‏ فن ریختہ که : 
شعرے ست لطور شعر فارسی بزبان اردوے معلی شاہ جہاں آباد کتاہے تا حال تصیف 
نه دہ کە احوال شاعران ان فن ,صفحة روزگار ہماند؛ صفحہ ! د ناسی کا قیاں ھ ہے که مپر مر 
کے نذکرے سے پہلے بھی کئی تذکرے ٭وجود هوں‌کے! ۱ قاہم کا دعوی بھی یہی ھے مگر 
غلط که دالیالان درا ذکر و بیان اشعار و احوال شعراے ربخثہ کتایے تصلیف تگردیدہ 
و تا ایں زھان ہی انسانی از ماجراے شوق افزاى سخدوران این فن سطرے تالیف 
نرسانیدہ ۲ لیکن ایسا ٭علوم ہونا ھے کہ بعض تذکرے میر ساحب کے زمانے میں یا ان 
ہے پہلے ضرور لکھے گئے مثلا )١(‏ تذکرہ سید امام الدین خان محمد شاہ کے زمانے 
میں (۲) تذکرۂ خان آرزو (۳) تذکرۂ سودا (م) عمشوق چل'ٗ سالہ خود :وشنہ 
خاکار (١۱۱۶ھ) )٥(‏ تحفةالشعرا عولفہ افضل بیک قافال اورنگآپادی (١ہ٦۱۱ع)‏ 
(٠)‏ گلشن گفتار مولفۂ خواجه خان‌حمید اورنگ آبادی (ہ! ١‏ (۷( تذکرہ رہختہ 
کوبان کردیزی (١١۱۱ھ)‏ عبدالحق (۸)) خرن ثکات قایم چاند پوری )۱۱٦۸(‏ 
(۹) سرو آزاد فضل دوم ۱۱۸۱ھ ۔ وغیرہ ۔ 











۱ خطبات دتاسي۔ ص 4٤‏ ۔ ٢ >٢‏ مخزن لکات ۔ ایم صس ١۔‏ 


سے ارت اویل ۲٤غ‏ ٗ۰ 














مذکورہ بالا لذکروں میں سن پہلے چار نذکرے ناپید ہیں ۔ پانچواں اور چھٹا دک 
سےمتعلق ھے۔ مخزن نکات اپنے د وے کے باوجود بعد کی تصلیف ھے اور ۸٦۱۱ھ‏ 
میں آکھا جاتا ھے ۔ باقی رھا نذکرہ گردیزی سو اس کے نذکرے کی داخلی شہادتیں یہ 
ات کرتی ہیں کہ اس نے میر کے نکات الشعرا کو ضرور دیکھا تھا ۔ یں ان حالات 
میں نذکرۂ ەیر کو اردو شاعروں کا پہلا موجود تذکرہ قرار دبنا صحت اور واقعے کے 


عین مطالق ھے:۔ 
ثکات کے امتیازأت نکات‌اشمرا کی سب سے بڑی امتبازنی خصوصیت اس کا اثر ھے ۔ فخر 
: اولیت کے علاوہ اس کو یہ عظمت حاسصل ھے کہ اردو تذکرہ نویسی 

آج تک اس کے اثر سے آزاد نہیں ہوسکی ۔ زمانهُ تصنیف سے لے کر آج تک ای کے 
خلاف کڑی سے کڑی تنقیدیں ہوتی رہیں اور سخت سے سخت مخالفت بھی ہوئیٴ لیکن 
تذکرۂ عیر کا اثر روز بہ روز بڑھتا جاتا عے اور اس سے اختلاف رکھنے والے جس قدو 
ای کے سر اور طلسم کو دور کرنے کی کرش کانے ہیں اسی قدر اس کے قبول عام 
میں ترقی ہوتی جائی جے ۔ میر کے ناقدین کی سف میں عمیں بڑے بے لوک نظر 
نے شی مر ورس ہے بھااسرت مد کو بى عس دی (فاعب رہ 
ریخنہ کریاں) تھا جس نے می رکے تذ کرے کا جواب لکھا اور مبر کی تنقیدکو ہخردەکری؛ 
اور ەعیب چینی؟ کا ام دیا ۔ 

دعلت غلی لیف شاں خردەكیِریٔ ہمسراں و ستمظریفی با معاسراں است 

در اظہار ٭ا فی ضرالامر باہجاز پرداختہ بلکە از جہت عدم اعتناو 

قلت تتبع. . ..اکثر نازک خیالاں رنگیں گار را از قلم انداختہ ؛ مع ھذا در 

صحیم اخبار و تحقیق احوال اعزہ اغلاط سربح بکار بردہ و خطاہای 

مایاںے کرت اندء! 
۹ کگردیزری ے عیر کی دیانت اور منصفانہ اخلاق پر جو حمله کیا ہے اس کا مجح 
جواب خود زمانے نے دے دیا ۔ گردیزی نے میر کے خلاف جذبة انتقام سے مجبور عوکر 
جو زھر اگل چے اس کا آئے والی سلوں پر کیم ار نہیرے ھوا ۔ بلکہ بەقول 


مسصیریبئچًٌٌََّّّْْسىىسىىً٭٭ی×جلہ س ابچ مس یم .ےئد ۳سس ما سم لت سس تح سے 
١ا‏ تذکرہ رینخت کوہاں صلح ۵ ۔ 








اس ہے سے 


سن 'اردو؛ اپریل ۰۲م شعراے ازع کے ڈجگڑے" 


مولانا عبدالحق١ەہ‏ اثقام لنے والا عمیثہ کھاٹے میں رہتا ہے میر کو کرانے کی کوشش 
بےسود ثابت ہوئی٥۔‏ 


گردیزی کے علاوہ؛ خاکار' حکیم قدرت‌اللہ قاسم؛' شفبق اونگ آبادی ٠‏ 
مولوی کری'الدین اور عولانا آزاد عیبر صاحب کے مضالفین میں سے ہیں ۔ 
عبر محمدیار عرف کلن (متوفی ۱۸۰۵ع) نے تذکرۂ خاکار کے نام سے کات کا چواب 
لکھا میں .ین صاحب کو بر بھلا کہا ۔ اس کی جواب میں میر صاحب نے بھی 
اپنے تدکرے میں خوب دل کھول کر سنائی ہیں اور ٭الفرض بسیار کم فرصت و ہے تہ است+ 
کہەکر در سخن بند کردیا ہے ۔ حکیم ةدرتالله قاسم مصلف مجموعۂ نغزبھی هیر صاحب 
ہے بہت خفا ہیں ۔ پروفیسر شیرانی صاحب جنھوں نے مجمونهُ غزکو ایڈٹ ٴا ھے 
تحیج فرماتے ہیں٣‏ کہ ٭ آب‌حبات میں میر صاحب کی سیرت کی جو بدنما صوپر 
ااری گئی ھے اس کے بەعض رنگ حکیم صاحب ھی کے تبار کردہ ہیں ٤‏ ۔ حکیم قاسم ؛ 
میر صاحب کے ڈکر میں کہتے میں "ە از کر و غرورش چھ بر طرازم که حدے ندارد 
و از سخوت و خوضریش چھ پر نگارم کە سینہ قلم حقایق رقم می فگاردء ۔ 


ان بزرگوں کی طرح شفیق اورنگ آبادی نے بھی چمنستان شمرا" میں یقین کی حہایت 
کے چوش میں کردیزی کے الزامات کو دھراہا ہے ۔ مولوی کریم'لدین نے طابقاتاعمرا 
میں اور عولانا آزاد نے آبحیات میں عیر صاحب کو مطعون کیا اور عدف ملامت شاہا 
ھے ۔ مولانا آزاد کا انداز 4 ھے : 


ددیباچے میں فرماقے ہی ںکە یہ اردو کا پہلا تذکرہ ہے اس میں ایک ہزار شاعر 

کا حال لکھوں‌کا مکر ان کو نہ لوں‌گا جن کے کلام سے دعاغ پربٹان ہو ۔ 

ان ہزار میں ایک بےچارہ بھی طعنوں اور ملامتوں سے نہیں بچا" ٢‏ ۔ ٠.‏ 

میں نے میر صاحب کے ناقدین کا ذکر کسی قدر ضرورت سے زیادہ آیا ہے ۔ ای 
سے یہ بثلانا مقصود جے کم نکاتالععرا کے خلاف آغاز سے نا اتہا جو مخت تنقیدیں 





۱ تذکرۂ ریختہ کویاں ص ۱۴ ۔ م دساجه مجموط نفرا۔ مج ۔ ٣۴‏ مجموط نغز - اج ۴ ۔ اص ۴۰ء ۔ 
۶+۳ .ص ۷۷۹٦۔٥‏ آب جات ص ۱۹١‏ : کریمالدین لی تنقید ک لیے دیکوەو نذکرۂ کریمالدین ص ۹ء 





شعراے.اردو کے ناکرے 'اردوٴ اپریل ٣م‏ شە 


228,::+,ب,+- کے تم س-سسسحمتں سے 


ہوثی رھی ہیں ۔ ان سے میر ساحب کی عظمت اور ان کے ؛ذکرے کی خوبی میں فرق 
آنے کی بجاے قبول اور وسعت اثر میں اور ترفی ہوئی رھی ۔ اس کو خداوندتعالی کا 
فیض خاس سمجھنا چاہیے ۔ یہ اس نذکرے کی اسولی اور اندروئی خوبی ھے که ای 
کے خلاف عنگامہآرائی کرنے والوں کو عمیشہ ناکامی ہوٹی رھی ۔ یہاں تک ک٭ 
مولانا محمدحسین آزاد کو بھی مولانا حبیب‌الرحمن خاں شروانی کی زبان سے یە ہر محل 
اور پرچمته چواب|اجواب سثنا پڑا که اس ذکرے کے متعلق آزاد نے لکھا ھے کە ھ اب 
بہت کھیاں ھ۔ (س ۱۹۲ آبحیات) لیکن میری بدگمانی معاف ہو تو میں کہوںکا کە 
لکاتالشعرا آزاد کی نظر سے نہیں گزرا ۔ قیاس کی بلند پروازی نے طوطے مینا 
اڑالیے هیں '١‏ 

نذکرڈ میر کی اەتیازی خصوصیت اس کی تلخ ننقید ھے ۔ 
وہ ٭اندھی اور بھری عقیدت؛ جو قدیم مشرقی احلاق 
کا ایک جزو ھے اور وہ عام رواداری جو اکثر حالات میں ٭ھیروہ کے معایب بیسان 
کرنے سے سوانح نگاروں کو روکتی رہی ھے ' نکات‌اكعرا سے عموماً مففود ہے ۔ تنقید 
اور سیرت نگاری میں ہےرو و رعایت اظہار رائے لوازم دیانت میں سے ھے اور اگر 
کوئی سیرتتگار یا نقاد اپنے موضوع کی حقیقی تصویرکئی نہیں کرسکتا تو بەقول ڈاکٹر 
می ات ابی موم کو ما می یں اکا جس 

”'فہ) ٭ا ٤مد‏ ۲ ددھھ :٥٤ہ‏ عط٤‏ طئاد ءط) ا1۱ ٥ہ‏ لاقصندع ءٴ ٤ا‏ صعط ۳“ 


میر صاحب کی تنقید ەیں البدردی؟ 





نکات میں توقم کے خلاف تنقیدی مواد کافی سے زیادہ موجود ھے اور تتقید 
سخن کے علاوہ مختلف اشخاص کی سیرۃ کے متعلق اس قدر برہنہ اور واشگاف رائیں 
ٴ بائی جائی ھیں جن کو بڑھ کر واتعی حیرت ہوتی ھے ۔ ایک تو یوں بھی یہ بات 
زھانے کی فضا کے خلاف تھی ۔ پھر بە بات اور بھی ٭ستزاد ہوئی کە معاصرین پر راے زنی 
کرتے ہوئے میر نے ان کی دل شکنی کی مطلق پروا نہیں کی ۔ ایسا معلوم ہوتا ھے 


کہ میر کی عام سیرت میں غرور اور خودبینی کا عنصر ضرور تھا چس ۔ سے عام معاصرین 





ممسمہےہممس لج ساس پسےشوس سے ہجو شس 


ل کات ‌الشعرا - دبیاے٭ از مولانا حبیب اار حن خاں شرواني ص ۲۳۔ 
07۰۰۲ ٭ و مہ و353 اسم بدا رحاجصعمنط ئہ دا>جیۂ 


کے اائ اطت۔۔۔ ‏ ش ماع اپ ہے 





کو گلہ ہے ۔ اکر عیرکی تنقیدوں کو ان کی سیرت کی اس خامی کے ساتے ماکز 
دیکھا جائے تو پھر شابد ہم میر کے معاصرین کی شکایت کو حق یہ چان شمچیں‌گے ۔ . 
اس لیے عیر صاحب کا لب و لپجہ بعض شمرا کے ذکر میں طنز آمیز اور تلخ هوتا ھا 
جس سے تنقید میں ہمدردی' نہیں بلکە ؛ بےدردی ؛ کا احتسال پیدا ھوجاتا ھے ۔ 
افسوس ھے کہ ہم مولانا حیہب‌الرحمن خساں شروانی کے اس خیسال کی تابید نہیں 
کرسکتے کہ: 

دتمام تذکرے میں ایک لفظ بھی میر صاحب کے قلم سے ایسا نہیں نکلا 

جی ہے ان کی خودبیٹی و خود پسندی یا بد دماغی اور تعلی عیاں هوء 

میر صاحب کی نکتہ چینی شاعری ىہ پر درست بھی ہو لیکن شعرا کی سیرت نگاریٰ 
میں وہ بلاشبہ تلخ نگاری کے مرتکب ہوئے ہیں ۔ مثلاّ حاتم کے متعلق لکھتے ہیں ب- 

مردے است جاہل او عتمکن و مقطع وضم' دبر آشناٴ غنا ندارد دربافق 

نی شود که این رگ کہن بہ سبب شاعری امت که ہمچو ەن دیگرے نیست 

با وضع او ہمین است ۰ ٭ 

حاتم کے ایک شمر کی اسلاح کرتے ہیں۔ اس میں تنقید سے گزر کر تنقیص 
بلکہ بد عذاقی تک اثر آنئے ہیں ۔ حاتم کا شعر یہ ھے:- 

عاے ہے درہ سے ملا کیوں تھا آگے آبا مرے کیا 7 
اس شعر کی یوں تحریف کرنے ہیں :- 
مبتلا آئنک میں ہوں اب میں ۲آ کے آیا مرے کیا میرا_ 

اس پر خود ہی راے ظاہر کرئے ہیں: ہ پیش کرمی این مصرع و خنکے آن 
شعر ووشن است' ٢۔‏ حائم کی شاعری اور سیرت کے متعلق يہ خوفناک راے ظاہر کرتے 
کے بعد ان کے کلام کا انتخاب تو دہا ہے لیکن حانم کے اصل کارنامۂ حیات یعلی املاح 
زبان کی طرف اشارہ نہیں کیا۔ یر حسن دعھلوی جو بہت حد تک ان ادبی جائبداربول 





...دہ یی ہے سا مہو ہے لو جات سر اط ےغمت کا ار در تھےه سوہ پاند لہ سم مو سی 


۱ لکاتالشعرا صفحه ٭مھمتْ- 


شعرآے اود و کے نذکرے __۔. رہوگ ال جع _ ۓ 








سے پاک اور الگ تھلگ سے ہیں ؛ ان کا ذػر ٭ صاحب کال پسنہدہ افعال عالی فارت 
ہلند سے ۰ سے کر آرتے هیں ۔ حائم مرزا رقٔم سردا 1 ابرتاذ تھے جو عیبر صاحب کے 
حریف تھے َْ شایه بر صاحب 1 بگاد ہج ہی ورجهہ عو ۔ 


انعام الله خاں قین ک شاعری اور مممرۂ 2 معلۃ جو کرں کہا وت کی 


تك کے ن 
ھے اس کو حقةت سے کچھ لکاؤ دو لیکن ا سے ادکار : نہیں خاح اسکتا کہا رز لب و لہج 
نہایت سخت هی ۔ مشاعروں 1 مجلسوں ٢ہن‏ وہ آو فدح ٌَ جو اسپرٹ بہدا 
ہوسکتی ھے ارر رقابت اور .امت کا جو حذبہ پیدا ہو ٹا ہے اس کا آثر ہیر ساحب 
کی تحریروں سے ظاءر ھے ۔ میر صاحب اس کے شاعر ہونے سے افکار کرنے ہیں اور 
فایقةً شعر فہمی مطلق بداردء کی چھاڑو سے اس کی ث عری کے سارے دفٹر کو 
خاک میں ملا دِشّے یں ۔ مصحفی جنھیں عہر صاحب تی پرٹی کا آدمی سممجھنا چاعیے 
اپنے نذکرے میں حاتم کی شاعری کی تعریف کرز ہوئے "ٹہتے میں٣:-‏ 


+ در دورۂ اہہام ران اول کے ک٭ رخنە را شسئثہ و رفلاهہ 003 جواں 


بود بعد ازاں نتبعش پدیکرا ان رسملھ -‌٤‏ 


ایسے با کہال شخص کی شاعری سے ھی منکر ہوجا: عیبر صحب کی زبردستی اور 
ستم ظریفی ھ_ “۔ یس جہاں حانم اور یقین ہرش تیم زہان سے نہ بچ سکے ھہوں وھاں 


محمد ع لی حثمت ' محمد پار خا کسار (عرف کان )' رو اور اس طرح کے 


× یس ماەکان “ کہاں بچ کر نکل جانے ۔ 


کک 7 ۴ 
واقعه لہ هے کہ ٭ہر صاحب کی نقیدی عظەدت و ان ىی عمرت کی اس خامی 


. ۰ 7 ہا 7 5 1 800 
سے .سخت نقدەدان پہنچا ھے انھیں بعد و نار 1 ہے زار امتہداد عطا ٭إو'ی تی 


لیکن اھوں نے اپنی طبیعت کی اضسردئی اور غليه غ ام وه سے اس ان دار صذت و 


١‏ تذکرہ میر حسن ۔ ذکر حاتم ۔ ۴ نکاٹ اشعرا۔مفعه ۵ہ۔ 


٣‏ مصحی ذکر حاتم ۔ ۲ گل رعنا صفعهہ ۱۸۸ ۔ 


۸"( 'اردوٴ ارہل ٌظ۳ءٴ ۱ شعراے اردو کے ڈذکرے 





ۃہےدردی؛ اور ؛ ثاخی؛ میں دن گردیات بە صحیح ہے کہ میر صاحب پر غموں کے 
پہاڑ نوٹت پڑے تھے اور ان کے یاران صحبت ایک ایک کرکے پبوند زمین اور 
٥اوارۂ‏ دشت غربت؛ ہوگئے تھے ۔ وہ عام طوابفالءلوکی اور بدامنی کی وجہ سے دلی 
چھوڑ کر ایک ئے شہر میں چلے کئے تھے جہاں کی سب باتیں ان کے لیے نی تھیں' 
جہاں کے سب مشغلے ان کے لیے نے تھے - ہان سے بلاشبہ یہ نہ ہوسکتا ہوکا کہ وہ 
جرأت اوراٹ کی شوخیوں اور مرزا سعادت بار خاں کی جدت پسند طہعت کی 
رکییوں کو سن کر داد ۔خن دیں اور قہقہوں کی آواز میں خود بھی آراز ملائیں ١٥۔‏ 
ن0 غاری پانوں کے ہاوجود آن کے قنل و کمال کن لیے طروزی نہ تھا کہ وہ اآپتے طرز 
زندکی میں 'خود داری ٴ کا ایک ایسا عہالفەانگیز تصور قایم کرلیں کہ ان کی نمام 
عادات میں ایک طرح ی خود پسندی اور تنک مزاجی نظر آجائے ۔ یقیناً ٭یر صاحب 
کا یہ وصف ان کے فضل و کمال میں عیب کا دوچ رکھتا ہے جس کی توجیہ و تعبیر ہم 
اَنسافاً نہیں کرسکنے جیسا کہ بعض ہزرگوں نے کڑنے کی کوشش فرمائی ہے ۔ 
با ایں ہمہ یر صاحب کی تقنین کے بارے میں آزاد کا ہم نوا 
ہونا بھی مشکل هے ۔ آزاد کی رائے میں ہے اصافی اور 
اواقفیت دونوں موجود ہیں ۔ مجموعۂ نف ز کے چھپ جانے سے یه بات اب ات ھوکئی 
ہے کہ آزاد نے نکاتالمعرا کو دیکھے بغیر یہ لکھ دیا تھا کہ عیر ماحب نے ہزار شرا 
کٗ حالات جو دعویٰ کیا ھے لیکن ٭ ان ہزار میں ایک بےچارہ بھی طعنوں 
اور ملامٹورے سے نہیں بچا)۲'۔ نکات چھپ چکی ھے جس کی ورق گردای ۔ ے آزاد 
کے اس الزام کی تغلیط ہوتی ہے ۔ باقی رھا میر صاحب کا بہ دعوی کہ هیرا تذکرہ 
اردو شعرا کا پہلا تذکرہ ہے ۔ سو یہ اب بھی درست ہے ۔ تعجب جے کہ آزڑاہ نے اس 


دعوے کی ثردید میں کوئی وت پیش نہیں کی - 
میر صاحب نے شعراے دن پر سخت حمله کیا ھے اور لکھا ٠‏ 
عے کہ 10 رھ جر کن است؟؛ چوں از آنا:یکی 


میرصاحب اور شعراے کن 














١‏ گل رعنا _آپ8.,--6)9 1 مات نام 9۵ء 





شعرآے اردو کے تدکرے 'اردو؛ ایل ۳۳م ۰.ە0( 





ھاعر عربوط فغاستہ لہذا شروع بنام آنہا سکردہ و طبم ۔قمر' صروف این جم ابست 
ػه احوال اکثر آنہا علال اندوز کر ٥د٥٤‏ ایک اور عقام پر شاعران دکن کو ۶ پر ہےرت؛ 
کہا ھے اور ان صحکے نصل حالات پیش کرنے سے احدراز کیا ھے ؛ٴ لیکن پە وہ 
مسّلہ ھے جو اردو ادب کے مسابل مہمہ میں سے عے جس میں میر صاحب کو غلط یا 
سحیح کنا آسان نہیں ۔ دی میں ول یکے آنے کے بعد جس قسم کی شاعری رواج بزبر ہوئی 
اور ناقدبن اور مصلحین نے شعر میں جو اسلاحات کیں ان سے بہ اندازہ لگایا جاسکتا هے 
که دکئی ارات کے خلاف بغاوت ٴ زما:٭ اور وقت کا ٭سلمہ مسلک تھا۔ مرا جان جانان ٭طہر ؛ 
شام مبارک آبرو؛ عغیر تھی ٭ير اور مبرزا رفیع ۔ودا نے اردو شاعری کو فارسی 
کی بلندی یر پہنچانے کی کوشش کی ۔ فاوسی کو اس زمانے میں اس کی شاندار هاضی 
تی وجه سے بہت بڑی عظمت حاصل تھی ۔ چناںچھ قدرتی طور پر شعراے اردو نے 
فارسی کی نقلید کی اور زبان میں جو قدیم ھندی عنامر ٭وجود تھے ان کو دور کرنا 
چاھا۔ دکٹی ' اردو کی قدہمترین شکل هہے جس میں ہزاروں الفاظ هندی بھاکھا؛ 
سذسکرت وغیرہ کے بائے جاتے تھے ۔ دلی کے شسته زبان صیحالبیان شعرا جن کی ترببت 
فارسیت کے آغوش میں ہوئی تھی ' اس آمیزش کو ہذای سلیم کے خلاف سمجھتے تھے۔ 
لہذا وہ تمام شاعری جو دکن اور ؟جرات میں بدا ہوئی ۔ شیوا بیانان شاء جہاں‌آباد 
کے معیار ہے کری ہوئی تھی۔ ہی اس زھانے کا عام رجحان تھا اور یہی عیر نقی میر 
کا مسلک تھا جس میں کوئی بات غیر معمولی نہیں ۔ 

يہ صحیح ھے ک٭ میر نے ولی کا ذکر اس کی شان اور بڑائی کے مطابق نہیں 
کیا اور انا ھی کپەکر ختم کردا ٭ از کمال شہرت احتیاج تعریف ندارد و احوالشض 
کا بنبغی معلوم من نیست ٢‏ ۔ بلا شبە یە پرتغافل اشارہ ولی کے عقیدت مندوں کے لیے 
ثکلیفدہ ھے ' کیوں کە ولی از روے امتحقاق اس سے ابہٹر سلوک کے مستحق تھے 
اور عیر کی طرف سے بہ ہےاعتنائی کوئی سند جواز نہیں رکھتی ؛ لیکن اسی سلسلے 
میں اس بات کو نظر انداز نہ کرنا چاہیے کہ کات میں شعرا کے حالات کے بارے میں 
علی العموم اختصار ھی کو دانظر رکھا گیا جے اور صاحب مخزن ثکات شعرائے دکن 


آرتو' اپریل ۲غ 








1ھ حاھی عو نے أو رز مر صاحب . کے این معاملے میں مخالف ھوے کے باوجود ان شعرا 


کے زلادہ حالات ہم نہیں پہنچا سکے 2 

ھولانا حیبالرحمن خاں شروای' کی اس بات سے ٭تفق ہونا پڑتا ھے کە میر صاحب 
نے اپہنے پدکرے میں ذاتی تعلقات اور تثنقید کلام میں ایک حد فاصل قام رکھی م ھے 
چن شنرا کی شاءری کو عیر صاحب وقەت ک نظر سے نہیں دیکھتے ' ان کی سیرت 
فی آصو برک ئی میں ہے انصافی سے کام نہیں 7 یقین پآ شاعری کو جہاں ہے مصرف 
قرار وا ھے ومن ارو یق کرات اآو ویزرکراش کا اعقراف کیا ہے ۔ عیر سلی تھی 


ک کے کلام 7 اوہاشانہ ”لنمہ کر ان ک اوک ارر ازرگز زادئی و تسلہ م کا ھے 


سطور پالا میں عیر صاحب 1 معیار تنقد کو معین کربے کی کوشش کی کی 


ھے جس کا خلامه یہ ہے _ کہ ھ ر ساحب ی تنقید کا لب و لہحه بعض ىعض موفعوں 


پر بہت تلخ اور شدید ھ۔ ان کی مشش تنقیدوں تو ہم محاورۂ عوام میں ٥یو‏ سٹ مارٹم ء 
کے لفظ سے باد کرمکتے ہیں ۔ اصاف ک نی رو سے حاتم اور یفین ہچاہل؟ کہلانے کے 
مستحق نہ تھے . خوام وم گروہ اور جتھے کے عتبار سے ہا طبعی اختلافات کی وج 
سے ھیر صاحب سے کت تنا ھی اختلاف کیوں نە رکھتے ھوں ۔ پہلے به بات لکھی جاچکی 
ھے کە مخالف گروہ والوں کے خلاف ٭یر ساحب نفٹر سے کام نہیں لیتے بلکہ حنجر 
کا استعمال کر نے ھیں جو املاح ' کے مدعی کا متھیار نہیں ہوسکتا بلکہ قاتل کا اسلحہ۔ 
میر صاحب نے جو پوسٹ ہارٹم کیے اس کے عضر پہلو تو یہ ہیں لیکن ان کا 

ایک مفید پہلو بھی جے اور وہ یہ 5ه نکاتالشعرا کی لا ٤‏ تنقیدوں نے ادہی فنا 
میں ایک طوفانی تموج پیدا کیا اور لوگ اینے اپنے دبوانوں کو ٹولنے لگے اور قبل 
اس کے کە دوسرے لوک ان کا جابزہ لیں خود شاعروں نے وت کیا '۔ اگرچہ 
نکات نے ادبی گروہ بندی دا کرنے ے میں بہت بڑا حمه لیا لیکن اس نے تنقیدی ذوق 
کی ثرییت میں ا دیج ۱ 

و کے 6وہ 

×٣‏ شاہد حاتم کا ''دوان زادم“ بھي اسي آئوشش کا مظہر عے ۔ 


شعرا ے اردو ۔ کے تذکرے 'اردو' اپریل ۰۳م ارگ 





. | ثکات کی ایک اور شان‌دار امتبازی صفت اصلاح سخن اور حسن اتخاں 
اسلاح سخن 
۶ے ہے کل[ ہے ۔ مبر صاحب کا گے اثعار میں جو دیلیاں کی ہیں 
ان سے ان کے اعلہ ذوق اور سخن ناسی تا یته چلتا ھے ۔ یہ اصلاحیں کہیں تو زبان 
سے متعلق هس اور کین مضمون سے ۔ ہو سکتا ہے کە دوقک اختلاف بعض مقاەات پر کسی 
شخص کو میر صاحب سے اختلاف کرنے پر مجبوز کردے لیکن ور صاحب کے استادانه کمال ٠‏ 
کسے انکار ہوسکتا حے ۔ اتخاب کلام قدرے مختصر عے مگر خوب ھے ۔ پە 3 
ہے کہ اس سے بعضر لوگوں کو سخت شکایت بدا ہوئی اور انھوں ہے اس کو میر 

عدم اعتنا پر محمول کیا حت ی کہ ۔ولوی کریم اندین' ئے بھی اس چیز پر تَ 

ظاہر کی ھے لیکن بە ایک سچائی ہر کہ غیر نے جو انتخاب ؟ کسی شاعر کا کردیا ہے 
وہ ہر لحاظ سے بہترین ہے خوام وم جامعیت کے اعتبار سے ناقص ھی کیوں مہ ہو۔ 
میرے نزدیک کات کا ان‌دار ترین وسصف اس کی ٭ سیرت نکاریء 
ھے ۔ لانگکر ٢‏ 'وجلءعصہء!' نے ط[ا18 عل ط( جطمدحوہزط إطدنلوہ٦1)‏ 
(وںى٭ى٣‏ میں لکھا ھے کہ نذکرۂ رجال میں ملف کے لیے ضروری ھے کە 
وہ اپنے ٭ اشخاص ٤‏ کی لایف کے واقعات کو اسے معنی پر ابجاز و اختصار سے ببان 


وصف سیرت 


کے جس سے ان اشخاس ‏ تی پوری پُوری میرت آن:ھوں مرں پھر جائے ۔ ایک 
:بیاگرافی' اور :بیاکرافیکل ڈکشنری' میں بھی فرق ہونا هے کہ بیاگرافی میں سوانح نگار 
ایک فرد و مفصل ترین اور جامع ترین سرگزثت ان گڑتا هے برعکس اس 
کے فاموس تراجم ( باکراف ڈککنری () ہیں گنچایش کے 1 و 0 وحفةف سے 
اختصار سے کام لُنا پرڑتا ھے 

٥ہ‏ لاعدء عط ۔ت1احہ آلد ط”نط٢‏ ہ٠‏ ۳۰۸۳۴۷۰۶ عط) طز دحذدععدلء 0وی“ 
نکات کی ٭سیرتوں؛ کو اکر اس اصول کی روشنی میں دیکھا جائمے تو ہم اس 
کے اختصار و ابجاز میں وہ پرمعانی اور مصورانہ دقت نظر پائے یں جو تفصبل میں 
نہیں ەل سکتی ۔ اس پر لطف بحث کو دوازٹر کرنے کے لیے ذبل میں چند سیرتوں 
کا موقع پیش :کیا جاتا ھے 


۱ ہمت × صف ۲۴۸۔ 





)0ے 'اردو اویل ۲٣م‏ شعراے اردو کے تلگرے ٠‏ 





ایک ھر دہ ہہ ای کھت ون 
بە ہیں : ه مردے ععلے بود' شاعر غراے فارسی' نکتہ پرداز بذلە سنج کوچک دل عزیز 


دلہا بار بساش خوش اختلاط ہبہ خنداں و ثگفلہ رو بسر بر۵۔ داخل ذیل امرا بوہ 
و درھر سیر ونماشا ھی رفت و صحتہامی داشت. ...٤ص‏ ۷ ۔ 
میاں شرفالدین مضمون : 
حریف طریف ہثاش بثاش؛ ہنکامہ گرم کن مجلسہا؛ ھر چند کم کو بود لیکن 
ہسیار خوش فکر و تلاش لفظ تازہ زیادہ....؛“ ص ١۱ء‏ 
مصطفے خان یکرنگ : 
٭ سبار چسپاں اختلاط و آھنائے درست لود, ٤)...‏ سص ۱۹۔ 
محمد شا ثر ناجی: 
جوانے بود آبلہ رو سپ۔اھی پیشہ مزاچش بیشتر مایل بہزل. .. .شعر عزل خود می خواند 
و مردھاں را اب خندہ می ا3و خود می خندید مگر گاھے ایسمے می کرہ....٭ 
٭رزا رفیع (س دا): 
جوایے ست خوش خاق و خوش خوے گرمجوش یار باش شگفتہ روے....ص ۳۲ ۔ 
ترم الله خاں درد: 
١بسیار‏ خوش فکر و عاشق سخن' خالی از دردمندی نیست خوب می گوید و 
خوب ھی فہمد. .. .طبع شور انگیزرے دارد عمرد خوش است خداش زندم داردء 
ص ۷۸۔ 
ےق اخ 
7مردے ست جاہل و متمکن و ٭قطع وضع' دیر آھنا غنا ندارد ۔ دریافته نمی شود 
کە این رک کہن ہہ سبب شاعری است که ھعمچو من دیگرے نیست پا وضع او 
عمین است.... با من ہم آھنائے ببکانە است. . 
مکھن پاکاز: 


تخلص شخصے است کوئہ بین" شاکٗرد مہاں یکرنگ ی احوالنيِ اوشنہ آمإ 


شعرأاے اردو ے تذکرے : 'اردو؛ اہریل ۲۲م نت 





ہمبا رکم اخضلاط کوبا آھنا دن رانمی داند. ... مزاجش خالی !از وحشت نیست.... 
میان شہاب‌الدین : 

ناقب تخلص عردے درویشے است متوائل. .  .‏ تحفة رورگار اسن در حمه چیز دست دارد 

دمچ نمی داند حاصل مردے خولے است زندہ بائد. . 
ہیں دای نان 

نوجوارے ہا مزہ بود' سید جہہ الطرفین... ۔دیسار خوش فکر و خوصورت 

خوش خلق یا کِزم سبرت معندوق ۶ اشق مزاج ٴ“ ٹا حال در فركهُ شعرا ہمجو او شاعر 

خوش ظاہر از ممکن بطون عدم بعرصۂ ظہور جلوفّر ٭ شدہ ہود۔ 
ہیں نے سطور بالا میں سبرتوں کے جو مرقعے پیش کے ہیں ان مس سے بعض اس قدر 
جامع اور پرمعانی عیر_ که ان سے ان 'شخاس کی پوری پوری سیرت جلومگر 
ہوجاتی ھے ۔ مثلا : بارہاش' خوش اختلاط ٴ ہنکامہ گرم کن مجلسہا' چسپان اختلاط' 
خالی از دردمندی بود' دیر آئنا؛ آھنائے بیگانہ' عقطم وشع وغیرہ وغیرہ سے سیرت کے 
لعضس پہاو ک نی عمدگٗی سے سے روشن کی ھیں ۔ 
کیا 5 تکاتالععرا کا تذکرء نویسی پر جو یابدار اور نہ مٹنے والا اثر 
ِ ہس پڑا اس کا ذکر کرنے سے پہلے ضروری معلوم ھوتا جے کہ مجملا 
لکات کی بعض کمزوریوں کا بھی ذکر کیا جاے ۔ بیاگرافیکل ڈکٹنری کے لی۔ اختصا 
اگرچه زپور ھے لیکن اس اختصار کو جامع ضرور ھونا چاهے ۔ علی الخصوص سنبن 
کی تعیین نہابت ضروری ھے ۔ میر صاحبِ نے نکات میں شعرا کی وفات کی اربخیں 
نہیں دیں۔ نکات کی ترتیب بھی انوکھی ھے ۔ تھجی کی ترتیب آسان اور کئی اعتبارات 
سے عفید ترتیب ھہوتی هے پا پھر تاریخی ترثیب کی بوری پوری وعایت ہونی چاہیے۔ 
میر ساحب نے اپنی ھی نوعیت کی ترنیب دی ھے ۔ اکرچه سیرت کے بعض پہلووں 
کی تصویر کھینچنے میں عیر صاحب نے کمال کردا ھے لیکن شعرا کے حالات میں 
لس درجە اجمال روا رکھا ھے کہ وہ محض اشارات ھوکر رہ گئٔے ہیں ۔ اس لیے ا 
اختصار سے وم مقصد فوت هوجاتا کے جو اس اسول میں لانگیئر : ے بیان کیا ھے! نہ 


سے سس میسہ 


.287و اتا ط181 ءط صا نار ءچمنزظ طفناع25 : تطلادچەمآ 


عسی س.مسی ہص- 


۳ۃ 'اردوٴ اھریل ۳۲۳",ءع شعراے اردو ے تذ 





أہ جچمہ؟اہ ا روحمەمنلەنتت ۔چمنط) صہ) عثنط ئہ صند متٛئلا' “ 


وھ 


جح غعدودہء × صا صمتغعصصمئطط ع[حامثكه:× 

ہے صاحے۔ اپئے ند رے کے افراد کے متعاق نہادت +ی محمل اشارات نے ہیں 
جن سے ان کے حالات زندٹی پوری طرح ظاہر نہیں ہوتے ۔ دلسقان ٭یر کک چجٹئے 
ثذ کرے ھیں ان میں یہ نقص میجود ھے ۔ 
خر کے ہزم شاعری کا '٭یرمجلس' ھانا جائ یا نە مانا جائے' 
کان کا اثر' ور رد عمل ۱ 7 ک2 
تذ زرہ٭ رسی 5 انجمن ہے۔ میں مجاس بقینا وھی ھیں ۔ 
اس نوع تصتْہف میں ان کی اولیت یه جائے خود اہک بہت برا امەتماز ھے لیکن ۔ لاک 
قید اور پہلودار طنز نے ان کی کتاب کو دوست دشمن کی نظروں میں اتنااہم 


ہنادیا ھے کک دوست دشمن اتی آ اہ لے لایق توجه بئی رھی ۔ اق کے حملے اننے شدید 





اور سخت تھے کە ان کے خلاف ایک عیجان پیدا هونا ضروری تھا۔ چناں‌چه نکاتالععرا 
کے جواب اور تر دید میں بہت سے ٹذکرے لکھے گئے ۔ فن دکرہ نویسی میں جو اسلوب 
عیر ہے قایم کیا بعد میں آئے والوں نے اس ؛ تتبع کرنے کی کوشش کی ۔ میر کے معاسرین 
مثلا گردبزی اور قام نے ترکیہیں اور عبارتِں تک نکات سے اڑائیں ' جس سے صاف 
ساف ععلوم ھوتا ہے کھ لکھنے والے ایک لسحہ بھی نکاتالشعرا کے وعب اور اثر سے 
آزاد نہیں دوتے تھے ۔ میر نے آنے والے ٹذکروں پر اتنا کہرا از ڈالا عے کہ ایک سدی 
بعد تک بعنی آب حیات کے دور تک میر ک. بیانات اور خیالات کی چھان بین ہوتی 
رھی ۔ بعض ایسے تذکرے جو میر صاحب تی نکات سے متاثر ھوے' یہ یں : 

)م۱۱٦١( نذکرۂ ربختہ گوہاں از فتم علی حسینی گردیزی‎ )١( 

)ھ۱۱٦۸( خزن نکات از قامالدین قاہم چاندیوری‎ )٣( 

(۳) نذکرۂ حیرت (۱۱۷۳م)! 

(م) نذکر؛ شورش (۱۱۹۲۳ھ)۔ از سید غلام حسین عرف بھینا(المتوفی؛ ١۱۱۹م)‏ 
(ہ) تذکر؛ۂ خاکسار ۔ (یا معثوقِ چل ھ٥‏ کات کے خلاف میر کی زندکی میں 








۱ سپرنگر ۔ صس ٥٥١‏ × اضا ضا س ۱۸۲ و خطبات د تامی (اردو) س ٭٭ - 


۳ تذکرۂ مندي میں مصعفي نے لکھا ھے : ”'گویند کہ میرتتي میر در عالم شباب منظور نظر او پوچاہ 


صؤیںے ۸۸ ۔-۔ 


شعراے ارد و کے تذکرے اردو؟ اپریل ارہ 7 ا و 


لکھا کیا تھا ۔ مصلف کا نام محمد یار عرف کلن یا کلو تھا ۔ 
)٦(‏ چمنستان شعرا از شفبق اورنگآبادی (۱۱۷۰ھ) ۔ نات کا ذکر کرنا ھے اور اس 

کے ببانات کی ٹردبد کرتا ھے ۔ ْ 
)۷( مجموعة نغز از قاسم (۱<۶۰۶۱ھ) ۔ عیر کے تذکرے پر سخت نكکنه چینی کرتا ہے ۔ 

(۸) تذکرۂ عیر حسن (۱۱۸۸۔۱۱۹۲ھ) ۔ می رکے بعض اسالیب کی پیروی کرتا ھے۔ 

(۹) تذکرۂ آب حبات از مولانا محمدحسین آزاد ( ۰ع)۔ اس میں مجموعة نفز 

کے بیانات کے زیر ائر مولانا نے عیر ساحبِ کے قذکرے پر سخت حملے کے ہیں ۔ 

ان تذکروں ہیں سے کردیزی ارر قایم کے تذکروں کا ذکر کسی قدر تصیل ے 
کیا جائےگا ۔ حیرت ' شورش اور خاکار کے تذکرے میری نظر سے نہیں گزرے ۔ 
سپرنگر نے اولالذکر دو کے متعلق لکھا ھے کە یہ عیر کے تذکرے پر مبنی ھیں ۔ 
ذکرۂ خاکاو کا ذکر خود میز صاحب نے نکات میں کیا ھے ۔ غالباً اس کی افادی حیلیت 
بالکل سفر تھی ۔ یہ محض میر صاحب کا جواب تھا ۔ ماحب چمنستان کو خود اقرار 
ہے ک4 اس نے عیر اور کردیزی کے نذکرے دیکھے ہیں ۔ ہ دریں انا تذکرۂ تکاتالغعرا 
من تصلیف عیر محمد تقی میر و ذکرۂ فتحعلی خاں :ازہ از ہندوستان نزول نمودہ شورے 
در عالم انداخت ۶' ۔ اس تذکرے کی ترٹیب میں میر غلامعلی آزاد کے فارسی تذکروں ٠‏ 
حاکم لاھوری کے نذکوۂ مردم دیدہ وغیرہ سے بھی مدد لی گئی ہے ۔ حالات منصل 
ہیں اور تاریخیں بھی عام طور پر دی ہیں ۔ ٭یر صاحب اور گردبزی سے اشعار منتخبہ 
لیے ہیں ۔ اس تذکررے میں میر کے برعکس حاتم اور یقین کی حمابت کی گئی ھے 
اور میر صاحب کی خوردەکبری اور عیب چینی کی مذعت کی کی ھے ۔ میر صاحب 
کے متعلق سوداکا ایک قطعہ بھی نقل کیا عے جس کے دو آخری شعر یہ ہیں : 

هے جو کچھ نظم و ثر دسا میں _. زیر ایراد مر صاحب هے 

حر ورق پر ہے 'میرٴ کی اصلاح .لوگ صحکہتے ہیں سہو کاتب ھے 

ثفیق نے میر صاحب کی خوردہگیری کو اگرچه بہت لایق عذەت قرار دیا ھے 
لیکن سچ یہ ھے کہ اس کے سرمایه معلومات اور اشەار کا اتخاب علی الخصوس شمال کے 

۱ چنستان س ۶۶۶--۴ اض ۔ از ۱٦۷‏ ىا ٠٠ا‏ ۔ 











۶٦‏ اردو' اپریل ۳َخٴ‌ شعراے ! ردو کے تڈ تڑ؟ ےو 








شعرا کے متعلق میرٴ ھی سے ماخوذ ھے ۔ 

مجموعہ نغز حکیم قدرت اللہ قاسم کا ذکر آ گے آئےکا ۔ یہاں صرف يہ کہنا کافی 
ہے کہ یہ بھی عیر ساحب کے حد ہوئے اثرات کے دور کرنے کا خاص عتصد لیے 
ہوئے ھے ۔ عیبر کے کرو غرور کی ٭ختلف دامتانیں جو آب حیات کے ارراق میں 
پھیلی ہوئی ہیں اسی تذکرے سے نکلی ہیں ۔ اکرچ میر حسن بھی عیر اصاحب کے 
لغ دارہ سی مفرور ہوبے کا ذکی کرئے ہیں لیکن حکیم قاسم کے ویمارک نہایت 
زھریلے ہیں ھ از ٹر وغرورش چە برط رازم که حدے ندارہ ...کا ھی صاحب نے 
بغین اور حاتم ےر منعلق جو کچھ لکھا ہے فاسم اس کی سخت تردید کرئے ہیں اور 
عیر صاح ب کی اس مخاافت کو مطااہرۂ حسد قرار دیٹے هیں٤۔‏ ٌ نے سیرت کی وہ 
میں بہت حد تک میر صاحب کا اثر قبول کیا ہے اور یار ہاش ؛ كم اختلاط کے طرز 
الفاظ بەکثرت استعمال کرتا هے ۔ 

آب حیات اگرچه جدید طرز کی تصنیف ھے لکن چوں‌که مجموعۂ نغز سے اس 
کا تر ای مس :وٹ مدد لی کئی ہے بلکە بە قول پروفیسر شیرانی ؛آب حیات کا ایک 
برا حصہ اس تذکرے سے ماخوذ ھے ٣‏ اس لیے بہ کہنا غلط نہیں که٭ آب حیات کے دور 
تک عیر صاحب کے نظربات کو تذکر ہ نار اتنا اہم خیال کرتے تھے کە ان کی حمایت 
یا مخالفت میں قلم اٹھانا ضروری خیال کیا جاتا تھا ۔ آج بھی جب که تنقید اور تجزبہ 
کے نظریے بدل گئٔے ہیں شابد ھمارے لیے مشکل ہوکا کہ حم عیر صاحب کے ععاہب 
تنقید پر نظر ڈالے بغیر شاعری پر تبصرہ کرنا شروع کردیں ۔ آیندم سطور میں باقی 
ٹذکروں کے سز ین عیر صاحب کے اٴ زا کے طرف اشارہ هوتا رھے گا ۔ 
يہ تذکرہ سید فتج علی حسینی کردیزی نے ۱۱١١‏ میں 
تصنیف کیا۔ سید صاحب کا انتقال ۲۰۰٢ھ‏ میں ھوا۔ 


نذکرۂ ربخته گویاں 





ایسا معلوم ھوٹا ہے کہ جب نکاتاشعرا کا عام چرچا هوا تو باقی ہت سے معاصرین 

















١‏ مجموٗ نغرس ۴۰٣ج‏ ء ۔ ٢‏ اضاہع ۲ 8٥۵م۔‏ م دماح مجموع نغز از ۔ 
دہاچ از مولانا عبدالعق - س ء١‏ سپرگر نے ۱۱۷۵ھ لکھا ھے ۔ س ۱٥۸‏ ۔ . 








شعراے اردو ک5 و تکے_ ٠‏ ارد ؛ اپریل ۲۲م ۂ“‌ٔ 











٠سد‏ ا سمل :امم اہ س١‏ ےت 





کی طرح سید صاحب کو بھی میر صاحبِ کی تنقیدیں ناکوار کزریں ۔ اتفاق کی بات 
یہ ہے کہ کردیزی' ' آرزو اور حزین کے جھگڑے میں ەوخرالدکر کے حامی ھے ۔ 
چناں‌چہ ان کی حمایت میں ایک رسالہ ابطالالباطل بھی انھوں نے لکھا تھا ۔ آرزو؛ 
میر صاحب کے بزرگ اور استاد تھے شابد ‏ ٭ بھی اختلاف کی ایک وجہ ہوئی ہو ٴ 
لیکن گردیزی زبادم تر میر صاحب کے بعض بیانات سے پرہم معلوم ہوتے ہیں ۔ ان کا 
اعثراض يہ ہے : 

از ملاحظۂ نذکرەھای اخوان زماں که عنتمل بر آسامی ربخنہ کوبان عہد 

محرر ساختہ آند او عءات غایٗ ٹالیف شاں خردہ کٍری ھمسران و ستم ظریفی 

ہا معاصران است در اظہسار ما فی نفس الامر بابجساز پرداختہ بلله از جہت 

عدم اعنناو قلت تتبع اکثر نازک خالان رنگیں نار را از قلم انداخنہ 

معہذا در تصحیح اخبار و تحقیق احوال اعژّہ اغلاط صریح بکار بردم و 

خطاہاى نمایہاں کردہ آند؛ بخاطر فاتر کہ تذکرۂ مرقوم سازد ہے رودیدکی 

از روے آنصاف خالی عن الاعتساف ؛ ۔ 


گردیزی .23272 اخوان زمان ٤‏ 23 بامی نڈڑے دیکھے ہوں ا نہ دیکھے ھوںٴ 
لیکن یہ یقینی جے کہ ھیر کا تذکرہ اس کی نظر سے طرور گزرا ۔ اخلاقی جرأت کی 
کمی پا کسی اور مصلحت کی وجہ سے میو کا نام نہیں لیا ۔ ورنہ یہ بات قریب 
بہ یقین ہے کہ کردیزی کی تعریض کات کے خلاف ھے ۔ گردیزی نے نذکرۂ عیر پر 
اعثراضات کرئے وقت اپنی تصثیف کے عتعلق جو دعاوی کیے ہیں 7 ھے کہ اِن 
کو پورا نہیں کیا ۔ شروع سے لے کر آخر تک عقابله کرنے پر یہی نظر آتا ہے کہ 
نکات‌الشعرا کو سامنے رکھ کر یہ ادنی تصرف وھی عبارتیں نقل کی جا رھی ہیں سب 
سے پہلے ریخته کی اقسام' اور اس کی تعریف کے موضوع کو لیں ۔ میں اورگردیزی 
لفظاً و معناً ععائل علوم ھولے ھیں> امیر حاحت نے 2 مر کے جات ہے ۶ میں ۔ 











۱ تذکرہ گردیزي ص ۳ ۔ 
٤ 0 1‏ یر یی ے کن ا ے۔ 
٣×‏ مغزن لکات کے بیان میں ' ٹینوں تذکروں کے اس حمے کي اصل عبارت نقل کي جائےکي ۔ 


شعراے اردو کے نذکرے 










۸ے 
دیزی نے ۹۸ شعرا کا ذکر کیا ہے ۔ ان میں سے ٦۸‏ کا حال ایک آدھ مطر سے 
زیادہ نہیں دیا ۔ کلام پر راے معمولی ھے اور بەقول عولانا عبدالحق کہیں بھی 


گ۶ 
جودت طع کا وت نہیں دیاء ۔ عیر پر ان کا اعتراض یہ هے کہ کام کے شمرا 


کو نظر انداز کردیا ہے“ لیکن خود ۲۹ ایسے شاعر نظر انداز کردبے ہیں جو میر 
کے ہاں موجود ہیں ۔ ابک آدھ موقع پر میر ساحب کی سبت حالات مفصل‌تر دیے ہیں 
( مثلاً بہار کا حال ۔ ص ۲۱) اور بعض شعرا کے کلام کا انتخاب زیادہ دیا ھے ۔ 
دِکنی شعرا کے حالات میں اضافہ بالکل نہیں کیا اور تتقید تو کہیں ھے ہی نہیں۔ 
ہاں عیبر صاحب کے ببانات کی ئردید کا کوئی موقع ہاتھ سے جانے نہیں وی ؛ مثلا 


خاکٹار؛ حشمت' یقین' سجاد وغیرہ کی تعربف کی ہے ۔ میر صاحب کا حال ئین 
سطروں پر مدتمل عے ؛ حالاں‌کە انصافاً عبر صاحب اس سے بہتر سلوک کے ستحق 


تھے۔ عیر کے اشعار کا اتخاب ایک شعر پر ٭نحصر ھے لیکن محسن کے جو عیر تقی میر 
کے کلام کے سارق ہیں و شر اغاو می کے گئے هیں ۔ 
خلاضہ یہ ہے کہ اس ذکر ےکا وجود ٭یر کے مخالف کروہ کے احنجاج کا مظہر ھے 
ور٭ تذکرے کت حیثیت سے اس کی الگ ک تی دسٹی نہیں ۔ اس کا ساوا اسلوب؛ ا گی 
عارتیں 'ٴ اس کے استعارے و اشارے سب کے سب میر کی نقل ہیں ۔ اردو کے 
اولین قذکروں میں سے هہونے اور تذکزۂ میر کا جواب ھونے کی وجہ سے اس کو 
اس سرسری مضمون میں جک دی گئی ہے ورنةہ شابید عم اس کا سرے سے ذکر 
ہ دہستان غیر ٤‏ کا بہ دوسرا تذکرہ ھے ۔ مصنف شیخ قامالدین قایم 


غی لد کروی 





مسححہہ سمے۔سسل 


چاند یوری (ءتوفی ۱۲۰۸ھ) نے ۸٢١٢ھ‏ میں مرتب کًا۔ 


مخزن نکات 

ثعجب ھے اک قام بھی تذکرۂ عیر کے وچود سے ہے خبری پا اظہار کرتا ھے اور اپنے 
تذکرے کو اردو کا پہلا تذکرہ کہتا ہے" ۔ حالاں‌کہ اس کے اوراق سے صاف طور پر 

١‏ پ تذکرہ انجنن ترقی اردو نے ۱۹۴۳ء میں شایم کیا ۔ شروع میں مولانا عبدالعق کا مبسوط 
دیاچ از مولانا عبدالحق ۔ سص ٣‏ ۔ 


ع۔ 


دباے عے - ٢٣۰‏ 


قران ارو کے ندکرے 'اردو' اپریل ضّظطع ءا 


بر کے نذکرے کے اثرا کا ترشح ہوٹا جے ۔ ریخٹے کی تعریف ۰ اس کی ابتدا کے 
جو حالات دیے ہیں وہ عیر کے بیانات سے ملتے جلتے ہیں' ۔ ان کو دبکھکر بہ 
بات یقینی عوجائی ھے که قایم نے ھیر کے نذکرے سے خاما ےت 
نذکرے میں قایم کے سمبت ۱1 شعرا کا حال ہے ۔ غیر صاحب اور قایہ نے جو 
حالات دیے ھیں ان میں کم زیادہ فرق نہیں -۔ انتخاب کلام بھی عام حالات میں 
یکساں ھے لیکن کردیزی کے برعکس ائلی بات ضرور جے کە قایم نے میر کی مخالفت 
کو اپنا نصبالعین نہیں بنایا بلکہ بہت حد تک اپنی معقدل اور سچی راے پر عمل 
کیا ہے ۔ خود بھی شام تھے اور نہایت بلند یابہ ٠‏ بعض لوگ ان کو سودا پر ترجیح 
دیتے تھے۔ اس لیے تذکرے میں حسن ذوق کا پورا پورا لحاظ رکھا ہے ۔ 

قایم کے تذکرے کی سب سے بڑی خصوصیت یہ ہے کہ اس میں پہلی دفعہ شەراے 
اردو کے ادوار عفرو کے کئے میں * اکرچہ تذکرۂ میر میں بھی کچھ ام تاریخی سی 
ترثیب موجود ھے لیکن قایم نے اس ععاملے میں اصول و ضوابط عقرر کے یں ۔ 
ھ طبقے کے شروع میں اس دور کی خصوسیات بیان کی ہیں؟ ۔ یہ تاریخی احساس 
تذکرے میں ہ لٹریری ہسٹری ٤‏ کی طرف رجحان کا پہلا قدم ہے جو جدہد زمانے 
میں آب حیات کی شکل میں مکمل ہوا۔ 

قایم اکرچہ دکن کی شامری کا زیادہ مداح نہیں لیکن شرای دکن کے حالات 
کے بارے میں اھتمام خاسا کیا ھے : 

قایم میں غزل طور کیا ربختہ ورنہ 
اک بات لچر سی ب زبان دکئی بھی 

قایم, سے بعض غلعطیاں ایسی سرزد هوئی ھیں جن سے تعجب ہوئا ھے ۔ سعدی شیرازی 
کو ریختے کا شاعر قرار دیا ہے حالاںکە بہ بالکل غلط ھے ۔ 


.لم سےا ع٠‏ ساسلئفہٴ مس سارشمےامسسمد مال لے ھیاتات تلم پا ات سے ما 


١‏ نکات آاے نشنراغن ۸۰۰:۸۸۷ پر افعام زی کا عقابلہ کرو موق کان ض ٣۴۴‏ سے ن 





۲× سید مد صاحب ایم۔اے نے ٹن گفتار کے دیاچچ میں لکھا ہے ٭ پروئیسر آزاد نے اسي کتاب 
کے ولوں کو پھیلاکر اپنی عبارت آرائی ئي ھےء (ض ۴) سید صاحب کا یبان کو صعیح ہو مگر 
_ مہالفے سے خالي نہیں ۔ 


۰ھٌٛ‌ٔ نو بریل ۰۲ع شعرأ ے اردو کے نے 





میر اور قایم میں عواد کے لحاظ سے بہت زیادم فرق نہیں ھے لیکن سیرت 
کا مرقم کھہنچنے میں میر کو جو بد طولی حصاصل ھے قاہم کو وم اصبب نہیں ۔ 
مر اپنے اٹحاص کی سیرت کو پیان کرنے کے لیے جو الفاظ استعمال کرتا عے ان 
میں واقعیت اور جسامعرت ہوئی ھے لیکن قام محض بلاغت کے اظہار کے لیے چند 
القضاب و آداب لکھ دہتا عے جن میرے ٭حض توصیف ہوئی ھے ۔ بعض ٭وقسوں پر 
پر صاحب کے خاص الفاظ بار ہاش کرم اختلاط' ہەنکامہ کرم کن وغبرہ بھی موجود 
ہیں جو یر تی یر کا فیض ھے ۔ 
نذکرۂ ھر آ.[ٛمیراحسن دعلوی مینف سحرالبیان کا بہ تذکرہ ۱۱۸۸ھ اور 

: ۳ ھھ کے دریان لکھا گا تھا؛ ۔ اردو شاعری کا تیسرا دور ختم 

ھورھا تھا اور دور چہارم ک نامور اوج شہرت پر فایز عورھے تھے - اس لیے تیسرے 
اور چونھے دور کے متعلق ہم عمرانہ نظر اس تذکرے کا قیمتی پہلو ھے ۔ 

میر حسن کی آرا اعندال اور میانہ روی کی صفت سے متصف معلوم ہوتی ہیں ۔ 
انتخاب کلام کے ە۔املے میں پاکیزكی ذوق کا پتا چلتا ہے ۔ 


یہ تذکرہ بھی دہستان میر سے متعلق هے ؛ لیکن میر حسن نے قایم کے تذکرے کو 
اپنے لیے مبنی قرار دیا ہے ۔اسی طرح شاعری میں عتقدمین ' متوسطین اور متاخرین کے 
تین دور قرار دنے ہیں ۔ فرق مرف اس قدر ہے کہ عیر حسن نے بەغرض سہولت 
اپنی قرتیب بەاعتبار تہجی رکھی ھے :تا جوباے را تردد نہ افتد“' برعکس اس کے میر اور 
قایم نے اس کا خیال نہیں رتھا۔ ۱ 

میر حسن بھی سیرت کی تصوبر کشی میں بر کا عقابله نہیں کرسکتے ' بلکہ 
حقیقی اوساف کے بیان کرنے کی بجاے مبالفے کی رنگ آمیزی اور سخن طرازی ے 
کام لیا ھے۔ شاعرانہ 0۷ت الع مسات راع من بج میں اور سا5 
متعلق وھی بات لکھی ہے جو حقیقت کے مطابق ھے ۔ یعنی میر غزل کے امام اور 
سودا ھجو اور قصیدے کے پیٹوا ہیں ۔ ھیر نے خاکار کے متعلق جو کچھ کہا ھے 


۱ دہباچ از مولاا حبیب‌الرحمن شیروانی ص ٢‏ ۔ و تذکرہ میر حسن ص ٠ّں۔‏ 


شعراے اردر کے تذکرے... __ 'اردو' اپریل ۴خ ۴۱ 





میں حسن اس سے اتفاق نہیں رکھٹے ۔ بقین کی شاعری کے متعاق عام خیال یہی تھا 
کہ انھیں شفر فہمی کا ذابقہ نہ تھا ۔ مبر نے یہی لکھا مے ۔ ھیر حسن اس ععاملے 
میں کچھ احتیاط کے ساتھ بات کرئے ہوئے ایک موقع کا ذکر کرنے ہیں ٭ ھر چند مبالفہ 
کردیم بک مصرع موزوں نکرد ذایقه سخن فہمی ہم نداثت '۔ قاہم کے تیم میں سعدی 
دکھنی کو سعدی شیرازی سمجھتے ہیں اور اس دور کے عام قذکروں کی طرح سلین, کی 
لعبین سے غافل ہیں ۔ :- 
بە تذکرہ بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ھے۔ اس میں عہد 
محمد شاء سے لےکر شاہ عالم ثانی تک کے زھانے کے شعرا کے 
حالات ہیں ۔ اس کا سن تصنیف ١٣٣۱ھ‏ ہے؟ تعجب ہے ک4 عصحفی نے ٹذکرۂ عیر 
کا ذکر میں کات حالاں کہ اس نے گردیزی' ٹذ کرۂ مر حسن اور حکیم قدرت الله 
کے تذکروں کی طرف اشارے کیے ہیں ۔ مصحفی کا بیان ھے کہ ای نے اس تصلنیف 
میں معاصرین کے حالات پر خاصٌ توجہ دی ھے ۔ ہاں قیەناً و تبرکا قدھا کا بھی ذکر کیا 





ھے ۔ مصحفی نے کے تذکروں ک ئی زبان صاف اور سیدھی سادھی ھے ۔ تکلف اور عبارتآرائی 
ہے کام نہیں لیا ۔ ےجا طول سے پرہیز کرتے ہیں۔ شعرا کے عتعلق جو رائیں ظاہر 
کی ہیں ان میں تنقیدی عنصر کو کم ہے گر اکابر شعرا کہ متعلق ان کی آرا وقعت 
کے قاہل ہیں٣۔‏ انصاف یہ ھے کہ انثا کے متعلق نہایت سچی سچی باتیں لکھی ہیں۔ 
سنین وفات کے معین کرنے کی کوشش کرتے ہیں ۔ 

مصحفی کا دوسرا تذکرۂ ہندیٴ کو یان ٭ وبا الفصحا ٥۔‏ کے نام سے 
موسوم ھے۔ يہ ۱٢٢٣ھ‏ میں شروع ہوا اور ٢۲۳٢۱د٥‏ میں ختم ھوا۔ 
اس کی حیثیت ثکمله کی عے ۲؟ رچه کہیں کہیں اختلاف پاہا جاتا ھے لیکن لہ قول 
مولانا عبدالحق ٭ یہ تعجب کی بات نہیں کِوں ک٭ ایک عالم شباب کا نتیجہ ھے اور 


رباض الفصحا 





دوسرا زمانهڈ شیب کا ٥ ٥‏ ۔ 


_١-ص..-۔-سے-تت‏ سے مومامہ سد للا سے مسچجھپشلت ‏ اھ کے یا سو اسم -حللللہ ہا سم وا الہ 


۱ تذکرۂ میں حسن ص ۲۱۹ ۔ 
٢‏ دبا از ەولانا عدااحق زے۔ اضا ي۔ .۰ ایض ۔ ام - ٥‏ اِضا۔ 





سک 9ص 0 9 'اردوٴ افتال ات ۰ : شعراے اردو کے نذکرے 





مصحفی کے تذگروں میں بہ لحاظ فرہ ن کوئی خاص جدت نہیں: ترثیب نہجی ھے 
اور اتخاب خاصا ھے۔ حالات میں بھی قدرے تفصیل نظر آئی ھے أور اریخوں اور 
سنوں کی تعیین کی طرف خاس عیلان پایا جانا جے ۔ اظہار رائے کا لب و لہجە بہت 
نرم اور شغیریں ھے١۔‏ 

دہستان میر کے خلاف رد عمل 

ے جامعیت کی کو شش 
تذکرون کے پہلے سلسلے کی ایک خصوصیت اختصار و 
ایجاز تھی لیکن يہ طریقہ اکرچہ تنقبدی اور علمی 
لحصاظ سے مستحہن تھا لیکن اس سے اکثر معاصرین میں ناراضگی پیدا ہوجائی 
تھی ۔ جو شعرا ٹذکرے سے رہ جائے تھے وہ صدائے احتجاج بلند کرتے تھے ۔ اس کے 
علاوء روز بە روز شعرأ کی تعداد میں بھی اضافہ ھوتا گیإ اور ایسی تالیفات کی ضرورت 
محسوس ھونے لگی جو تمام شاعروں کے نذکرے پر حاوی ہوں ۔اس تفصیل اور جامعیت کی 
کوشش کا سب سے بڑا مظہر خوب چند ذکا کا تذکرہ عیار الشعرا عے جو ۸١٢٠ھ‏ میں 
شروع ہوا اور عصطلف ۱۲۲۷ھ تک اس میں اضافے کرنا رھا ۔ سپر نگ" کے بیان کے 
مطابق مصنف کا انتقال ۱۸۲۷ھ میں ھوا۔ یہ شعرا کی وسیع ڈکٹنری ٠٣‏ سال تک 
مرتب ہوتی رھی ۔ افسوس ھے که اس ٹالیف ک کے پورے حالات ععلوم نہیں هوئے ۔ 
شاید مصنلف : نے شروع میں ایک ڈھانچاسا ٹہجی کے اعتبسار سے عرنب کرلیا ہو۔ پھر 
جوں جوں اور شعرا کے حالات دستیساب ھوتے رھے ٴ اطافہ ہوٹا رھا۔ اس میں 
ہ١١٥٠‏ تر کے حالات اور نمو نةُ کلام ھے لیکن بہ قول سپرنگر ٥اس‏ میں تنقید کا 
ام نہیں اور مکررات و اغلاط سے پر ھے ٣‏ ۔ 

جامعیت کی بہ کوشش بجاے خود ہےکار اور غیر عفید سہی لیکن اس کا ایک عفید 
پہلو بھی نما اور و بہ کہ ای کے ذریعے ہر قسم کی معلوصات جیع ہوگئیں ۔ 


عبارالشعر ا سےگلشن بیخار تک 








1 معارف اگت بے میں بولانا مدائاخ نے اک شون اس تذکرے کے کے متیلق لکھا تھا ٦0‏ 
×٢‏ سپرلگر ص ۱۸۴۔ و د تاسي کے غخطبات ص ۹۱ء 


فھراے اردو گے ٹلکرے  --‏ اارفوالرل ٢ئ‏ ےر بے ا بت 





اپسی تالیفات سے اگر عمدہ اتخاب کرلیا جسائے تو ابکە عفید اور کارآمد تلیف 
بن سکٹی ھے ۔ ۱ 

چناں‌چہ عیر محمد خاں سرور نے اسی تذکرے کو سسامنے رککر عمدۂ منتخبه کے 
نام سے ایک تذکرم عرتب کیا جس کے سال تالیف میں اختلاف ھے ۔ ١۱٣۱ھ‏ 
اور ۴۳٣٣ھ‏ کے درمیان مرتب ھوا ہوگا'۔ اس میں بەقول سیرنگر ۱۲٠٢‏ ٹعرا 
کے حالات ہیں ۔ اور ترقیب بہ اعتبسار حروف نہچجی ھے۔ نمون کلام بھی دیشا ہے ۔ 
ے ت ج تس 


5 . | اس کہ بعد ان دو تذکروں کے بکھرے ہوئے مواد سے ایک اور 
امو ےہ مر ٠‏ و : 
تذکرہ لکھا جاتا ھے جو یقینا اول درجے کے تذکروں میں ثمار ھونے 


کے لایقی ھے ۔ یعنی مجموعه نفز از قدرت اللہ قادری المتخلص بہ قاسم (عتوفی ١۳٢۱ھ)‏ 
اس کا سال تصئیف ۱٣٢۱٣ھ‏ ھے ۔ سپرتگر اس ببان کا ذمعدار ہے کہ مجموعءُ نغز 
بہت حد تک عمدۂ منتخیہ سے ماخوذ ھے ٤۔اس‏ میں ٠٠٢‏ شعرا کے حالات ہیں "۔ 

حکیم قدرت الله قاسم نے عیارالشعرا اور عمدۂ منخبہ سے کس حد تک استفادہ 
کیا ھے؟ اس کا اندازہ لگانا مشکل ھے لیکن قراین سے پتہ چلنا ھے کہ ہتذکرۂ عذا میں 
خود مصلف کی تحقیقات اور تلاش کا ایک بھت بڑا ذخیرم موجود ھے؟ سپرتگر نے 
اپنی فہرست میں ۳٣٣‏ شعرا کے حالات کے سلسلے میں اس کو بہ طور ہماخذ املی٭ کے 
استعمال کا ھے ۔ اد ٹاسی نے اس سے فایدم اٹھایا ھے اور د آپ حبات آزاد کا ای بڑا 
حصہ تو اسی لذکرے سے ماخوذ هہے٥ ٤‏ 

مجموعۂ نغز دہستان عیر کے تذکروں کے عقابلے میں ایک ٭بسوط اور ضخیم تالیف 
ھے ۔ اگرچہ یہ عیارالدعرا سے ماخوذ ھے لیکن اس کی تقایل اس سے مستند اور ترتیب 
عمدمثر ھے اس میں محمد شاہ کے عہد سے لے کر شاہ عالم نانی کے عہد تک کے شعرا 
شامل ہیں اور مصلف کو دور سوم و چہارم کے شعرا سے ذاتی واقفیت حاصل ہے ۔ د تاسی٦‏ 





ا سسمجے مہسسىےے 


۱ خطبات د تاسی صفعہ ۸۸ ۔ ۲ سپرنگر ص ۱۸۵ و ٦۱۸۔‏ 
٣‏ دیاچةٗ مجموعة ئز از پروفیسر شیرانی سپراگر (صفعه ۱۸۷) نے ۸۰٠۰‏ غعرا بتائے مِں ۔ 


۶ دباچہ مجوعۃ نغزہ ہ٥‏ اضاً ۔ازہ ٦۷‏ د تاسی خطبات صفعہ ۸٥‏ ۔ 


٠ ۸۰۴‏ 'اردوٴ؛ ای ریل رد ۱ شعراے اردو کے تذکرے 





کا ہیان ے که ہ اس تدصشف مر قصے ؛ لطفغے اور انتخابات اس سلیقے سے دیے 
0 جگہ نظر نہیں آتے ٤‏ . آزاد کی اکثر حکاہتیں مجموعہ نغز ھی سے 


لی گئی ہیں ۔ 

اس تذا ورے میں حالات عغصل اور انتخاب بذکثرت عے لیکن افضوس ھے کە واقعات 
کی تاریخوں کے ضبط کرنے کی کوشش نہیں کی کی اور تنقبد بھی کچھ زیادہ نہیں ۔ 

پروقیسر شیرانی صاحب نے لکھا هے ہکە تقریباً عر شخص کو نیکی کے ساتھ باد 
کیا ہے ۔ یہ امر ان کی نیک دلی اور سلیمالطبعی کی دلیل عے ٠١‏ لیکن تعجب یە 
ہے کہ اس نیک دلی اور سلیم الطبعی کے باوجود میر نقی میر پر بہت سے افترا باندھے 
ہیں ۔ چناں‌چه اس کے نبم میں ٭ آب حیات میں میر صاحب کی سیرت کی جو بدنما 
صویر اناری گی ھے ؛ٴ اس کے بعض رنگ حکیم صاحب ھی کے تیار کردہ ہیں٥‏ ۔ 
اں کے برعکس انشا کی سیرت کے زور پھلووں کو بھی اچھی طرح نمایاں نہیں كا٣‏ 
حالاںکه ان سے ذاتی جھگرڑے بھی رعے ۔ ممکن ھے معاصرانہ رو وعایت مدنظر فو 

اس تذکرے کو ایک لحاظ سے نکاتالدھرا کی ضد کہا جاسکتا ھے۔ اس کے 
اختصار کے عقابلے میں اس میں تفصیل ہے ۔ نکات میں نمونه کلام کے طور پر جہاں 
غزل کا ایک شعر دیا گا ھے؛ مجموعه نغز میں تین تین چاراچار شعر بلکہ پوری غزلیں 
دی گی ہیں ۔ اس تذکرے میں بھی میر کی اٹھائی ہوئی ادہی نزاعیں زیر بحث ہیں ۔ 
انعامالله خاں یقین کے متعلق میر نے جو کچھ لکھا ہے اس کی سخت تردید کی ھے ۔ 
میرزا سودا کو میر پر شاعری میں ترجیح دی ھے < مرزا دربائے است بیکراں و میر 
نہرے است عظیمالشان در معلومات قواعد فن ؛ میر رأ ٹر میرزا برتری است و در قوتِ 
شاعری عرزا را ہر عیر سروری ٥٣‏ ۔ خدا معلوم حکیم صاحب کے نزدیک شاعری کیا چیز 
ہے ۔ اس کے عقابلے میں مصحفی اور میر حبن کی آرا ملاحظہ ٭ون جو زبور اعتدال 


و اےاف سے ژیب باد کے دونے میں “۔ 





۱ 0 09 ۲ اض مج ۔ و ایضاعماوٴب ۔ 


م ۔مجموعه نغزا۔ جج ۲-,ص ۳۱٢۲۔‏ 





شعراے اردو ۓ تذِکرے اوھ" اٹل ٤ال‏ ...۹۹" 





اس مذکرے کی ترتیب بہ اعتبار حروف ٹہجحی ھے اور اہک این بات يہ جۓ کہ 

ہم نام شعرا کے.حالات ببان کرنے میں بڑی !حتیاط سے کام لیا ھے ۔ 
. اور لطاب کو شامل کرنے سے دل‌چسپی میں خامہ اطأفہ 
ھے۔ اس کو یقیناً ارد و کے اول درج۔ کے تذ ککروں میں ممتاز جکە حاسل ھے ۔ 
7 خا جس ات و ام الاط سے پاک تذ‌کرء نواب 
سی کو مصطفے خاں شیفتہ کا ھے جو گلشن ہےخار کے نام سے موسوم ھے 
اور ۸٣٣٣ھ‏ میں شروع ہوکر ١٥٢۱ھ‏ میں عکمل ھوا۔ مصنف نے جو آخری دور 
کے بہترین نقادان فن میں شمار ہوے ہیں ٦‏ سال کی عمر میں اس اہم کام کو 
پا تکمیل تک پہنچاہا ۔ دیفتہ دلی میں رہتے تھےٴ ان کے مکان پر ۸۷اع تک 
مشاعرے کی مجلس منعقد ہوتی رھی جس میں اس عید کے بہترین ادیب اور ساحبان 

ذفوق شامل ہوئے تھے ۔ 





سپرنگر کا پیان ہے کم یہ تذکرہ بہت حد تک مجموعۂ نز سے ماخوذ ھے' 
لیکن بەلحاظ صحت اور !عتدال رائے اور بە اعتبار عمدڈی اتخاب کے ٭اپنے وقت 
کی جتنی کتابیں ہیں ان سب میں یہ سب سے زیادہ صحیح هے ٢‏ اس میں ۸۰۰ 
شعرا کے حالات ہیں٣‏ جن کے کلام کا بہترین سونہ دیسا کا ہے ۔ عصلنف 
خم خانڈ جاوید٣‏ ۓ بھی کاستان سخن اور گلشن بےخار٥‏ کو پسند کیا هےٴ کیوں کە یہ 
ارکان تذکرہ سوسی سے عالامال اور محققانہ پابندی سے اپنے مدونوں کا کمال 
دکھا رجے ہیں ٥‏ ۔ 
ان زان وا گلشن بےخار کے ضمن میں گسشان بےخزاں کا سرسری دذکر 
م....] سب علوم موا ہے جیں کے مصنف قطبالدین باطن کا 
شیفتہ کے نذڈکرے پر سب سے بڑا اعتراض بە ھے کە اس میں صرف شعرائے دھلی کو 
بلند مقام دیا کیا هے اور باقی اکاہر شعرا کو نظ ر انداز کردیا ھ ھے۔ بے خزاں میں ملف 











٢ 8, ۱‏ دتامي کے خطبات ص ۹۲۔ ۴ کرو پرنی رہ ات 
مد ۸ے؛س ۸٥۱۔‏ ۴ خر خا٭ج ٢۱‏ ۔س ٥ ٢‏ سنہ ۱۸۳۵ع دھلي میں طبع هوا تھا۔ 


0۸۲ 'اردوٴ اپریل ٣ع‏ 7 مزا ے اردو سے تکرے 





نے نظیر ا کبرآادی کو خاص درجہ دیا ہے اور شیفته کو دھلی پرستی کی لیے مطمون 

کیا ھے۔ ان دونوں تذکروں کی حمابت و عخالفت میں بہت سے رمالے لکھے گئے 

تھے لیکن اس ساری کشمکش کی نہ میں وطنی کروہ بندی کا تعصب کارفرھا تھا۔ ورنہ 

ہےخزاں بە طور تذکرے کے بےکار کتاب ھے اور بے خار کے عقابلے میں کوئی حیثیت نہیں 

رتھتا۔ اس کے اسلوب میں کوئی خاص ندرت نہیں مگر اس سے اس عہد کی ادبی 

نزاعوں پر کچھ روشنی پڑئی ھے ۔ سپرنگر کا بیان هے :١‏ 

طدصتصاعہا' چصنذہہ٭ہ۲۶:۰مّ عط.) آہ صمنتادلدعصد × ة۲ 1۸نئعدہہ ےا ٣ہ‏ :ن5ا“ “ 

1وہ زخہزا3؛ ء٭ہ٭ ط۳ نصواد40 ص11 علمانو[لء صنسں ماہ) (عەلعانط صعطعلد) 
8٤[9.‏ ”گ۲۷ 


جب دلی میں قدیم طرز تذکرہ نگاری عین عروج پر تھی اور اہل کمال میر اور 
قاہم کے اسلوب کے شیدا اور دل‌دادم تھے 'ٴ تو عین اسی زھانے میں اودھ کے مقرق :مین 
ادب کے جدید رجحانات ظہور میں آرھے تھے ۔ کلکتہ ایک عرصے سے انگریزوں کے 
زار نگیں تھا جہاں مفربی خیالات اور نظریے اہل عام میں پھیلں چکے تھے ؛ 
ادب اور فن کے قواعد اور اسول ایک نئے سانچے میں ڈھل رھے تھے اور ٦‏ 
کا ترقی پسند (با تغیر پسند) گروہ اپنے ذھن و فکر کو ان کے قبول کرنے کے 
آمادہ کررہا تھا۔ باقی شبەھائے ادب کی طرح تذکرہ نویسی بھی رت قدیم 
خصوسیات کا ذکر گزشتہ اوراق میں آچکا ھے ان حالات سے اثر پزیر ہوئی۔ سب سے 
بڑا عیب قدیم نذکروں ہیں یہ تھا کہ ان میں سنین واقعات کی تعیین نہیں ہوتی تھی 
پھر اشخاص کی لایف کے واقعات کی تحقیق , بھی کافی نہیں ہوثی تھی اور کبھی کبھی 
مصنف گروم یا جتھے کی طرضداری با مخالفت میں اتنا چچک جائے تھے 45 سررشتنۂ 
انصاف ہائق سے چھوٹ جاتا تھا لیکن طبقة انی کے تذکروں میں ان یک کی 


سےا سسحتحلل الا الہ مات ال س یت ےبمل اس کا مت سے بس او مق ک 


ساس مم مہم 


۱ سپرنگر ي ۹-۔ 


۹ 


شعراے اودو کے انذکرے ___._. 'اردوٴ ایربل ۲خ ی٦‏ 





نظر آتی ہے ۔ ہمیں طیقۂ انی کے نذکروں کے ارتا کی نین منزلیں نظر آنی ہیں 
سب سے پہلی منزل میں تعقیقی و تاریغی حس کی پیداری ٭حسوس ہ٭ورھی ہے ؛ 
دوسری منزل میں زبان اردو کی لسانیانی تحفیق اور مختلف ادوار میں مختلف اسناف 
سخن کی ترقی کے اسباب اور فن تذکرہ تو تنقید وغیرہ اور تیسری با آخری 
منزل ہیں تذکرہ نویسی پر لثریری ہسٹری کا رنک غالب آچاتا ھے ۔ 

ان نئے رجحانات کی تربیت مختلف مراکز میں ہوئی - شروع شروع میں غیرمعین 
خیالات اور نظریات پھیلے ۔ جو نے مذاق کی تحریریں پڑھنے یا انگریز علما و فضلا سے 
بات چیت کرنے کا نتیجہ تھے ۔ فورث ولیم کالج بھی ان اہم تعلی مکاھوں میں سے جے جہاں 
نے رچحانات کو ترقی ہوئی ۔ اس کے بعد د اسی کی کتاہوں ؛ دھلی کالج کے اساۃ 
اور دوسرے فطلاے مغرب کے بہ رام راست اثرات سے اکتساب و استقادہ کے نے نے 
سر چشمے ابلتے رھے ۔ جن سے دوسرے تمام شعبەہای ادب و فن کی طرح تذکرمنویسی 
بھی سیراب ہوئی ۔ 

ان میں گلزار ابراھیم اور گلشن ھند پہلی منزل سے متعلق هیں ۔ د اسی ؛ کریمالدین 
اور سہبائی کے تذکرے دوسرتی منزل کے نعابندے ہیں ۔ اور آس حیات آزاد تیسرے مرحلے 
کے افکار کی آئینه دار ھے ۔ 
گلزار ابرا ابراعیم خاں پٹنه کے رھنے والے تھے اور وارن ہمٹنگر کے دوست تھے۔ 
...2 وت لارڈ کارنوالس کے زھانےی میں بنارس کے چیف مجسٹریٹ تھے جہاں 
اتھوں نے ۸,١٣۱ھ‏ میں انتقال کیا ۔ ۱۱۹۸ھ مطابق ۷۸۳ اع میں ابراہیم نے اردو 
شعرا کا ایک تذکرہ فارسی زبان میں لکھا جس کا نام گلزار ابراہیم ھے۔ اس عصنلف 
۱ نے ای کے علاوہ بھی دو تنذاڑے شعراے فارسی کے (صحف ابراہیم ! اور خلاسةالکلام) 
اور ایک دو کتاہیں تاریخی لکھی ہیں'۔ بہ تذکرہ ٠۰‏ شرا کے حالات پر 
مشثمل ھے٢‏ ۔ 

چیسا کہ سپرنگر نے لکھا ھے ۔اس تذکرے کی سب سے بٹڑی خصومیات یہ ہیں : 





۱ ديامۂ گاشن مند از  -‏ ,0+ .0 ۰۔-۔ وی کا ا ا ا رم گیا ہے 


0۸ ۱ ''ردو؛ اپریل ٣٣‏ عم شعراے اردو کے تذکرے 





ا ۔ منبن واقعات و وفات شعرا کی تعبین 

٣۔‏ واقعات زندگی کا خط و کتاہت کے ذریعے چمع کرنا 

٣۔‏ معاسرین کے حالات میں ان کے خطوط کے اقتباسات 

7۔ نمو نہ کلام کی فراوانی 

قادری صاحب' نے صحیح لکھا ہے کہ عنصب کے لحاظ سے علی ابراہیم کو وہ 
ذرایع حاصل تھے جن کی به دولت شعراے معاصربن کے حالات کی فراعمی بە احسن طریق 
ہوسکتی تھی ۔ 

گلزار کا ایک نمایاں پہلو نہ ہہ کہ اس میں شعرا کی زندگی کے پرائیویٹ 
پہلووں پر بھی روشنی دای کی اور بعض نجی واقعات بھی لکھے مین ۔٭ اس کے 
علاوہ اس عہد کے تاربخی حالات و واقعات بھی بعض بعض موقعوں پر ضملی طور پر 
لائ, گئے ہیں ۔ شعرا کے حالات میں !ردو شاعری کی مختاف شاخوں کی حالت پر بھی 
بحث کی گئی ہے ۔ تعجب ھے کہ صاحب گلزار نے قدم نذکروں کا ذکر تک نہیں کا۔ 
اگرچہ مصنف نے کسی ہ خاس دہستان کی وکالت با مخالفت نہیں کی ٭ لیکن ان پرانے 
لذکروں کے احسان سے انکار با ان کا عدم اعتراف ناقابل فہم ھے۔ ترثیب عام تد تروں 
کی طرح به اعتبار حروف تہجی ھے اور اس نے قایم اور میرحسن کے قایم کرد ادوار 
کی پابندی نہیں کی ۔ 

ابراہیم کا یہ تذکرہ قدیم اور جدید رنگ کی آمیزش هے اور اس میں کچھ شک 
نہیں کە يہ اردو کے تین چار بہترین تذکروں میں شمار ہونے کے قابل ہے ۔ 
على‌الخصوسص اعرا کی وفات کے سنین کے سلىلے میں اس کی اھمیت بہت زیادہ ھے ۔ 
ےا یہ تذکرہ فورٹ ولیم کالج کے آثار ادبیهہ میں سے ھے جو ١۱٢۱ھ‏ میں 
گلکرائسٹ کی تحریک اور فرمایش سے اکھا کیا تھا۔ علی لطف نے جن کے 
مفصل حالات زندگی دستکاب نہیں_ ھوتے۔ گلزار ابراہیم سے اردو میں ترجمہ کیا 
ےِ ۶۶۹۶ ۰ْٰہ*"ە" سو حال لیا ھے اور جابہ جا 


اسیا سے +ہمیم 











شعرأ ے اردو کے تڈڑکرے_ 'اردوٴ اویل ۴ػع ۸6۸9" 





اپنی طرف سے بھی ٣٣٠٣٣‏ آدمیوں کے بارے میں اطافے کے ہیں۔ تعجب ھے که 
اھوں نے آپرو' اثر ؛ بیدار؛ حاتم' سوز اور فغاں کے ٭تعلق گلزار ابراہیم کی معلومات 
پر کچھ اضافہ نہیں کا حالاں‌که ان کے لیے بالکل مەکن تھا۔ اہم اس میں بعض 
ا سی ہائیں موجود ہیں جو اور کہیں نہیں ملتیں ۔ مثلا عیرتقی ھی رکا فورٹ ولی مکالچ 
میں اردو کی تالیف کے لیے بلایا جانا مگر بہ وجہ پیری نہ لیا جانا؛ عیرتقی عیر کا 
آسفالدولہ سے بگاڑ وغیرہ ۔ 

اس تذکرے کی ایک انوٹھی بات یہ ہے کہ اس میں تاریخی حالات خاصے ہیں ۔ 
مثلاً شاء عالم ؛ تانا شاء ؛ آصف‌الدولہ' امید' سید حسینعلی اور ان کے بھائی کے حالات 
بڑی خوبی سے لکھے ہیں ۔ 

علی لطف کے ترجیے کی پابندیوں کے ہا وصف کہیں کہیں تصرفات کے ہیں 
جن میں اس کے ذائی ٭عتقدات کر, جھلک نظر آئی ہے ۔ 

غرض ہر احاظ سے علی لطف کا نذکرہ گلزار ابراہیم کی ایک اسلاح یافتہ شکل 
ہے لیکن اسلوب ثالیف' ترتیب اور عام رجحان کے اعتبار سے دونوں یکساں ہیں!۔ 
د ٹاسی کا بیان ھے که یہ شعراے ارہو کا پہلا تذکرہ ھے جس کی زبان اردو ھے۔ اس 
تذکرے کے خلاف ایک اعتراض ھے کہ وہ دھلی والوں کا جانب دار ہے اور میر کے 
دہستان کی طرف جھکا ہوا جے ۔ اکر یہ سچ ہے تو عم کو ماننا چاہیے کہ مصنف نے 
اپنے معتقدات کو چھپانے میں انتہائی احتیاط سے نام لیا ھے اور اس کی جانب داری 
بہت کم پایاں ہوٹی ھے ۔ 

صہبائی کے نذکرے 

فورٹ ولیم کالج کے بعد آکرہ کالج اور ەلی کالج کے ماحول میں نئے ادب کی 

نشواو :پا ہوتی ھے ۔ شیخ امام بخش سہبائی جو اس زمانے میں فارسی کے امام ملئے_ 











۱ گن ھند ٢‏ ۰ء یں چھپا۔ بعد ین ائ ترقی آرخو نے ۱۹۶۶م مین گرار ابراھیم کے 
ساتھ علاکر اس کو شایم کیا۔ جس پر ڈاکٹر زور نے مقده لکھا ھے : یز سپرنگر ص ۱۸۲ : 
خطبات د ناسی ص ۸۴ ۔ 


بے اردو؛ اپریل نبْد' غغعراے اردوۓے تلکرے 





جاتے تھے ؛ دلی کالج میں فارسی کی تعلیم پر مامور تھے ۔ سپرنگر جب اپنی فہرسٹ 
کو ترتیب دے رہا تھا * اس وقت ان کی عمر ٠٦‏ سال کی تھی'۔ اھوں نے ایک اتخاب 
ےت جرأت +؛ حمن ؛ صیر ؛ منون ؛ ناسخ ۶“ ٭ول چند ؛ ذوق اور 

ن ٴا ۱۲۰ھ مطابق ۱۸ع میں کیا تھا جں کا نام < خلامہ ( یا اتخاب ) 
1 شعراے مشہور زبان اردو کا ٭ تھا ۔ به م۱۸ یا ۸۴٦‏ اع میں چھپا تھا؟۔ 
اس کو محض پبیاض یا مجموعةة انقخضاب ھی نہ سمجھنا چاہیے بلکەہ ہی شامى کے 


لام > کے ساتھ اس کے کچھ حالات بھی ھیں ۔ 


اس نذکرے کے ەتعلق ایک خاس بات یہ بھی ہے لہ شروع میں ایک مقدمه ھے 
جس میرے عندمسانی شاری بر تنقیدی نظر ڈالی گئی ھے جو بالکل جدید مذاق 
کے مطابق ھے 


اسی زمانے میں ایک اور تذکرہ منظر عام پر آیا جو اسی سلسلے 
کی ایک چیز ھے ۔ میری مراد گلستان سخن سے ھے جو اکرچه 
مرزا قادر بخش صابر کی ثالیف ھے لیکن اس میں عھبائی کا بہت سا عام ھے بللکه بە قول 
عض خود سہہبائی کا لکھا ھوا ہے ۔ ۶١۲۷ھ‏ میں شروع ہو کر ۷۱٢۱ھ‏ میں ختم 
ہوا۔ ترتیب بەاعتبار تہجی ھے۔ اصلی نام آارالمصاسرین ھے کلسشان سخن سے تاریخ 
نکلتی ھے۔ خم خانهُ جاوید؟ میں اس نذکرے کے متعلق لکھا ہے صحەہ عابر نے ہ صرف 
سروقدان دھلی سے کام رتھا۔ باھر کے لہلٰہانے ھوئے ششادوں کو وہیں کھڑا رکھاء 
لیکن یہ اعتراض کلی طور پر درست نہیں ۔ اتنا درست ہے صحکہ سخنوران دھلی کی 
طرف خاص توجہ ھے جساکە مصنف نہ دیباچے میں خود واضح کزدیا ھے ۔ 


گلستان سخن صاہر 


شروع میں ایک ہمرہ کے جس میں ایک عقدھہ اور تین مقصد ہیں ۔ ایک 
مقصد میں زبان اردو کی : تحقیق .اور اردو شاعری کی ترقی کے متعلق بحث ھے ۔ 


07 ۰۔-۔- ٣‏ خطبات د تاسي ص ۹۴- 
خم خال جاوید ج -١‏ ۔ دیبا٭ ص ٣‏ ۔ 


شعراے ارد و کے نذدکرے 'اردو؛ آپریل ۶۰ء ۲( 





د۵ اسی اور گریمالدین 1 نذکرے 
ران د ثامی کے تین بڑڈڑے کارناہے ہیں ) ۱ گلات ول کی 


صرح اور اشاعت (م) عندستانی ادب کی ناریخ (۳) خطبات 





(یا ہند۔ثانی ادب از ۱۸٥۰‏ تا ۱۸۷۷ع) دھندثائی ادب کی تاریخ ٤‏ ۸۳۹ اع میں 
اع عوئی ۔ یہ معرکة آرا تصذبف ٹن جلدوں میں ہے ۔ اس عیں ۰۰٣‏ ھندیٴ 
اردو شعرا کا ذکر فرسچ زہان میں ھے ۔ اد ٹاسی ہی کوشش بہ تھی ک٭ ھندستانی کے ثمەام 
قابل ذکر شعرا کی ابنک فہرست تیار کی جائے یہی وجہ ہے کہ اس تذکرے میں کہنام 
شعرا بھی شامل یں ۔ د تاسی کہتا ھے میں نے بہں ھناسب خیال کیا کە گو دو چار 
سطریں ہی کیوں نہ ہوں ان ا ذکر کردیتا خرور ھے ۔ کہیں اپسا نہ ہو ک٭ وہ لکل 
گنام رہ جائیں؟ ۔ ؛ اس بارے ھیں د تاسی ‏ نے مدرقی رچحان سے کام لیا ہے ۔ اسی 
طرح اس تذکرے کی ترتبب بھی عصلف کی خواعش کے خلاف بہ اعتبار حروف تہجی 
ھے کیوں کہ اس کے لیے مواد کافی موچود نہ تھا اور غلطیوں کا زیادہ امکان تھا۔ 

د تاسی کے :ذکرے میں واقعات کی غاطلیاں خاصی ھں لکن اتتنی ضخیم تصلیف میں 
غلطہوں‌کا نە ھونا جب اگیز هونا اسے ۵د : سی کاکارناہہ خال کرنا چاہی ےکہ هندستن ہے اس 
قدر دور ھونے کے باوجود مندىڈنی زبہالوں کے متعلق اتی تحقیقات کر گئے ہیں عمارے 
موچودم موضرع اعتبار سے انس تذکرے کا بہثربن اور اہم تربن حصہ اس کا م٭قدمه ھے 
جی میں اردو زبان کی تحقیق ۱ اس کا ہندی سے تعاق 'اُردو ہندی گاعری اور اس 
کی اقسام پر سیر حامل بحئیں کی ھرے ۔ 

غالباً یہ پہلی کتاب ھے جیں میں اردو ةذکروں پر مجموع اور شقیدی نظر ڈالی 
کی ھے اور اکر چه یہ فہرست جامم بح نہیں لیکن مصنلف ہے حتی الاھکان اس کو مکمل 
بنانے کی کوشں کی ھے۔ تذکرے سے مقدمے میں جو کی رہ گمٔی تھی وه دتاسی نے 
اپنے پانچویں خطبے میں پوری کرنے کی کوشش کی هے ۔ 

غرض اردرے قدیم کی تحقیق اور ٹذکروں کی کیو اتدا سو سے ھوئی 


سا ٥مم‏ کات اس سا سم لہ سلل .سس سلہ ہہ ٠ش‏ و بس-٠‏ 


ل معارف اگت ۱۹۲۲۔ 


رن0 'اردوٴ اپریل ظٛٴ شعراے اردو کے نذدکرے 





رج سرت “09ت ت۶ “پ۶۳ ۔ چنان‌چہ اس کر کے بعد چو ممنند تذکرے 
لکھے : ا اك میں ا کک رتو نظر آٹا ھے ۔ دادب کی تاریخ ٤ک‏ رجحان کا آغاز 
بی ةذکرۂٴ د تاسی ہے 7 2 

تد د اسی پر بنماد رکھتے ہوئے ایک کتاں اردو میں لکھی 
کن 


ام ارقات الشعر ا١‏ رکھا - د4 د ناسی کے اصول پر عرتنب ھوئی ھے لیکن ٦‏ اس کا 


تذکرۂ کریمالدین 


جس 


محض ترجمه نہیں ۔ د اسی کے برعکس اس کی ٹرتیب بەلحاظا ادوار و طبقات 13- ہے ۔ 
سنین اور تاریخوں کا التزام کیا عے کہیں ہجری کہیں ءیسوی۔ حالات بہٹ مفمل 
ھیں ۔ شروع هیں ایک 2 عقدمہ ھے جس میں تذٴہ اور تاریخ کا فرق' 
اودو اور ررختے 2 اہتدا ؛ کون 3 تنقید “ نی !رج ک حال دا ھے ۔ 
ان 3 خمال ہے که اردو 7۲ ابتدا تمور کے ڑھانے سے ھوثٹی نذارۂ کریمالدین 
کی سب سے برڑی خصوسبت (موجودہ مضمون کے اعتبار سے ) + تنقید تذکرہ؛ ھے ۔ 
مصلف 8+ بزدیک ٭ نذکرہ اور طبقات شاخیں فن تاریخ ف میں - متا زبان عرب 
اور فارسی ھیں اس قسم کی بہت - ى تصدیفیں عوئی ھیں ۔ ان ٗ کی دیکھا دیکھی زان 
اُردو میں :کی اس طریق تصلیف کا استعمال کی ھے ,کر 4 ٹوؤ نذکرہ لوسی 5 
ار ایام میں پیرامون خاطر لوگورے تا ہما جب بنباد اردو کی امل 
عورنی شروع دوثی)“۔ 

پرانے نذکروں میں میر تھی عیر اور علی ابراھیم کے نذکروں کا خاس ذکر کیا 
ھے مگر او کڑتے ہیں کهہ وی اع لی کے ثاخ تاریخ نە رکھاہ 5 قدیم نذکروں 
کی ابک بہت بڑی خامی بہ بیان کی ھے کہ تذکرہ نگارؤں کو اپنے ٭خیال ٴئی پختکی 
مدنظر ہوتی تھی اور وه اس فن کو عورخانه نظر سی نە دیکھتے تھے با پھر اپنی 
تشہیر اور ىاموری مقصود ھوٹی تھی ۔ علاوہ ازیں اتخاب اثشعار میں بہت سی سی ہےقاعدگی 
۱ کا پرت دیئے تھے ایز ھونا افکار شاعر کا لابت ھوجاوے 


ور بے پروائی 


۱ ںو ۲ کت 





مل سے کے راہطا ٠ے‏ 7 


ای کے بعد مولوی کریم الدین نے اتخاب کی قسمیں بیان ی ھیں :- 
اتخاب پیاضی؛ ایک دبوان تا انتخاب خوام مصنف خود کرے با کوئی اور ۔ 
انتخاب دواوین : مختلف ععرا کے دواوین تا انتخاب مثلا صہبائی کا اتخاب دواوین اور 
مولوی کرم الدہن کا گلدستة ازنینان! إ ١ھ‏ عطابق ۱۸۳۰ ع)۔ 
کریمالدین کو نات اشعر! سے بہ شکایت ور کو وت دھر شاعر ہر طعنہآمرز ک5نتکو 
کرا ھے اور چوری شعرا کی بیان کرنا هے اور جو عقام غیر تحقیق یا معیوب عروض 
میں پاتا ہے اس کو اصلاح دیتا ھے ۔علاوہ ازیں وہ بیان کرتا ھے ک4 میرا تذکرہ 
سب تذکرہ نویسوں سے اول ھے حالا‌کہ یہ غاط ھے؛؟ ۔ 
کے چل کر تاریخ اور نذکرے کا فرق یہ بیان کیا ھے : ہنذکرم خاص ھے اور 


کت ے 
تاریخ عام کە وہ تذکروں کو بھی مثتەل ہوتی کے اور ب٭ بھی معلوم ھوا کھه تذکرہ 
ایک قسم تاریخ کی ہے بەدرعلیکہ اس میں ہر شخص کے صا ویر کا 


عم تاریخ میں بحث واقعات زعانہ سے ہوتی ے اور تذکرے میں اشخاس کا بیان 

ھوٹا ھے؛ اردو شاعری کے ارتفا کے چار طبقے عقرر کے ھیں : 

قسم اول متقدمین ۔قدم ھندی کے شاعر مثلا : بہاری لعل' گوکل ذتھٴ دادو' جائسی؛ کبیر؛ 
لالکوی؛ ٹانک وشرءا غخیرو ولی و دیگ شراے دن ا 

قسم انی مثتمل ہر چہار طبقہ 

طبقةُ اول ان شاعروں کا حال جنھوں نے اردو شعر کہنا ڈروع کیا ۔ فضلی؛ اہجدی' 
ال امید؛ آرزو؛ انجام ٠‏ عظہر چان‌جانان بح غیر؛ سودا؛ حاتم ۔ 

طبقةً دوم بانی اردو اور مصلح اردو ۔ جنھوں نے زبان کی ابتدائی اصلاح کا کام کیا 
مکھن یاکبِار' قایم' تاہان' بین' بکرتگ' انشاٴ جرأت؛ میرحسن ۔ 

طبقهُ سوم دوسرے طبقے کے شعرا کے کاگرد ۔ انھوں نے زبان کی تراش خراش میں 
بہت کوشش کی هے اور نئے سے عحاورات لاکر زبان اردو کو رونق 


بخشی ۔ نصمر؛ جعئر علٰی حسرت؛ حسیلی؛ حیدری' اطم علی جوان ؛ علی لعاف ۔ 


سسورمام مد نل کش مھممللمت ل ‏ سا ا _-_-.ٗ٭ دب ٭ ۲ ہ--۔۔د 


١‏ سپرگر ص ۱۹۰ د تاسی ص ۹۲ ۔ ۰ کریالدین ص ٦۱۔ ٣‏ ئریالدین ص ٣٢‏ ۔ 





"۳ اردو؛ اپریل ۴۳ع شعراے اردو کے تذدکر ے 





طبقة چہارم ہفعصر شعرا جن ہے مصنف نہ ملاقات کی با جو ان کے زھانے میں 
موجود ھے ۔ موەن' عالب' ذوق وغبرہم ۔ 


خانیے میں مصاف نے ہر طبقے کے اکاہر شعرا کا ذکر کیا ہے لکن یہ دیکھ کر 
تعجب ھہوناھہ کہ مواوی کریم الدین نے ہاوچود تاریخی ذمەداری کے احسای کے 
بعض ععرا کو غلط جگہ دی ۔ قلی قعاب شاہ کو طبقةُ انی میں سجاد اکبرآبادی کو 
طبقۂُ سوم میں؛ ان نثاطی کو طبقه دوم میں ثمار کیا ھے ۔ حزین اور راجارامموھن راے' 
سید احمد صاحب بربلوی کو اردو شعرا کے تذکرے میں شامل کیا هے ۔ ایسا 
معلوم ھوتا ہے که دہباچے میں جن اصول و قواعدکا اعلان کیا ھے ان پر پورا پورا 
عمل نہیں ہوسکا۔ 


ا ای و اب مختصراً کر بمالدین کے نظریات در بارۂ ابتداے زبان اردو 
07 ۷ 0ک 2 یر کیا اتا ہے موتری ساوت اسان سے 7ک رجا رت 
0072+ مایے میں عندستان میں بھاشا کا رواح دوا۔ محمود غزنوی ک نے بعد دلی کے قرب 
و جوار میں پٹھانوں َ عمل داری ہوئی یە بارہویں صدی کا واقعهہ ھے ۔ قدرتی طور 
پر مسلمان اور عندو ایں میں لیں دین کرنے لگے جس کا نتجەہ یہ ہوا کە ایک 
مشترکہ زبان رایج ہوئی ۔ ه جب شام تیمور نے دعلی پر قبضه کیا ای وقت ٭ زان 
مستحکم اور مضبوط ہوگئی ۔اس اثنا میں ایک بازار لشکر تا درەیان شہر دھلی کے 
مقرر موا ۔ اس بازار کا نام ناتاری بولی میں اردو رکھا گیا ۔ ەعنی اردو کے مفلوں 
کی زبان میں لشکر کے ہیں۔ یہ زبان ارہو۔زبان عندی اور مغلوں اور مسلمانوں 
3 بوای سے مرکب دوکر مسنعمل دوئی جس کو شعرا زبان ریختہ کہتے ہیں > اس کے 
بعد ٭ولوی کریپالدین دلی اور لکھنؤ کی زبان میں سے دلی کی زہبان کی شسنگ یکا 
ذکر کرئے ہیں ۔اس کے بعد دکنی' ہندی کی شاخیں اور مختلف رسماالخط زیر لحث 


لائی گئی ٭یں ۔ ُردو ھیں لٰ راچر اور عندی و ُردو رس فرق کا مورضو لھ ۳ 
س ع بی چھیر 


شعراے اردو لے ذدکرے 'اردو' اپریل ۴۴ع ٥‏ 





میں نے نذکرۂ کریمالدین کی کیفبت کی قدر تاصیل 3 ساتھ اسی ایے بیان کی ہے 
کہ ہمیں آذکرہ لوسی کہ کے بارے میں ۷ء تک کے معنقدات و خالات کا اچھی طرح 
علم ہوسکے ۔اکرچہ مسٹر آایف ۔ای ہال' اور سیرنگر کا بہ خیال درست معدوم ہوتا ھے 
کل ای لی کی شاو نی کے تار ے یر سے انکر سم یک نس کے 
کریمالدین تی آی کو ای کے ھک سے او مات رر ماد سگرن و ےپ 
دناسی کی تصنبف کو بچا طور پر ہگرافکل ڈکٹٹری کم سکتے ہیں لیکن تدکرۂ 
کریمالدین اردو شاعری لی تاریخ اوسی کی طرف بہلا ندم کے ۔ اس کی ترتیب نیم تاربخی 
سی هھے اور ھمصعنف تی کوشش بە معلوم ہوثقی ھ_ کھ شاعری کہ ساتھ ساتھ اردو 
ادب کا سارا دائرۂ عمل زیر ,حث آجائے ۔ 
د سی اور کریمالدین کے نذکرورے نہ آنہ وا ی تصنیفات پر 
زپردست اثر ڈالا ۔ اب تذکرہ بیگرافی سے تل کر تاریخ کی 
مرَخلا ری داخل فر کا اہ ارم زان کی ا اور ای کا اعدستان کین و ری 


د ٹاسی وغرم کا ار 





بولیوں سے تعلق اور تشابہ اردو کی عہد بە عہد ترقی وارتقاہ-ہیہ وھ محبوب موضوع ھیں 
جن پر سب مصنفین ةوجہ کرٹے نظر آئے ہیں ۔ ۸٥٥‏ اع مطابق ۹٦٢۱ھ‏ میں سخ 
دلکٹا کا مصئف اپئے عجمونۂ اتخاب کے دیباچے میں افساھ اور شعر کہ فرق پر 
بح ث کرٹا ھے ۔ ۸٦۸‏ اع مطابق ۸۵٢١ھ‏ میں باہو شیو پرشاد نے ٭کچھ بیان اینی زبان کا٤‏ 
کے موضوع پر بنارس انسٹیٹیوٹ میں ایک عقالہ پڑھا تھا جس میں زبان اردو 
کے قدم حسالات نشو و ارتقا پر !سی رنگ میں روشنی ڈا ی تھی ۔ ۸۷۲ اع مطابق 
۹ھ میں مولوی عبدالحی فا بدایونی نے شمیم سخن کے نام سے ایک تاریخ شعرا 
لکھی جس کا دیباچہ قابل قدر ھے ۔مولوی صاحب کہتے ہیں انسانی اخلاق پر عر کا اچھا 
اثر پڑتا ھے اور ہمیشہ اس سے اصلاح اخلاق کا فایدہ لیا جاسکتا هے ۔ اس کے بعد 
اردو کے قدیم تذکروں پر نظر ڈالی ھے۔ سب سے ممتاز گلشن بےخار کو ھانا ھے ۔ 
پھر سخن شعرا ناخ ' بھر کلستان سخن صابر ' پھر تذکرۂ شعراے دکن نادر کو اہم قرار 
دیا ھ۔ و ےخار د انصافانہ٭ تحریر و تحقیق کے لیے بھی مر اد کی انتخاب کے کک 
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حم 


ڈگلستان سخن - خوبی عبارت کی لیے اور د تذکرۂ شمراے دکن : صنابع ہدایم کے لیے امتیاز 


ر 


--د 


تھتا ھے ۔ باقی ندکرے ان کے خبال ہیں نقھل در تقل ہیں ۔ اس کے بعد مختصر اریخ 
زبان اردو و - اردو شی دی ھے' 7 جس میں د تاسی اور بابو شہوپرشاد کے نغاریات 


دھراے ہے ہس ۔ اُس کے بعد متقدمیِن 1 حالات تار سی ترٹیب سے کے ماں اور 
بہد بە عہد تبدلیاں دکھائی عو یس جن ہے آںك حات سے عماللت کا سرانغ نکاتا ھے ۔ 
ای کے بعد ؛,۸. ٢۱ھ‏ مطابق ۸۷۱ اع تک کے دعرا ٹہجی کی ترتیب ہے لائے لئے ہیں۔ 
آخر میں پ4 بحث ھے کس نے کے شعرا کو اچھا کم 59 عیں اور اٰس میں 
کا گا سرن راف این پھر جار اور ملون یی کھری کا امیر کت کی 
جلد دوم میں شاعرات کا حال ھے جس میں تعلیم نسواں کے فواید سے بحث ھے ۔ 

۸,۸ 0 ۱ء مں درگاپرتاد نادر دھلوی سرھندی نے جو مرحوم دھلی کالج 
کا تعلیم یافقہ تھاٴ ایک تذکرہ لکھا جس کا نام خزینة العلوم فی متعلقت المنظوم 
باگلدستةہ اادر الاذار تھا۔اس کا درسرا مشہور نام تذکرہ شعراے دنن تھا۔ یه 
مخزن شعرا فابق کا اشخاب ھے ۔ اس تذکرے میں ٣٥٢‏ شعرا کا حال ہے ۔ اس نذکرے کی 
سب سے بڑی خصوصیت مصلف نے خود یەہ بان کی ھے کہ ہ اکثر ٹنذکرے چھپے هوثے 
جو نظر سے گزرے وہ شعراے دھلوی و لکھنوی 3 کے ذار سے پر دیکھے ۔ کسی نے 
دکھنی: شاعروں کا حال نہیں چھاپا ٭ حالاں‌که ٭ دکن کا شاعر شاہ جہاںآبادبیوں پر 
سبقت لے گا بلکە موجد شعر اردو کا ہوا ء ۔ اس غرض سے نادر نے یہ تذکرہ لکھا ۔ 
میں نے شعراے دن تی شاعری کو ٭ ناعربوط ٭ قرار دبا تھا ۔ اس کہ بعد اکرچھ 
اکن مصنفین شعراے دنن کا تدذ کرہ اپنی کتابہوں ھ ن لاف رکے لیکن سیر گے اس 
الزام کو کامیابی کے ساس کسی نے ض ۷٭یں کا پ چدے دور ‏ :مین لوگوں کو دن کی 
طرف پھر سے اتوجھ ہوئی' چناں‌چھ یہ :ذکرہ بھی اس تی توجہ کا مظہر ھے ۔ 

اسی نادر نے شاعر عورتوں نا الگ تذکرہ لُکھا ہے جس کا نام گلشن ناز ھے 
( ٣۱ھ“‏ ۱۸۷۱ء )۔ عورتوں کے ستقل نذکروں کی طرف خاص رجحان بھی 


اسی دور کا خاصه ھے ۔ ۰۸۸۱ء ھی فصیح‌اادین ریس میرٹھ نے نہارستان نار 
ای سس مو ھی نوہ ہہ دوہ 5ا تال و دنا جا ہے 


۱ص شے سخن ص ١١‏ ۔ 


ہے امسعحےے صلحہ سوہ 





1 آس کے 9 زردست طف آبحیات 
پہلی دؤىہ شام ہوٹی ھے جس کی آمد سے انذارہ نکاری یی دنا مس 
ایک انقلاب برا ہوجاتا عے ۔ اردو ادب ھیں ثشاید ھی کوئی تصنیف اسی ہی 


ہےںے وع پسو۔ ؤورسس وس 


حس کا جدید نل پت کے کون سے نے اتنا ؟ ٹرمجوشانه استقبال کا ہم . بے گەل پروفیسر شرانی 
د اس کی آمد سے ایک دھوم مچ کی ہوکی ۔ ثدرداہوں نے اثشاق کے ہاتھوں سے لیا ہوگا 
اور شوق کی آنکھوں سے پڑھا ہمگا۔ اردو کیا فارسی میں بھی اس !نداز اور پاہے 
کی کوئی کذتاب موجود نہیں تھی جس میں اردو اور فارسی کا مزامیجود ھو۔ 
یس کی سادہ شر؛ چھوا۔ہ چھوئے فقرے؟ ہلکی رنگ آمیزی ؛ عبارت کا ہانک پن ؛ 
ببان کی شوخی ؛ لطیفوں اور چٹکلوں کی بہنات ؛ تاریخ میں افساق کا ڈھنگ اور ثر 
میں نظم کا لعاف ایسی خصسوسیات تھیں جن سے دنیا اس کی گرویدہ ہھو؟ 
ہرڑں امتبازی وصف دو ہیں:(۱) ۃذکرے 


۴( به ڈول پروفیسر شہرانی تار بح میں افسانے 


تپ 


موجودہ موضوع ک اعتبار سے آپ حیات 5 
کاکامل طور پر تاریخ بعر میں بدل چنا ( 
کا ڈھنگ اور نثر ھیں نظم کا لطف ۔ 7 صفحات میں یہ ذکر کا جا چکا ہوک 


اردو نذکروں نے کریمالدیں وغیرہ کے زیر ائر ت ک5 رنگ اختیار کیا اور یہ ایک 


قاعدم سا بن 5 تھا کہ نذکرے 1 آغاز میں زبان کہ آغاز اور اس 3 تدریجی ترئی 


۰ کم نہ کچھ حال دیا چاے۔ دہستان نمبر ک کے قذکروں میں بھی اس بارے میں کچھ 
مجمل سے اشارے ہوا کرتے تھے ؛ لیکن آخری دور کر مصنفوں نے جدید تحقیقات 
عامی ہے فاہدہ اھاتے ہوئے اس مسم کی بحوں کو عامی انداز میں چھیڑا اور فئی 
اور لسانی حیثیت سے اپئے نظریات کک مربوط اور متین شکل میں یش کیا ۔ 

عماری قدم پیاٹرافی ہن ایک نقص تھا جس ٭ حضرت آراد کو پورا پورا احساس 
تھا اور وہ یہ کھ قدیم سوانحعمریوں میں ناموروں کی مخ سرک5زشت معلوم نہیں 
ھوسکنی ۔ ")۱ ان کے کہ عادات و اطوار کا حال کھاتاہے ٤‏ ن۸ ان کی موت و حیات کے 
سنیں 7۰ جائے ہیں اور اگر شار یں تو ان کے کلام کی خوبیوں اور 
خامیوں پر حقیقی تبصرہ نہیں" نہ ان کا ان کے هعاصرین کے ساتھ کوئی عقابلہ و 
موا ریہ ھے؛٭ ۔ عولانا آز زاد نے اسی خیال سے اپئے شعرا کی سوانح عمریوں کو 


1 نخان ص۴۔ 


۸ اردوٴ“ اپریں اریہ شعراے اردو ج نفکرے 


عثت ھَرچت کن لاپ نے ۔-سسسسحسسے سح ت ےہ ےرہ وت 











حقیقی اور دلچسپ بنانے کی کوشش کی ہے ۔ چناں‌چه انھوں نے ارادم کیا سی 
جہاں تک ھمکن ہو اس طرح لکھوں کہ ان کی زندگی کی ہولنی چالئی پھرئی چلئی 
نصویرس سامیے آن تھرڑی ەوں اور انھیں حیات جاوداں حاصل هو “٢‏ ۔ مولانا آزاہ نے 
آب حبات میں جن جن مشاھیر اور باکمالوں کی تصوبریں کھینچی ہبں ان کو اس درجہ 
رنگین اور دلچسپ بناکر پیش کیا جے که پچاس سائھ سال گزرنے پر بھی لوگ اس 
سجر دل شی سب 7 زاد نہیں اک ہی وجہه ھے کے ]. آج اگر کوئی شخص لہ 
پر تنقید تا ۸ 5 ھے تو کانوں کو به افظ نامانوس معلوم ہوتا ھے۔ افسوی ھے 
کہ مولانا نے رخ کو افسانہ کی طرح دلچسپ بناتے بناقے کہیں کہیں واقعی 
افسانہ تراشی * فرمالی ھے اور اپنے بیافات کی بنیاد ایسی روایات پر رکھی ہہ جو 
قیام ینز کا زھانے میں انھیں حاصل ہوئیں اور آب حیات میں اہک حصه اسا 
بھی ہے جس کے لیے مولانا کے پاس کوئی تحریری دمتاویز موجود نہیں >۲ ۔ 
سٹایل ً علاوم آن خیات کی کش کا ست سے ا سب ای کے لطفے اوز 
حکاتیں ھیں جو آب حیات کے اوراق میں چاہەجا پھیلی ھوئی ہیں ۔ ان میں سے 
؛ ٭ض تو مسنند ہیں لیکن بعض محض ہ قبای کی بلند پروازی؟ کا کرشمہ ہیں ۔ ھولانا نے 
حکیم قدرت الله قاسم کے مجموعۂ نغز سے بہت فاہدم اٹھایا ھے ۔ ای میں بھی چا ہہ جا لطیفے 
اور حکاہتیں ملتی ہیں لیکن مولانا نے اس پر دار و عدار نہیں رکا بلکہ جہاں سے: 
کوٹی دل لبھانے والی بات ہاتھ آ ڈئی ٴ درج کردی ھے ۔ 
ھولانا نے اس سلىلہے میں جو دلکش منظر کھینچے ہیں ان 020-۳0 اکثر 


مم 


ڈراہائی اثر اور کیفیت کے حامل ہس اور قدرتی طور پر ان تصویروں کے رن 
اکثر مولانا کے خود ساختہ ہیں ۔ پچھلی کتاہوں سے ان کو ەحض خاکے دستیاب 
ہوئے ہوں گے ٴ تصوبریں انھوں نے خوہ بنئیں ۔ 

غرض آب حبات اپتی ڈلکٹی آوو۔:ونگٹی کے لحاظ سے شابد ہمہ رَ_>و وع ےکی 


لیکن ابھی اس کے تہ : 07ء 0 





ہے ہے سے سس دا ٭سممصووحمصدھ وہ وہ ی.۔۔--وْہدِ مگ 


و آپ جات ص ٢۔‏ × نید آب ان وروفیسس شبراني اورینڈل کالج میگزین 
اگٹ ۱ءٛء۔ص ٢٦۔‏ 





غبراے اردو گے تذکرے  ._‏ *اوفوٴ اور مع ینہ 





ادوار اور طبقات کی عیین میں مولانا پہلے شخص نہیں متقدمین میں میر نے 
پےقافدہ اور قام اور میر حسن نے پا قاعدہ طور پر ادوار قایم کے تھے ۔ بعد میں 
نذکرہ نوسی ٥‏ لفت ٭ کے انداز کی طرف جھک گئی 20 ثرات کے مانعت 
نذکرہ نوسی میں پھر تاریخی انداز نمودار ھوا تو کریرالدین نے زبادم نمایاں طور پر 
طبقات اور دور مقرر کے اور ہر دور 8 خصوصیات بھی قلہند کِں ۔ 

عولانا آزاد نے ککربمالدین کی جامعیت کو نظر انداز کرتے ہوئئے ہر دور کے چند 
ناموروں کا انتخاب کیا ہے اور اپنے ادوار کی حد بندمی کے لیے بہتر اصول 
قایم کیے ۔ 

پہلادور۔ ولیٴ عبارک' آبرو' شرف اادبنٴ مضموٴن؛ شاکرنا جی؟ٴ احسن' بکرنگ۔ 

دوسرا دور ۔ شاء حام: خان آرزوٴ فغان ۔ 

نسرا دور ۔ مرزا مظہر جانجانان' میر سوزا عبر تثقی مر سوداٴ درد ۔ 

چوٹھا دور ۔ مصحفی' انشا؛“؛ جرات ۔ 

پانچواں دور :- “ آئش ' شاء نضیر ٴ مومن ؛ ذوقٴ غالب ۔ 

تین تمہیدی عباحث میں اردو زبان کی تاریخ ہرج بھاشا پر فارسی کا ائر اور نظم 
اردو کی تاریخ دی گئی ھے۔ اس میں مندستان کی قدیم زبانوں اور پراکرنوں پر 
محققانہ انداز میں بحث کی گی ہے ۔ فارسی اور سنسکرت کا ہم جنس ھونا ظاہر کیا 
ہے ۔ د تاسی اور کریمالدین وغیرہ کے یا میں چاند کوی کا ذکر بھی کیا ہے اور 
عندی کے قدیم شاعروں کے ذکر کے بعد یہ نفاریہ قاہم کِا ہے کہ د اردوے شاھی؛ کی 
بولی کا نام اردو ہوکیا۔ اسے فقط شاہ جہاں کا اقبال کہنا چاہیے کہ یہ زبان خاص و 
عام میں اردو کی طرف منسوب ہوکئی +بھاشا پر فارسی نے کیا اثر کكیےٴ“'کے زیر عنوان 
الفاظ او ٭حاورات کی بحث بھی نہابت پر لطف عے اور کتاب کا یہ حصہ جس میں 
زبانوں کے ایک دوسرے پر اثرات دکھائے گیٔے ہیں مولانا کے تحقیقی کمال کا بہترین نمونہ 
ہیں ۔ ابھی جن تین تمہیدی مباحث کا کا دکر آیا ھے اس ک کے اکثر مندرجات کر مالدین 
وغیرم میں موچود ہیں ۔ کوئی تعجب نہیں کہ اس بارے میں مولانا آ زاد د تاسی 


سمے مہ پاھو ہے ےو مت سر سے سم 


۱ آف جات ص ۹ 


ئ۲۰۲۰ 'اردو؛ اپریل اپورے' ۱ شعراے اردو کے نذکر ہے 





اور کریالدین کے علاوہ ساہر ؛ بابو شیوپرشاد اور مولوی عبدالحی مفا بدایولی کے بھی 
نون اضان مون: 

دور اول ٴ دوم اور سوم کے شعرا میں بہ ول پروفیسر شیرانی صاحب تقدہم 
و تاخیر واقع ھوئی ھے!۔ حان آرزو کو دورۂ دوم اور آبرو و فغان کو دورۂ اول میں 
شمار کرنا قابل اعتراض ہے ۔ 

پروفیسر شیرانی صاحب نے یہ بھی لکھا ھے کہ +شعرا کے نذکرے میں حضرت 
مولانا نے رقابت اور مقاہلے کے پہلو کو زیادہ نمایاں کیا ھے۔ سودا کو میر تا ' مصحفی 
کو انثا کا ؛ ناس خ کو آنش کا ' ذوق کو غالب کا ٴ دہیر کو انیس کا مدعقابل ٹھیرایا ہے ۔ 
اس نفطۂ نظر سے داغ اور امیر عینائی کی شمولیت بہت مناسب هوقی؟۲ لیکن 
میری راے ناقص میں مولانا نے یہ طریقہ اخثیار کرنے میں کوئی قابل اعتراض 
بات نہیں کی اس لیے کہ تقریباً ہر دور میں ادب اور شاعری کے دو حربف 
دہستان پراہر نظر آئے ہیں جن کی سرکرھیوں نے اس عہد کی ساری ادہی زندگی 
کو عثائر کیا ۔ عیر و مرزا ٴ مصحفی اور انشا کے آپں کے مع رکے کے معلوم نہیں ۔ 
ان حالات میں رقابت کے قاہل اعتراض پہلو سے اگر قطع نظرکر لیا جائے تو 
یہ زیادہ سے زیادہ ایک ادپی کشمکش کا مظہر ہیں ۔ 

جب سے انجمن ترقی اردو کی کوشش سے اردو کے قدیم تذکرے چھپنے لگے ہیں ۔ 
آبحیات کے بعض بیانات غلط ابت هورھے ہیں ۔ اس کے بعد سے اب تک تنقیدو ںکا 
سلسله جاری ہے ۔ عولانا حبیب‌الرحمن خان شروانی ' مولانا عبدالحق ' شیخ چساند 
(ەصنف سودا) ' مولانا عبدالحی (مصنف کل رعنا) اور سب سے آخر میں ہروفیسر 
محمود خاں صاحب شیرانی آب حیات کے نتقادوں میں سے ھیں ۔ آزاد پر اعتثرا دو 
قم کے ہیں : اول بہ کہ اتھوں نے ڈرامائی اثر پیدا کرنے کے لیے بعض اوقات تخیل 
کی نقاشی سے کام لیا ۔ دوم یہ کہ انھوں نے اپنے مخصوص مذھبی رجحانات کی وجه سے 
بعض بڑے برڑے ثعرا کو ان کا اصلی مقام اور رتیه نہیں دیا ۔ مولانا حبیب الرحمن خاں 
شروانی نے نکاتالاعرا کے دیباچے میں میر کے خلاف الزام تراشی کے سلسلے میں آزاد 


أ“٢(مسموومسوموسک‏ سے مجر 





ریت سڑٹ ‏ شی سس ںہ 





سمممےے ہے۔۔ ہہ 


١‏ تنقید آپ ححات بەحوا4 سابقی ص ۴ء ۔ ٣‏ اِضاص ۲ء۔ 
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70 ۹ ۹ )۰۴ؤ ہم 
بفیر عیر کی طرف غلط بائیں منسوب کردی ہیں ۔ مولانا عہدالحی نے بھی کم و یش 
نیس چالیسں موقعوں پر آزاد سے اختلاف کا اظہار کیا ھے ۔ پررفیسر شبرانی جنھیں 
مولانا آزاد کی کتاہوں سے ہمیشہ بےحد دلہستگی رھی هے اور اب وہ آب حیات کے 
تنقید نگاروں میں ہا دل ناخواستہ شامل ہوئے ہیں۔ آخری نقادہیںنٴ جن کی تلقید آج کل 
اورینٹل الج میگزین میں شابع ھورھی ھے؛۔ ڈیرآئی ساحب نے آب حات کے واۃعات 
اور نظریات دونوں پر ناقدانہ نظر ڈا ی ھے اور آزاد کے خیالات پر جدید عامی 
تحقیفات کی روشلی میں تنقبد کرتے چلے جارہے ہیں ۔ 

ب4 سب تلقیدیں اور اصلاحیں بہت قابل قدر اور لابیق سٹایش ہیں جسں کدر 
انسانی علم ترقی کرت جانا ھے :اور ىی تی بانیں دریافت ہوتی جاتی ہیں اسی قدر 
پرائی کتابوں میں ترمیم و اصلاح کی کنچاش زنادہ ہوتی جائی هے اور ایک لحاظ 
سے پ٭ بہت اچھی بات ھے کیوں‌کہ اس سے کتابوں کے بعض داغ دھلتے جائے ہیں 
اور نقایص کم ہو ہوکر خوبیاں نماباں ہوتیئ جانی ہیں ۔ آب حیات کا طلسم اور طرز 
آزاد کی سحر آقریں دلکئی دلوں کو مسخر کے ہوئے ہے ۔ کتاب کی مقبولیت 
اکرچه فیٍض ربائی کے طفیل ہوتی ھے لیکن اس کی اندروتی خوبیاں اور حسن اسی 
فیض الہی کے لہے جاذب ثاہت ہوتے ہیں ۔ مولانا لے بعد جلوۂ خر کے مصنف مفیر ہلگرامی 
اور تاریخ زبان اردو کے مصلف منشی چرنجی لال نے آزاد کے سرچژمۂ فیض سے بہت 
اکتساب کیا ھے بلک سچ پوچھو تو اس کے بعد کی ساری تصنیفات بالوزاسطہ یا بلاواسطہ 
آزاد کے طرز اور اس کے اسلوب تاریخ شعر کا پرتو معلوم ہوتی ہیں ۔ 

۳۔ تلقید نذکرہ 

۱ میں نذکروں کے محاسن سے پہلے ان کے متعاق اعتراضات 
ص8 2 کو لیتا ہوں ۔ بہ اعتراضات دو حصوں میں منقسم کے 
جاسکتے ھیں : )۱( قدیم اور (۳) جدند۔ قدیم وہ ھیں جو پرانے تذکرہ نویسوں نے 
حریف نذکرہ نگاروں کے اتلوب پر کے ہیں اور جدید وہ ہیں جو اس زھانے کے 
١‏ آگت و ومبر ۱۹۲۱ عم ۔ 





شا اردو؛ اپریل ۰۳۲ُع شعراے اردو کے تذذرے 





2 طرف سے ھورعے ہیں۔ اس کا آغاز تقریباً د تاسی کے زمانے سے ہوتا ھے۔ 
قدِم نذکروں میں گردیزی پہلے شخص ہیں جنھوں نے میر کے 
قذکرڑے پر (اس کا نام لیے بفبر) اعتراض کے ہیں ۔ سید صاحب 
فرماقے ہیں کە بعض ٭اخوان زماں؟ نے ربختهگوبوں کے جو تذکرے سیرد قل مکیے ہیں 
ان میں پ٭ کمزوریاں ھیں! :۔ ۱ 

اول یہ کە ہمسروں اور معاصروں پر ہےجا خردہگیری کی ھے اور ان کے حالات 

میں بے حد اختصار سے کام لیا هے ۔ 

دوم ۔ اکثر نازک خبالوں کو نظر انداز کردیا ھے ۔ 

سوم۔حالات ثعرا میں صریح غلطیاں کی ہیں ۔ 

گردیزی کی بہ تنقبد ایک گروم بندی کی سیت پر عبنی هے ۔ اس کے 
صداے بازگشت تقریباً تمام ان نذکروں میں سنائی دیتی ھے جو کسی نہ کسی طریق سے یر 
کے مخالف دہبستان سے تعلق رکھتے ہیں ۔ عثلاً مجموعۂ غز اور چمنستان شعرا میں 
میر صاحب کے تذکرے پر بہت لے دے ک یگئی ھے ۔ حکیم قدرتاللہ قاسم' مجمو نغز 
می ںگردیزی کے اعتراضات کو دھرائے ہیں؟ ۔ در تذکرۂ خود ہمهکس را بہ بدی 
یاد کرد ٤۔‏ اسی طرح صاحب چملنستان بھی عیر صاحب پر بہت برسے ہیں اور ۶ چاہ کن 
را چاہ درپیش ٤‏ کی دھمکی دے‌کر اشعار عیر کو قابل اسصلاح گردانتے ہیں ۔ همارے 
مولوی کریمالدین بھی اسی طوفان میں پمگمٔے ہیں اور اپنے تذکرے میں میر کو 
”عیب چینی ' کے لیے مطعون کرتے ہیں ۔ ان بیانات سے قدیم تذکرہ لگاری کا عام رجحان 
ظاہر ہوتا ہے ۔ عیر صاحب کا تذکرہ (1) اصلاح سخن ' )٢(‏ تنقید کلام اور (۴) صویر 
سیرت کے لیے عمتاز جے مگر میر کے معترضین ہے لاک تلقید کو تلقیص قرار دیئے ہیں 


اور اسلاح سخن کو خردہ کگیری اور عیب چینی سمجھتے ہیں ۔ 


قدما کے اعتراس 





جدیبد معترضین میں دتاسی سب سے سے پیش پیش ہیں ۔ خطبات۴ میں 








جدبد معترضین 
اھوں نے ان تذکروں کے بت سے عیوب گنائے میں ۔ م مثلا 
گنی س ۴۔ ٢‏ ہو ہف ۰۔ 


رام اردو گے تذڈکرے 'اردو'؛ اپریل ۴۲م ۴۳۴ 





1۔ ان تذکروں کا عقصد دوستوں کی مدح سرائی ھوتا ھے یا اپنی رو شناسی 
کا ساعان ۔ 
۳ ۔ یہ دراصل بیاضیں ہیں ۔ تذکرے نہیں ہیں ۔ ان میں ذانی حالات کی کھی ھے ۔ 
۔ ان میں سنین کی کی هے اور تاریخ وفات و واقعات بہت کم دی گئی ھے ۔ 
۴۔ کم پابہ شعرا کو بھی شامل کردیا جاتا ھے - 
۔ ایک هی نام کے دو شعر' کے بارے میں پریشانی ہونی ہر ۔ 

ہ ناسی نے نذکروں! میں ان عبوب کے علاوء بہ خامیاں بھی ظاہر کی ہیں :۔ 

٦‏ کہ تذکرہ نویس نہ چاہتے تھے کہ اپئے علاوہ کسی اور کے نامکا ذکرکریں 
لیکن با ایں ہمہ ان کے اچھے پہلو ہیں مثلا 

٭ ان کے اند رکوئی کام کی چیز ھے تو وہ شعرا کے کلام کا اتخاب جو یورپ 
میں عفقود ھے ٤‏ لیکن کلام سے دور کا پتہ چلانا مشکل ہوٹا ھے۔ 

مولوی کریم الدین کا تذکرۂ شعرا (جواد تاسی کا نترجمہ یا عکس ھے) د اسی 
کے ان اعثراضات کو دھراتا هے ۔ سب سے بڑا اعتراض یہ ہے : 

کہ ان تذکرہ نگاروں نے ہ نذکرے کو شاخ تاریخ کی نہ رکھاء ۔ 

ان تذکرہ نگاروں کو اپنے ٭خیال کی پختگی؟ مدنظر ہوتی تھی اور اس فن کو 
مورخانہ نظر سے نہ دیکھٹے تھے ۔ 

اپنی تشہیر عقصود تھی یا دوسروں کی تنقیص تاکہ دوسرے شعرا کا پابہ کم هوجائے 

مولوی مفا بدایونی ٴ شمیم سخن' میں فرمائے ہیں : 

ا ۔کە اردو کے سابق تذکروں میں انتخاب عمدم نہیں ۔ 

۳۔ اور تذکرہ نویس رو رعایت کو مدنظر رکھتے تھے ۔ 

وکا پرشاد نادر کا یہ اعتراض ھے کە ان تذکروں میں شعراے دکن کی طرف توجہ 
کم کی گئی ھے۔ صاحب خم خانڈ جاوبد فرماتے ہیں کہ <مختلف تذکروں میں سے افسوی 
کەکوئی بھی دل میں نہ کھپاء ۔ آب حیات تک میں ان کو یە نقص نظر آتا ھے کە اتخاب 
کافی اور عمدہ نہیں نہیں ٭ کلام بھی لیا تو محض بہ طور نمونہ ؛ اتخاب کا حظ تک نہ 








۱ مذکرۂ غیراد تاس کا دای (ترجم از مولوي سفوظالعق)سارف 00+“ 0+0 


۰ ل ۔ ٠‏ 
َٔٔ"۳٣‏ اردو' اپریل ۰'۴ءٴ شعراے اردو گے تدکرے 





آنے دبا ۔ عام نذکروں میں خاس و عام کے درمیان اهتیاز ھی نہیں ۔ پھرٹی کے اشعار 
سے کقاہیں پر کرلیں۔ گلستان سخن نے صرف دھلی کے شعرا کی حمایت کی ھے۔ 

یم میں ان تذکروں پر تاریخ شعر اور ہباگرافی کے قطه نظر 

سے انگلی اٹھانے ہیں کہ ٭ ان سے نە کسی شاعر کی سرگزشت کا حال معلوم ہوا عے 
نہ اس ےا اور عادات و اطوار کا حال کھلتا جے؛ نہ اس کے کلام کی خوئی اور 
سحت و سقم کی کیفیت کھلتی ھےٴ نە یه معلوم ھوتا عے کەہ ای کی معاصروں میں اور 
اس کے کلام میں ئن تن باتوں میں کیا نسبت تھی ۔ انتہا بہ ہے کە سال ولادت اور سال 
فوت تک بھی نہیں کھلتا 5 


تذکرے کے جدید نقادوں میں مولانا عبدالحق صاحب کی راے ہےحد منوازن ھے 
جیساکه تذکرون کے مط الع ےکےضمن میں معلوم ھوکا ڈاکثر سید زور نے تذکرۂ گلزار ابراهیم 
پر دیاچہ لکھا ھے اس میں انھوں نے تذکروں کے تین درجے عقرر کیے ہیں :- 


اول ۔ وہ جو کسی شاعر کے قلم ہے لکھے گے 
دوم وہ جو کسی بڑے شاعر کے خاص معتقد نے لُکھے 
سوم ۔ وہ جو کی شاعر کے قلم ہے نہیں بلکہ کی سخن فہم کے قلم سے لکھے گیٔے 


ڈاکٹر زور ٹیسرے قسم کے تذکروں کو درجۂ اول کی تصانیف قرار دیتے هیں ۔ دوسری 
قسم ان کے نزدیک استاد اور استاد بھائیوں کی طرضداری کا مقصد اپئے سامئے رکھٹی ھے 
اس لیے ان میں شدید رو رعایت اور جانبداری نظر آئی سے ضم اول کے نذر 
چوں‌کەہ خود بڑے ۔شاعروں کے قلم سے نکلی ہوئی تصانیف ہیں اس لیے 


ان کو محض ادبی تلقید کا درجہ دیا چاسکنا ھے جس میں صرف بڑے 


شاعروں کا تذکرہ مقصود هوتا ھے ڈاکٹر زور فرمائے ھیں کہ 4۰ واقعی اُردو 
شاعروں کی بدقستی ھے کە کی نے بھی ایک ٹھیٹ مورخ بن‌کران کے 'خالات کو 


: ۔‎ ٣ آب حیات ص‎ .١ 

۲ مولا نا عبدالسلام ۔ شعرالہند (ج۱۔ ص ۲) هیں فرماتے ھیں لیکن ن اوس ھے کہ آج تُک اردو زبان 
میں توئي اي جامع کتاب نہیں کی کئی ۔ جر ر2 شاعري ٹے تم م انتلابات و تثیرات تو نابان کرتي 
اور اس ہے" 5 ٭ معلوم ھوتا ک> انواعشاعری ک ي ترقي ک ے فا تو اوت 6 کیا درچھے 


غعرا ے اُردو گے آذکرے اردوٴ اپریل ىث۰گ۰“ٴ َّٔٔ۰٠۰٥‏ 





فلہہند نہیں کیا۔ اگر اس طرح کی کوئی کوشش علتی ہے تو وہ صرف علی ابراہیم کا 
تذروہ ھے ؛ لیکن اس میں بھی یہ خامی ہے کہ ا یی ٹرتیب تہجی ھے 'اء 

اردو تذکزہ نویسی کے ہر دور میں بعض لوگوں کی طرف سے مسنند کتابوں پر 
٭صوبہ پرستی؟ اور خطہ پرمتی+ کے اعثراضات بھی ەہوتے رہے ہیں لیکن ببشٹر بہ 
اعتراض خود صوبہ پرستی اور خمله برستی کے جذبے کی پہداوار هیں ۔ 


۱ نے اردو تذ5 اعت اضارۃ فے ی٤‏ ون 
اعئراضات کا خلامصہ میں نے اردو تذکروں پر اعتراضات کو قدرے تنصیل کے ساتھ 


پیش کیا ھے ۔ مقصود یہ ہے کە ھمیں ایک طرف اعتراضات کا 
معبہار معلوم هوجائے اور دوسری طرف اردو تدکرہ نویسی کی حقیقی خامیاں بھی 


عمارے سامنئے آجائں ۔ ان اعتراضات کا خلاصہ بہ ھے 


۱ ۔ کە ان تذک زہ نگاروں کا مقصد صدافت ت اور انیاف نەه تھا باکە وہ رو رعابت سے کام 
ایئے تھے “ جانب‌داری ان کا شعار تھا اور خود ستائی ان کا مقصود ۔ 

۳:ج ان تذکروں میں تحقیق و تقد نہیں ۔ محضص انتخاب کلام ھ اور جامعبت 
کیی ک شی کے پیش نظر وہ خاص و عام من امتیاز نہیں کرئے ۔ 

٣۔‏ ان میں تاریخیں نہیں علایں اور ان کو شا س تاریخ کی نہ رکھا+۔ 

٣۔‏ ان سے شاعری کے عہد بەعہد ارتقا اور نشیب و فراز کا پتہ نہیں چلتا ۔ 

٥۔‏ حالات مفصل نہیں معلوم ھوتے' اوریجنل تحقبق کی بجائے نقل در نقل کیے 
جائے ہیں ۔ بعض صورتوں میں ماخذ کا ذکر نہیں کرتے ۔ 

۱ . ] یہ وم چند اعتراضات ہیں جو بار بار مختلف الفاظ اور 

ان اعتراضات کی حقیقت 

پیرایوں میں دھرائے جانے ہیں ۔ ان میں سے بعض کے 

صحیح ہو لے میں کوئی یه نہیں لیکن کوئی انی۔_اف پسند آدھی د تاسی کے اس 





فنوے سے عتفق نہیں ھوسکتا کہ ٦‏ ان تذکروں میں خوبیوں کے مقاہلے میں عیوب 
لو فور ٹر کے پرعکس ہے ۔ دفکر معقول؛ کا تقاضا عے کہ 


مم ہس ى٦‏ لے ےی ے 











×١‏ دہام٭ گلزار اعم ون نہ 
٣×‏ خطبات دناسي (انجن ترقي اردر) س ١٥‏ ۔ 


۰۱ 'اردوٴ اپریل ۲۲م شعراے اردو کے لذاکرے 





دنیا میں گل ہے خار > کی توقع نہ رکھی جائے اور عبوب اور خوببوں پر بکماں 
نظر ڈالی جائے ۔ ۱ 
دو اصل مشرق اور مغرب میں جو اختلاف مذاق ٴ فطری طور پر موجود ھےٴ وہ بھی 
د اسی کی اس تلخ تنقبد کا ذھە دار عے لیکن 4 ایک دلچسپ اتفاق ھ ہے کہ جن 
لوگوں نے اردو تذکرہ نویسی پر زیادہ بڑھ بڑھ کر اعتراض کیے ھیں وہ اپنے نذکروں 
میں ان عبیوب سے خود محفوظ نہیں رہ سکے جو انھوں نے قدما کے تذکروں میں 
ظاھر کے ہیں۔ مثال کے طور پر د تاسی کو لیجیے ۔ وہ کہتا ھے که +تذکروں میں 
کم پایہ شعرا کا ذکر نہ ہونا چاھے اور ای ساسلے میں کور کا ؛٭ اقتباس نقل 
کرتا ھے ! 
٭ایسے ہے حقیقت ناموں کو جو بھولنے کے لیے پیدا ہوئے ہیں غیر فائی 
شہرت دہنے کی کوشش سعی لاحاصل ھے ۔ تارریخوں میں ان کا ذکر کرنا 
که آندہ نسلیں ان کی طرف متوجہ عوں محض بی‌کار ھے ٤۔‏ 
لیکن بھی د تاسی جب خود نذکرہ لکھدہ بیٹھتے ہیں تو کم و بیش تین ہزار 
اردو عندی شعرا کا حال لِکھ مارتے ہیں اور اپئے تذکرے میں بە عذر پیش کرتے ہیں' :- 
نے یہی مناسب خیال کیا کہ کو دو چار سطریں ھی کیوں نہ 
ہوں ان کا ذکر کر دہنا ضرور ہے کیوں کە کہیں اسا نہ ہوکاوہ ہالکل 
گم نام رہ جائٹیں ٤‏ ۔ 
لیکن اپئے لذکرے کے متعلق تاریخی ترتیب کی دقنوں کے پیش نظر کہتے هیں 
.دمیرا ارادہ تھا کہ میں تاربخی ترتیبِ قایم کروں لیکن عواد کافی ٭وجود نہ تھا :۳٣‏ 
٦‏ تا ھ ہے کہ نذکرہ بہ حیثیت ایک 
نذکر ٭ نگار یکی مشکلات ان ہے سو هو نوع 
ادب کے نہاِت بمحیدہ اور ازڑک چیز تھی ۔ اس کی رت 
اور ہی پیچ ذعەداریاں ا و قدر زیادہ نھیں کہ اس میں کامیابی حاصل کرنا اعلی درچے کے 


لیکن میں 





ہے سام امہ ہے .سو ےس ساسشاسصىے ےم 


١‏ خطبات۔ص ٥۵۔‏ ۴ دیباچہ تذکرہ د تاسي ( معارف ۱۹۲۲ اگت ) ۔ لضا۔ 


شجراے ار پگ نذ دم اردو ۱ ایل رانے' ۶ . 


ہاب ےمم مہ رہ بقہ ام اسمسدد چا مسج اہ مممحعتد حتت مع تھی ای سم سای ہا ماد ے یں یں ہیں و عو تقوسا می ام ھل اس وم پر ٦‏ سی مم ہج یتو صجیسمے 


انذکرہ ناروں کے علاوہ ہر کہ وعہ کے بس کی بات نہ تھی ۔ انگ ربزی کے نڈکر ۃالدمرا 


کے :مصضف ڈاگثر جانسن نے تذکرہ ویسوں کی تکاایف کا اندازہ کرنے ہوئے کہا تھا !:- 
عرزمجہ:عچمہ(×ہ!1 عطا ٤اط‏ ءعدنہ۳م ٠٤٥‏ +صذحرددھ بچدہ ٢‏ مطابھ ععاہ ۳ڑ“ 
.''ط دہءجرہ: ءجبدہ٭۶+ہ ٢‏ عٍمط جلدہ صوی 


ي۔ وی خارزار ھے ان میں الجھ کر صنة گل کا جاتھ آ تو لجائے خود 
ہ راع سر خار ٭ ہے پیجھا چھڑانا مشکل ھوجاتا م ہے اور نذکرہ نکار به قول ل غالبۂ' 
اس پر بھی خداوند تعالی کی عذارت کا سپاسگز ارعوتا ھی >> الہ ااسمد معامل ۲آ ؟ ئے نہیں برڈڑھا 











زھانہ سخت ک آزار ھ _ ے ىەجان اسد 
ور نہ مم تو وفع زیادم رکھنے میں 


: 7 درحقدەذت نذکرہ 'پنی ساخت کے اعشار ےی ہے ایک ص.2)+0؟ 
ثذ ثرہ ایک صب چیڑھے إ_ 
١‏ دسم کی آصذمف کک نام ھے ۔وہم اجزا جن سے یہ کناہیں 





ترک پاٹی ہیں ؟ تین یں ۔ لعض حرأات ثذ کر نویسی و اسلاح ذوق اور تنقید کلام 
کا ذریعہ بنائے تھے ۔ کچھ لگ ایسے تھے جن کا مقصد سارے پا بڑے بڑے شعرا 
کے حالات زندکی اور ان کا منتخبہ کلام پیش کرنا تھا۔ تیسرا کرو وہ تھا جو انذکرے 
کو لٹریری ہسٹری ؛ بنا کے اس 1 تاریخ کے مربے پر پہنچانا چاھتا تھا لیکن 
بدقسمتی یه4 ھے کہ یہ ہر سہ گروہ اپنے اپنے جداکانہ مقاصد کے باوجود ڈھنگ 
ذکرہ نویسی کا ہی قایم رکھنا چاہٹے تھے ۔ تبجہ بہ کہ جدید اصطلاحات کی 
وو سے پیاکرافیکل ڈکٹنری ( قاموس ) لثراری هسثری (تاریخ ادب) اور لٹریری 
5رلسزم (نتقید ادب) کے عناصر سەکانہ یک جا مجتمع ھوگئے ۔ یه فرق کە کون سا تذکرہ 
ہن خاص مقصد سے لکھاکا ھے صرف کتابں کے عام میِلانات سے ھی ظاہر ہوسکتا ہے 
ورنہ مندرجۃ بالا نوں حیثیات اس طرح لاہنفک طور پر باہم می ھرئی هیں کہ 
ان پر الگ الگ تنقمد ناممکن ےج 

تذکٹرء ہ ‏ وسی کی اس خصوصست کو یت کن ۵ خوبی 7 يە این نے اپئے معیار اور 
فوق کی بات ھے لیکن مرعون ٌِ بہت سے اعتراضات کی اصل وچھ کی _" ہے 





1 .9 .جج 7حتا٤تہہ 18٤8‏ ط٤‏ ص مہ چہ:2 دادناج--×علچدم! 





۵۸ 'اردو؛ اپریل ۲۳ع شراہے اردو کے نذکرے 


کہ ان میں سے ہر شخص اپنے اپنے رجحان طبم کے مطابق ذکرے پر نظر ڈالتا ھے۔ کوئی 
اس کو جامع اور منصل دیکھنا چاهتا ھے ٴ کوئی اس میں عمدہ اور بکثرت اتغاب کا 
متلاشی ھے ۔ ثوئی کہٹا ہے اس میں لٹریری هسٹری کے انداز پر ادوار 1 تار بخبت 
موجود ہونی چاھے ٴ نہ یو ىہ شکابت ہ۔ که مبیرت ھیں دفیق باریکیاں لاٹر 
ہر تصوبر کو ہو بەہ ھو اور مکمل بنانا چاهے تھا ٴ؛ کوٹی يہ خواہش کڑنا ہے کے ٹاش 
اردو تذکروں میں تنقید عوئی ۔ غرض ہر فرد ةذکروں میں اونے اپنے مبلان کی جستجو کرتا 
ہے اور اس کے علاوہ باقی پہلووں کو نظر !نداز کر رھا ہے ۔ 
رھ اس فاوط واقعه بہ ھے کہ تذکرۃالشہر! کو سب سے پہلے 
۷سیرت ۶> ہوا چاہیے اور بھر اثریری ہسٹری۔ 
اسی طرح اس کا خالمة کتابالنقد هوجانا بھی درست نہیں ۔ تلکرہ فن سیرت کی ایک 
شاخ ھے ۔ دنیا میں عیرو؛ٴ لاکھوں کروژون میں سے سرف چند آدھمی ہوسکئے ہیں ۔ 
انسانی تہذیب کی ترقی اور تعمیر میں ہز 0 بلکد لاتھوں افراد حمه لیتے ہیں ۔ 
وہ سب اس بات کا اُستحقاق رکھتے ھیں کک دنیا ! کے ام اور کام سے بە تفصیل نە سہی 
بالاجمال یىی روشناس عوٹی رھے ۔ بہراقکل ٠‏ انکر اُسی ضرورت 71 پورا ترتی ھے 
اہجاز اس کے لیے ضروری صفت ھے اور شررری اور غیر ضروری جزئیات کا اتخاب 
اس کے لوازم میں سے هے ۔ اس کی ترتیں !نہ آمان اور عملی قسم کی ہونی چاہبے 
که عتلاشی بغیر شی دقت کے مطلوب تک پہنچ جائے ۔ اس بنا پر اس کے لیے :نہجی 
ترتیب' سے بہلر کوئی طربقه نہیں س لیزلی سٹیئن' (صعصام٤٤ء‏ نادہ] عزڈا) نے ے اپنی 


١‏ -تقہہ انم 2٥‏ جلججہ: 0" ٥0م ٤‏ عط٤‏ حط غاطوہہ ۷ حعمصہناەئنل ھ۰ 
اہ ہزمادد عط صمجر ۰۲٢٤:‏ حر ٭طا هەطا .ہا للد ہہ ستَلمعنْة حا اصہت 
صنماود :دعطحددد غدا عط ےہ إلادہ عرتا ماءنهاا ا؛ا: ةلدامەطہ: 1.٦‏ 
[“ئئلمدع غ۔فمدد عط عصمصہ سمثتمنجہ غاتەم ہم عط ےجا ہا دعد مٌرہ ٤ط‏ 
دە‌عہ ء حا ٤:‏ ٗ:ہء: للڈه طعنط٣‏ دامەنمم عمط ٭×ه ٤عط‏ آٌصه کاءءہريی 
8د ×٢)دەنا‏ عغعط الہ ٤)١‏ هعہتم×ءاہه+ لااهۂ ٭× ٭ب تع آآا:مطہ الە ٣‏ ہنا 11 
عق غخسدا مم کمسصد م٣‏ ..صہنامعہطھ۔ ٤ہ‏ دہ صہمہ لەمنینرہ ؛حمص 
)ہہ ؿ٥أا1‏ ہة ۂذعط؛٤‏ ج۴٤)آہ‏ ٭ ا 7صەصمنامنٰة ٤ہع‏ × ؟آہ ٤ععم‏ دلحادصله٦‏ 
حسءمطا18 ةعلطع .أہ غصەمسد صہد حادہ سلاادعہەوہ ععط دەناز:ەة٤دہ‏ 
رلٌتحد٥)‏ ٥أ 1٤‏ ,لد ٤“ھ‏ ٌصد بےمەعوئتۃ: عط ٔصہ غصتدحززہ ا7ط 
:1600ا دج ٥‏ ط× ةء:نمچہہ 
ای 8 آہ وەزة٥8۲‏ 
٣ 8‏ 





شراے اردو کے تذکرے ”اردو' اریل ۳ََثػ"ٴ قےت ۲۰ 





قامو س الاعلام (نزطاجہ جہ 1ظط آد”ہ نا18( ؤں جەھناءاط) میں بباگرافیکل ڈککٹری کے لوازم 
بحث کرئے ہوئے اس ؟ کے متعلق چند ضروری شرطیں فاہم کی ہیں ۔ مثلا : 
١‏ ۔ مختصر طور پر ضروری معلومات کی فراہمی۔ 
٣‏ ۔ اختصار اس کی ضروری ٹرط ہے۔ 
۔ جزئیات‌کا انتخاب کر نے وقت ضروری اور عیر ضروری هیں امتباز کرنا ۔ 
٣‏ ۔ مفصل مطالعے کے لے دوسری ک؟تاہوں کے حوالے ۔ 
٥‏ ۔ ترقیب آسان اور عام فہم ہم ۔ تہجی ترتیب بہتر عوتی ھے۔ 
بذکرۂ انکر إ انگریزی میں جانسن کا تذکرةۃالدعرا (۷۷۷ اع) عمارے 
.._] تقذکروں کا مل ہے کبوں کہ جیساٴکە لانگیکر نے لکھا هے' ۔ 
یه تذکرہ انہی عنامر کا مجموعہ مے جن سے ہمارے تذکرے مرکب ہیں جانسن کے 
نذترے کی خصوصیات درج دیل ہیں 
۱ _۔ اس میں زندگی کے نماہاں واقعات کو تاریخی ترتیب دی گئی ہے۔ 
وومرہ سے ا مات 
۳ کے سو تی رن 
روما تہ بی یھ رید کی لمت ہے 
٥‏ ۔ اسٹابل نہایت دلکش ھے۔ 
اردو تذکرے ھمکن ھے خالص مغربی طرز کے تذکروں سے ہ طابق النعل بالنعل ٤‏ 
معائل ٭ ہوں لیکن اس میں کچھ شبہہ نہیں کہ اعلیٰ مرکزی ( یا درجۂ 'ول کے ) 
نذکرے جن ٴنا ؟زشنہ اوراق میں ذکر آچکا ھے فنی اعتبار سے بہت کارآعد ٴ عفید اور 
مکمل تصلیفیں ہیں ۔ 
ویو بعض اردو تذکروں کے اس عیب کا اعتراف کرنا پڑتا ہے کہ اس میں 
7-) رافاع کی ثرشتہ فرظ میں یں کے مت ریا مقر دن اور 
ثاریٹ وفات کا پتہ نہیں چلتا ۔ تذکرۂ جر اس معاملے میں سپ سے زیادم صرزرار عے: 
ہے ورس ضر ود-7 ا 
روب ا 





پ2 'اردو؛ ارہل ۴۴ م کر ردو کے تذکرے 


اور دہ انی ا اشن کی لیے زرگوں 4 غلعاموں سے ند جواز حاصل کروی 7 
ھا لیکن :سبرت؛ ان کے تزدی سائنس ہا 
ظ و ختدمت علم اور ترک اخلاق کا اک 
عمەل بنائے تھے اور درا لی رندگیوں میں اپنے 


و ۰ . ہے میں 5 ۰ ٦‏ 
لیے مدایت لے خر تلاش لا ہرتے ھے ۔ اس لیے سراے بحث مجبوری کے خردہ گیری 





میرن میں سجالی کو فاہم رکرنا ان نا 

ارت نہ تھں --۔۔ہلکد باقی شعبە‌ھای علم 
ذریعہ ھی۔ ارک اس کو ایئے لے اوہ 
أ۱ 


سے ہے 7 . ۶ 
اور تب چیی سے بجا رتے تھے ۔ یہی وجه ھے ذ4 وہ 5 مح سب را درون خاے چەہ کار > 


و یو 
کم کو اپٹ *نمودوں کی ادروی زندکی اس کے عبوب و قایس اس تی لغزشوں 
سے بلند ہوکر + ہمہ را بہ نکی یاد کردن لے اصول پر عمل پیرا ہو جائے ۔ 

جدید نظر یه سیرت نکاری میں ۱ طشٛ تب از نام افگندن ١‏ اور بوست کندن ج5 متقاسعی 
ہے ۔ھمارے بزرگ یقیناً اس اسمول کے مخالف ھے اور اس زعانے میں نہ صرف 
مشرن میں بلکہ خود ورپ اور ان میں قشڈی مصنلفین اس سے احتراز ک 
کروی و ری سی سے سی کے ڈوو کر کا ھا کا اک کی بائز نکی ات 
مزاجوں اور ہے راء زوتری گے جاہئے کا کا حق ھے ؟ اس نے دنیا کم و پاکِزہ کلام 
اور افکار نفغز دیے ھیں ۔ اعل دنیاً لو صرف اہی سے معلمنٰن هو جانا چاہے! ۔ 

اٹھارویں اور ا:بسویں صدی کے انکریزی سیرت گاروں ک‌کی 

3بادگاریء خصو صات >ک ۱ 
........._] طح ھمارے سوانج فی لے پیش نظر بھی بادگارٴ اور 
امو قایم کر نے کا مقعصد تھا۔ ِ4 تذکرہ نگا ار اپنے 'ناموروں؟ میں نکی شرافت ٴ 





پابندی وضم' خوش اخلاق؛ مذھبیت کے اوصاف نمایاں کرتے ہیں ۔ جس طرح وکٹورین 
زھانے کے سوانح نگاروں کے ہیرو عالی حوعلہٴ بےتکلف' باکیزم سرشت' لیکن جاہر 
اور متشدد ہوتے تھے ۴ ۔ اسی طرح عمارے نک رہ نگار اپنے نامور ر شعرا میں رالچالوقت 
اوصاف عای کا سران لگاتے ہیں ۔ نکات‌الشعرا کے دہیہاچے میں مولانا حبیب الرحمن خاں 


شروانی تحریر قرمانی ھیں۳: 


۱ 35 7 و اط ہ0 عمموىرولھ اگ 6لدط - 
>- 28م تجطجدصەم زط ئہ داٌء ریم --علّم مال( 
صے؛ نیز دیکھو تذکرہ میرحسن ۔ دیباچہ از مولانا حبیپ‌الرحمن خاں شروانی - سص ۱٢‏ 


رت 


شراے اردو کے تذکرے 'اردو؛ اپرہل ۰'ءٴ ۱۰۳ 





دمیر صاحب کے بیان کو غور سے پڑھو تو صاف عیاں ہوجاتا ھن که اس 

عہد کے شرفا کی خصوصبات ںہ تھیں : خوبیٌ اخلاق' زندودنی محبت* محبت 

کا باہ' علم وفن کا ذوق اور اس کی خدعت' سپەگری اور خود داری 

و وضع داری تکاتالشعرا میں عیر تقی عیر ان اوصاف کے عدم و وجود پر 

خصوصیت کے ساتھ نکاہ رکھتے ہیں ۔ اس سے معلوم ہوتا ہے کہ اس زمانے 

میں اٹھی عفتوں پر لگاھیں پراتی تھیں ٥۔‏ 7 
7 مت شروانی صاحب نے جن اوصاف کا ذکر کیا ھے ان میںژلی ايک چیز 

وضدداری بھی ہے ۔ مہ استقلال مزاج اور ثابت قدمی کک محیرالعقول 

نمونہ پیش ک کرتی ھے ۔ مراد اس سے یہ ھے که عمارے بزرک شروع میں جبر وضع 
ہا طریقے کو اختبار کرلیتے تھے عمر پھر اس پر ۰ رھا کرتے تھے ۔ یہ درحقیقت 
مولاناآزاد' کے بە قول ہ اہک قانون تھا کە آئُن ش بعت ؟ کے براپر پہلو مارت وا جتا تھا۔ 
ایسی پاہندیاں بعض معاملات میں استفلال ہب نکر ملک اور اہز ملک کے لے قابل آفخر 
ہوتی ہیں اور بعض جزئیات میں تکلیف بےجا ہھوکر خاندانوں اور گھرانوں کو بلکہ 
عام ہوکر ملک کو ہرہاد رخ ھیں ٤‏ ۔ 


کی لیکن اس سے بە نہ سمجھنا چاہے کھ یه تذکرہ نگار غلط طور پر 
د۱مہ را بہ نیکی باد کردن٣]‏ َ تن 





ہب یه عمدہ آوصاف اپنے ناموروں 1 طرف منسوب کردیتے تھے 
ایسا سمجھنا سخت غلطی اکور سے تذکرہ نگاروں نے جو جو دیکھا وہ لک دہا۔ و وں 
کے اوراق میں ھزاروں شاعرو وں کے 5 حالات 3وج ھیں 2 آ٠‏ ن میں ہے جد حقیعی عظادت 


کے مالک یں انھیں کے عالی 'وصاف کا نذکرہ ہوا ھے : باٹیوں ھیں بھی علی قدر مراقب 


: را آء 2 ٠‏ ۱ 
چو خوبی نظر آنی ھهے چرچ هو نی ھے -۔ ہاں یہ ضرور ھے کە ہ مه را بە نیکی 





یاد کردن ٤‏ کا اصول بیشٹر مد نظر ھے اور سب کا خوبی سے ذکر کیا ھے۔۔ ای 
تمام گروہ میں میر تی مر ایک اِسے زرگت ٭یں جنھوں سے بعضص دب را کے متعلق 
تلخ لب و لہجہ اخیار کیا م فۓ اور اہئے زمانۓ کے چلد: شاعروں کے کلام اور سیرث 


اس وجہ سے معاصر ک اور منآخرین کی طرف 








۱ کہ 2 


2 'اردو ؛ اپویل ۲۲ع خیراے ارت کے نذکر سے 





سے ا الہ سلامت بھی بئے اور ان کے خلاف و. طوفان اٹھا جس کا مد و جزر گزشنہ 
اوراق مس آپ ایکھ چکے ہیں ۔ هر صاحب نے جو طرز اختبار کیا وہ زھائے ہتگھی 
اسپرٹ کہ خلاف تھاٴ ورنہ اس میں کچھ شبہہ نہیں کہ بەقول عولانا عبدالحق 
یر صاحب نے حیگوئی سے کام للا اور لوگ اس حوگوئی کے عادی نہ تھے۔۔-  -‏ سکاش 
میر ساحب ٹا لب ي لہجه ذرا رم اور ہمدرداند ھوتاا!ء۔ 

پہر حاں متشرق اس سعادتمندی پر ازاں هے کہ د٭ ”گتاخانہء حقلقت نگاری سے 
بچا ہوا ھے اور اس کے فرزندوں کا قلم اپنے عیرو کی تصویریں اس عمدکی سے کھہنچتا 
ھے کہ اصلی خط و خال کی بدنمائیاں دور ھوجاتی ہیں ۔ 
لے | اس مسلہ کا ایک دوسرا رخ بھی ھے اور وہ يہ کہ ھمارے 
انصاف اور صدافت ۱ ۱ 
ِ_ ___] تذکرہ نکاروں نے دوستوں کا تو کیا ذکر ٴ دشنوں اور مخالفوں 
کے متعلق بھی انصاف اور صداقت کا دامن ہاتھ سے نہیں دیا۔ جتھے کی صصبیت ' 
رقابتیں ؛ کشمکس سب کی سب اپنی جکە پر قاہم هیں لیکر:_ رقیبوں کا ذکر بھی 
خوبی سے کڑتے ہیں ۔ روشناسی کا پاس؛ عمر کا نُحاظ' ہم پیٹکی کی مراعات سب پر 
عمل ہو رھا ہے ۔ قاسم ' میر سے ان کی تلؾخ کلامی کی وجہ سے بہت خخا ہیں لیکن 
میر کے اض عبٍوب بیان کرنے 27 بعہ کک هیں ' :--* بہر حال ازینہا در گزشنہ 





می کویم و حق نمی پوشم ٥‏ ۔ عیرزا دربائیست بیکراں و میر نہرے ست عظیمالشان ...,٠۔‏ 


مصحفی اور انشا کے معر کے آب حیات کے ذریعے اب محتاج تعارف نہیں ۔ یہی مصحفی 
اپئے ‏ :ذکرۂ ہندی اور رباض‌القصحا میں انشا کی خحوبیوں کو بالکل نہیں چھپاتے ۔ 
قاسم بھی سیدانشا سے کوئی زیادمہ خوش نہ تھے لیکن بہ ول پروفیسر شیرانی ان کے 
قلم نے اپنی حق شناسی سے مطلق تزازل نہیں کیا بلکہ انا کی سیرت کے کہزور پہلووں 
کو بھی نمایاں نہیں کیاءء٠‏ 

۱ ان حالات میں بعض حضرات کا یہ کہناکہ يہ تذکرہ نکار دوسروں کے اوصاف 
کے بیان کرنے میں پخل کا اظہار کرتے تھے اور بہ وجہ حمدان کی خوبیوں کو چھپائے تھے “ 
یک انام ہے۔ اس دو کی ادیں کروہ بندیاں بہت مخت اور قوی تھیں ۔ ان میں 
قاسم مجموع نغزج ٢‏ ۔ ص ۲۲۹۔ >٢‏ اضادیساچ۔ماٴ 


ملاسا سپ ےم ش×٤‏ سم 


۱ افعرا ارجو کے نذکرے 'اردوٴ ابویل ۲۳"ٴ ۱۰ 





بعش تذکرہ نویس غرور جادۂ اعتدال سے ٭ث گئے تھے جو ابک قدرتی بات ھے لیکن 
لذکرہ نیس غلی العدوم نذکروں میں وائعہ ناری اور ااصاف پسندی سے تجساوز 
نہیرے سحقبا۔ 
جن لوگوں کے کان تنقید کے جدید منہوم سے آئنا ہیں وہ اکئر خفا عوثے ہیں 
جا کە عمارے اردو کے نذکروں میں تنقبد کا نام نہیں لیکن وم بہ نہیں سمجھتے 
کہ اس زھایے میں مُعابیر تنقبد کیا تھے ؟ عیر کے دکر میں یہ بیان ہوچکا ھے کە اس 
زھایے میں ادہی تنقید کا بڑا مقصد یہ تھا که زبان کو متروکات اور غیر فصح الفاظ سے 
پاک کیا جائے اور اردو شاعری کو فارسی شاعری کے رتیے پر پہنچاہا جائے ۔ مجالس 
شعر و سخن حسن ذوق کی تربیتگاہیں تھیں ۔ ان میں رد و قدح ہوجاتی تھی ۔ پھر 
ٹذکروں کا نمبر آتا ھے ۔ ان میں بھی زمانے کے معیار کے مطابق املاح سخ ھوتی 
رہتی تھی ۔ آج جب ہم ان قدہم شعرا کے متعلق منصل اور مبسوط تقیدوں کی تلاش 
تے ہیں تو عمیں یقیناً مابوسی ھہوٹی ھے لیکن اس سللے میں سب سے بڑی 
رکاوٹ تذکرے کا ایجاز و اختصار تھا ۔ اس لیے بہ بالکل درست ھے کہ ہمیں عرا کے 
متعلق مفصل جزثیات نہیں ملتیں جن کے ذریعے ہم اس کے کلام کی مجموعی خوبیوں 
سے آھنا ھوسکیں ۔ نہ ہمیں وہ اسباب معلوم ہوسکئے ہیں جن کی بنا ہر تذکرہ :گاروں 
نے اپنی آرا قیم صحکیں ۔ میر صاحب نہایت ہےلاگ نقاد تھے انھوں نے ربخلہ کی 
تعریف اور اقسامٴ دکن میں ریخہ' املاح اشعار اور تنقید زہان تک اپنے آپ کو 
محدود رکھا جے لیکن جو کچھ لکھا ھے۔ ہے لاک لکھا جے ۔ قایم نے ادوار کی تعیین سے 
ناقدین کے لیے قذرے سہولت پیدا کردی ھے لیکن ان کی تنقیدیں بھی مختصر ہیں ۔ 
: اوس ہے کە جامع اور منفصل تذکروں ٭یی تلقبید کی اور ھی کی نے مجموعه نفز 
میں بەقول پروفیسر شیرانی کہیں کہیں تنقیدی نفعنۂُ نظ رکا آزادی سے استعمال کیا ھے 
لیکن ایسا کرتے ہوئے اظہار رائۓے کا اختصار مدنفار رکھا کِا ھے> اس اختصار عے یہ 
ا غاط فہمی پیدا ہوجائی ہے کہ قدیم ٹذکروں میں تنقید نہیں۔ حالاں‌که آج بھی ہم 
مختلف شعرا کے عتعلق جو رائے رکھتے ہیں وہ اہی نذکروں کے بعض اشارات پر 
مہنی ھے۔ وہ اور جو .ان نذکروں سے دستیاب هوئے ہیں یہ ہیں ۔ مثلٴ شاعر کس 


۱ 6 
2 اردو؛ ابریل ٥۲م‏ : ے اردو کے دکرزے 


حلس سا سے مع سے پا اس سے ھب مس سے حم ہے مامح ہیں 








علّف غ اچھا کہا ھے؟ اس کے کلام عاں دردمندی کہاں تک هے؛ زبان سی 
صنائی کا کہاں تک خال رکھتا ھہ ؟ ماحب دبوان تھا نا نہیں؛ اس کے شاگرذ کون 
کوں سے ہیں ؛ اگ اس کی شاعری کے متعلق کیا رائیے رکھتے ہیں ؛ کون کون لوگ 
س کی مدعقابل تھے وغیرہ وغیرہ۔ بعض تذکروں میں (مثلا کلزار اہراہیم میں) شاعری 
کے مقظللب قسون 1:۳ ظاکی کھا ام ول عم ماک وسی رو ایپ کی سز 
میں داخض دوگئی تو تثقبد ذرا منصل اور مشرح ھونے لیکن اس منزل میں 
پہنچکر ری لت نہ رھا ہلکہ ٹا رخ بن کان 
اتغاب کلام ا اں تذکروں کا وف خاس ھے جس کا اعتراف خود د ٹاسی نے 
کیا ھے ۔ یہ انتخاب شروع شروع میں کم ہوئے تھے لیکن بعد میں عفصل ہوتے گے ۔ 
مر ' قام اور ھبر حسن نے اس معاملے میں اعلی ذوق کا 'ہوت دیا ھے لیکن عوام نے اس 
قلت بے غیرمطممن ھوکر مجموعہ اور پیاضیں مرتب کرنی شروع کیں جن میں 
رطب و پاپس کو جم بردیا۔ 
ثنقید کے ساتھ تحقیق کا معاملہ بھی سامئے آنا ہے ۔ یہ کہنا غاط نہ ہوک کہ 
بالعموم تحقیق و :نحص میں ان تذکرہ نگاروں نج کی کو افسوس هھے ک 
سام کے حوالے ٥‏ رواج اس زھائے میں نہ تھا لیکن اکثر صورتوں میں مصنف اپنے 
کا ذکر کرتے ہیں ۔ جو انذکرے معاسرین کے ہیں ان میں بھی کافی تلاش و 
جستچو کے آثار نظر آئے ہیں لیکن افسوس جے کہ بالالتزام مآخذ کا دذکر نہیں ملتا ۔ 
مجموعة غز' چملستان اور چند اور تذکروں میں پورے پورے اقتباسات دوسرے 
نذکروں ک کے حوالے ہے ملئے ھیں۔ قدیم تذکروں میں کردیزی نے مبر صاحب ہے 
بہت کچھ اخذ کیا لیکن :عتراف نہیں کیا ۔ اسی طرح بعض اور آذکرہ لگاروں نے نقل در نفل 
کا ارتکاب کیا ہے لیکن اعلی درجے کے تذکرے اس الزام سے بری ھیں لہذا'د تاس یکا 
يہ کنا صحکہ سب تذکرے نقل در نقل ہوتے ہیں درست نہیں معلوم ہوتا۔ ہاں 
اس قدر محیح ھے کہ ضملی یا جواپی تذکرے مرکزی کتابوں کے الفاظ و تراکیب 
تک کو استعمال کرلیا کرتے تھے۔ چناں‌چہ ان پر ان مآخذ کا پرتو خاس طور پر 
نظر آجانا هے ۔ بعض تذکرے بادی‌النظر میں یکساں نظر آئے ہیں اور ان میں مضمون 


شھرآے لودو کے نذکرے ا و ۰- 
کا ۔اتحاد دکھائی دیٹا جے عگر نظر غاثر سے معلوم ہو ہے کہ ہر پڑا نذکرہ اپنی ایک 
مسثقل خصوصبث کنا ھے جو دوسرے ٹذکروں میں نہیں پائی جاتی ۔ کوئی تصوار 
سیرت کرتا جے؛ کر لحاظ سے اہم ھے ؛ کوئی عمدہ اتخاب پیش کرتا 
ہے ' کوئی ايک خاص دور اور کروہ کا تذکرہ ہہ ' کوئی جع ترین ہونے کا مدعی 
ھے۔ غرض ھر ایک میں جدا جدا امثیازات موجود ہیں جو ان میں سے ھر ایک 
کے الگ وچود و بقا کے لیے وجه جواز ہیں مثلاً :مب رکا تذکرہ ہےلاک تاقید عبرت ٴ 
گلزار ابراعیم اور گلشن ہند شراے مشرق اور تاربخوں کے لے : چملستان شفیق دنن 
کے شعرا کے لیےٴمجموعه نغز اور عبارالشعرا جامعیت کے لیے نذکرۃہ میرح من حسن اتخاں 
کے لیے 'گلشن بیخار شینته اعتدال اور حسن تنقید کے لیے ؛ ایم ادوار بندی کے لیے 
اور قدامت کے لیے وغبرہ۔-غرض یہ سب تذکرے اپنی اپنی جگہ ضروری غیں اور 
کسی نہ کی مستقل غرورت کو پورا کررھے ہیں۔ اس کے باوجود یہ صحبح هے۔کہ 
اگر اردو شعرا کی ایک پیاکرافیکل سائکلوپیڈیا تبار کی جائے جس میں ان سب تذکروں 
کا لب لباب موجود هو تو یقیناً ایک بہت بڑی خدمت ہوکی جس سے ہم اپنے شاعروں 
کو ان کے اصلی روپ میں دیکھ سکیں گے ۔ 
عا یه تذکروں کا تذکرہ غروری ,اشارات پر مثتمل ھے ۔ اس میں میں نے 
حتی ‌الوسع تتقید کے قدیم اور جدید معیار میں توازن قایم کیا ھے ۔ھیں ان 
لوگوں ہے مثفق نہیں ھوں جو محض اس لیے که ان کے ععیار اور اقدار قدہم 
ٹذکروں کے ععیار اور اقدار سے مختلف ہیں ۔ قدیم تذکروں کو مراپا عیب سمجھتے 
ہیں ۔ ہمیں ہر قدم ادہ یکارنامے کے متعلق راے قاہم کرتے وقت پرانے زمائے کے معایبر 
اور اقدار کا لحاظ رکھنا چاہیے ۔ مولانا عبدالحق صاحب نے کی قدر درست بات کہی ھے 
کہ دھمارے شعرا کے تذکرے کو جدید اصول کے مطابق نہ لکھے گئے ہوں اہم 
ضنی طور پر ان میں بہت سی کام تی بائیں مل جاتی ہیں جو ایک محقق اور 
ادہب کی نظروں میں جواہر ریزوں سے 1 نہیں >۔ ان سے شاعرون کے ضروری ضروری 
حالات اور ان کا عاحول عمارے مشاہدے میں آجانا ھے ۔ ان سے ان ایام کی معاشثرت 
اور زندگی کے نقثے آنکھوں میں پھر جاتے ہیں' ان سے ان لوگوں کا معیار اخلاق 


ف 


۴۰۱۱۰۸ 


ای یہ تر راقو اق ۶۴و شعراے اردو کے اکرے 


و معاشرت ہمیں ععلوم ہوجاتا ہے ۔ ان ئذکروں هی سے ادہی و علمی حلقوں کے مشافل 
اور تمربحیں' ان کی علمی مجلسیںٴ مشاعرے و ھراختےٴ ان کے اخلاق اور ک)زوریش 
لں کی رقاہتیں اور کشمکھیں ' مخ داریاں اور پاس داریاں' ان کے نوہمات و تکلفات 


دید و وادید لے طریقے ' باہمی سلوک و مراعات' ان کے ردو قبول اور پسندو ٹاند 
کے معبار غرض سارے نظام ععاشرت کا روشن تصور آنکھوں کے سامنے آجاتا هے ۔ 


روحانیت کا ور 


از 
( گوری سرن لال سربواستو ایم ۔ اے؛ علیگ) 

(مضمون اکار نے اس عضمون میں جک جگہ ہندی کا لنظ استعمال کیا ھے ۔ کہیں 
پورہی اور اودھی کے اور کہیں میتھلیٴ ہرج بھاشا وغزط کے معنوں میں حالاںکە 
بہ زبانیں ایک دوسرے سے بالکل الگ ہیں اور بہی غلطی عندی زبان کی تاریخ 
لکھنے میں ہوئی ہے ۔ نیز ان زبانوں کو اس هندی سے کوٹی تعلق نہیں جس کی 
اشاعت کے لیے آج کل اس قدر زور لگاہا جارہا ھے ۔ اڈیٹر 

غندی ادب میں چار سو پرس تک رزمیہ انظموں کی دھوم ارھی ۔ آخر یہ دور 
بکایک ختم ہوا ۔ رزھیە نظموں کی محرک ہندو سسلمانوں کی لڑائی تھی ۔ عندو 
سمجھٹے تھے کہ مسلمانوں کو ہندستان سے نکال بھگائی ںکے اس لے انھوں نے بہادری 
کے گت گئے ۔ راجدتھانی زبان میں ان گِتوں کا بہت بڑا سرمایہ ھے لیکن ہنھووں 
کا یہ ارادم شرمندۂ ککمیل نہ ہوسکا ۔ مسلمان اس ملک پر چھا گیٔے اور ان کا جو 
ٹھنڈا پرنگیا ۔ جب ہندو ٭حکوم ھوگئے تو اتھوں نے مذہب کا دامن پکڑا ۔ دو لفظ 
عام ہوگیٔے بعنی دایا مایا جال ھے اور اس سے نجات پانے کے لیے صرف ایک ذریعہ 
ھے' رام اور کرشن کی بھگتی۔ یہ مضمون بھی چار سو برس تک عام رھا اور حقیقت بہ 
ھے کہ عندی کے سب ہے باکھال شاعر اسی عہد میں ہوئے۔ یہ محض شاعر نہیں تھے 


بلک بھگت بھی تھے ۔ اس لیے ان کے افعار شعری کیفیات سے لبریز ہیں ۔ ۔چ ھے 
۲ 


بیس ”رو یر از آامنمي شامري میں روحانٹ کا دور 








جس وم نے اینا سیاسی اقتدار ٹھود)ا ہو اس کے لیے 2 عبادت اور زعد کے 
نکین قلب کا اور کون سا سامان ہرسکتا هے۔ یہ زھد رفتہ رنتہ عام ہونے لگا۔ صلمان 
بھی اس طرف کھنچے ۔ اب پە تحربُک خواص کے دایرے سے نکل کر عوام میں بھی 
پھیلی ۔ اس کا تیجە بە ھوا کہ اک آل انڈہا کلچر (کل هنف ئدن) پیدا ھوا۔ 
وم رعانف ھے جب سارے ہندسنان 2 اک مثٹر ٭ تہذیب تھی ۔ جب اس کے آار 
مٹنے لہ تو طرح طرح کی خرابیاں پیدا ھوگئیں 

علاءالدین اور محمد تغلق کے حملوں سے ہے۔زار ہوکر بہت سے لوگ دکن 
چئے گئے اور تارک الدنیا ہوک لیکن ان کا روحانی فیٍض بہت عام ھوا۔ کن سے 
بہ لہر ا ھکر شمال میں آئی ۔ رامانج نے رام بھدتی کی بنیاد ڈا لی ۔ سواھی مادھو آچاریہ 
کے گنز ات میں " مذھ کا برچار کیا ۔ جےدیو نے مشرقی عند میں کرشن بھگتی 
کا چھنڈا لہرایا۔ انس کے چیلے ودیایتی تھے جو عتھلا (ترھت) کے کویل کہے جاتے 
ہیں ۔ برج کی سرزمین میں ولبھ آچاریہ ہوئے جنھوں نے رشن کو خداکا اوار مانا۔ 
اب عندی ڈاعروں کو عم دو حصور میں تقسیم کرسکئے ھیں: پہلے وہ جو رام کے 
بھکت ہیں اور دوسرے کرشن کے بھکت۔ رام بھگت زیادہ تر اودھی زبان میں شاعری 
کرتے ہیں اور کرشن بھکن برج بھاٹا میں ۔ جب سسلمانوں نے بھکتی کی 
شاعری میں حصہ لا تو ایک اور فرفہ پیدا ہوا جو توحید کا قائل تھا۔ بعض مسلمان 
شاعروں نے کرشن کو پیغمبر مانا هے ۔ ہندو شاعروں میں بعیے خدا کو صفات کا مجموعہ 
مالتے ہیں اور بعض اسے سفات سے معرا سجھتے هیں ۔ ایک طبقے نے ذات پات کے خلاف 
احتجاج کیا ۔ اسی طرح بنگال میں مہاشے چتینیە اور مہارائٹر میں نام دیو ھوئے 
جنھوں نے چھوت چھات کا خاتله کیا۔ کہتے ہیں که بہ لوک صاحب کرامات تھے 
لیکن اس کا ذکر یہاں نہیں کیا جاسکتا ۔ 

غرض ہندی کے روحانی شاعروں میں کچھ بھات تھے اور کچھ صوفی ۔ بھگتوں 
کی نظر میں رام اور کرشن خدا کے اوتار ہیں ۔ صوفی انھیں پیغمبر ماتے ہیں ۔ کبیر داس 
ان دو فرقوں کے بین ہین ہیں۔ وہ راماشد کے چیلے تھے اس لیے انھیں بھت کہا جاتا 
ھے اور وحدانیت کے قائل تھے اس لیے صوفی۔ وہ توحید کی بنیادوں پر ایک اسے 


مندیيبشاعري میں روحانبت کا دور ٭ اودؤ ؛ اپریل بارد ۳۲ 
ے مپپرجھواواسکاااکماائووو (اد٘واہججسجتعچمچھیبںرسجمسمممچممسےچمموؤس٤مممسرسومیےوپسوسمسوسسوتدسسسسسےسےس!س--مسست‏ 


مذھب کی عمارت کھڑی کرنا چلھنے ٹیے جر میں هندو مسلمان دونوں خدا کا 
جلرہ دیکھ سکیں ۔ توحید اور بت پرستی میں ضد ھے اس لے کببر نے مووئی پوجا' اوٹار 
اوردہوی دیوٹاؤں کے خلاف آواز اٹھائی ۔ یہی نہیں بلکہ وم فربانیٴ نعاز اور روزے 
کے خلاف بھی تھے ۔ ان کے خباں میں خدا کی محبت اور اسان کی خدمت 
ہی اصل یمان ہہ ۔ اس کے معنی یہ ہیں کھ بھگتی کی تحریک درامل بدھ متھبِ 
کا ردععل ھے ۔ جب عہاتما بدھ کے پیروکاروں نے اپنے مرشد کے پاکیزہ اصولوں سے 
انعراف کرنا شروع کیا تو اس مذہب کی ہردل عزیری جاتی رھی اور عندو مذھب کی 
اجعدید جونے لکی۔ اکر بدھ مت والے شراب نوش'ٴ باطل پرستٴ تشدد پسند اور قی پرست 
نہ ہوتے ٹو ہرکز اپٹا ائر ٭ کھوئیے ۔ سم تو یہ تھا کہ بزرکان مذہب 
اور راجا عہاراجا بھی اس میں شریک تھے۔ بہ طوفان ہدنمیزی بہت دنوں تک لہریں 
لبنارھا ۔ چناں‌چە روات ھے کہ باہا مچھندر ناشق جسہ پہنچے ھوثے فقبر بھی 
×صلف نازکٴ کی دلفریبیوں کے شکار ہوکئمے ۔ آخر ان کے چیلے گورکھنتھ 
نے اھیں خواب خلت سے جگیا۔ چناں‌چہ اب تک + جاک مچھندر کور آباء 
والی نظم مشہور کے ۔ مچھندر نات نے ہ ہٹ جوگہوں؛ کی جمایحت قابم کی ۔ اس کا 
اسل ہانیٴ پتنجلی قدیم فاسغی ھے لیکن مچھندر ناتھ نے یں یں اصسولوں میں بہت 
کم تبدیلی کی جس کی وجهہ ہے اب انھیں کو اس کا بای سج جاقا ہے ۔ اس 
مذھب کی تبلیغ ہندی زان میں هوئی جو اس وقت اپنی ابندائی منزاوں میں تھی ۔ 
اس سے پہلے جننے فرقے مٹہرر ھوئے ان کی زبان سسکرت یا بالی ہوثی تھی 
براکرت نہیں ۔ اس لحاظ سے ہم ہث ہوکیوں کو عندی کا باہا آدم کم سکتے ہیں ۔ 
حثٹ بوگ کے معنی ہیں اہنے کو کھوکر خدا کی ہستی میں ملا دینا ۔ جب بہ بات جے 
تو عاسوا کی بندش کیسی ٢وظاہر‏ ھے کہ اس سنیاس (ٹرک دیا) اور بودھوں کی 
دنیاداری میں زمین آسمان کا فرق ھے ۔ ہثبوکگ کا بنیادی اصول ھے منف ازک سے 
قلعم تعلقٴ دنیا سے قطم تعلق کرکے ویرانے میں رہئے کا نام بوک نہیں ھے ۔ بوک کے 
معنی ھیں دنیا میں رمکر خداکی تلاش کرنا ۔ ہث بوک اس کی سب سے بڑھی ہوثی شکل 
ہے ۔ پہ کمیر کے مذھپ سے مختلف ھے ۔کورکناتھ کے خیال میں بوک خدا 






عطف ەندي شامري میں روحانیت 3 اور 


۲ ۲" ' ارتو؟ ایم 


تک پہنچنے کا زینہ ھے 7 خیال میں ہوک 8 ہک خاس بلندی تک پہنچئے کا 
زیلہ ھے ۔ اس کے بعد عرفان کی منزلیں شروع ہوتی ہین کٍیر اور کورکھ ناٹ" میں 
فرق سرف یہ ھے کہ کبیر کے ہاں توحید ھے او رکورتھ نات" کے ہاں تصوف ۔کببر 
کے مذنعبِ کو اصطلاح میں صرفی من کہتے ہیں ۔ صوفی مت والے ویشنمر مذھہ بکی طرف 
بہت جھکے “ نھوں ےے وہدانت ار فلسفہ سانکھیە سے بھی بہت فائدہ اھاہا - یہی وجہ 
سے لان لاف کرد ارہ کا کی کک مین ہں نی کرات < یر خلاف 


رر 
۹ 


اس کے ہت جوکی خدا کو ظاہر مانتے ہیں اور اسے انسانی سفات سے مصوف کر ئے 






ہیں ۔ اب صوفیوں اور ہشبوگوں میں جو چیز مثٹرک ہے وم یہ ھے کہ دونوں 
ترک و تجرید کی تعلیم دہتے ہیں ۔ عٹ‌بوگ زبادمنر جسم کا عمل ھے اور تصوف زبادمئر 
روح زر دمانغ کا عمل' اس لیے سرفیوں میں بڑے بڑے اھل علم پیدا ہوئمے ۔ برخلاف 
اوج جوگیوں کا سارا علم جٹی لوٹی اور مننٹروں تک محدود ھے ‏ 

بھگتی تحریک کے پیدا ہوب کی ایک اور وجہ بیان کی جانی ہے بعلی هندو 
مسلمانوں کو ملانے کی خواہش ۔ چار سو برس تک عندو مسامان لڑتے رھے آخر دونوں 
امی سر زمین میں رھئے لکے لیکن ان کے دل ایک نہیں تھے ۔ دونوں نے مذحب کے . 
بیادی اصول بھلادیے تھے اور ظاھر داری کی لکیر پیٹا کرنے تھے تھے ۔ اس سے یہ خلیج اور 
بڑہشی جاقی تھی۔ اب غروری تھا که ایسے اصول بنائے بای جو اھیں محبت کے 
رشتے میں منسلک کردیں چناں‌چه بھگتی اور تصوف کا آغاز ہوا ۔ بھگنی نے دپاکھنڈوںٴ 
کا خاتمہ کردیا۔ اس تحریک میں مسلمانوں کو توحید اور نصوف کی چاشنی ھلی۔ اس 
لیے وہ اس طرف بےاختیار کھنچے ۔ لہذا یہ فبصلہ کرنا مشکل ھے کە ھندی لئریچر پر 
عندووں کا زیادہ احسان ہے یا مسلمانوں کا ۔ خصوصاً اس وجہ نے که بە تحریک کی 
مخصوص طبقے تک محدود نہیں رھی بلکہ سارے ملک میں پھیل کئی۔ شاعری کا 
مقصد صرف شاعری نہیں ہلکە تِلیغ مذہب تھا ۔ اس لیے شاعر جو خیال ظاہر کرتا تھا وہ 
اس کے دل کی گہرائیوں سے نکلتا تھا ۔ سدافت شاعری کا حسن و زبور ھے۔ یہی 
وجہ ھے کہ اس دور کی شاعری جواہر ریزوں سے بھری ہوئی ھے۔ یہ شاعری عام فہم 
اور سہل ممتنم ہوتی تھی کو ںکہ ثعرا کا خطاب عرام سے ہوتا تھا ۔ اس کا تیجہ 


شدي شاعري میں روحانت کا دور_ 'اردو' ایل ۴٣۳م ۶۲۲۶٤‏ 


اسب اش شش شی شب سش س شس شس شا 


یف ہوا کہ زبان بہت منجوگلی ۔ خیال کرنے کی بات ہے کہ مچی باتیں جب 
آسان زبان میں ادا کی جائیں تو زمین شعر آسمانء پر کہوں نہ پہلنچ جائے ۔ 
آج مذہب ھمارے ملک کے لیے قہرالہی بن گیا ھے لیکن بھکتی کے زھانے میں 
اسی مذہب نے ہندو مسامانوں: کو ملاکر ایک قوم کی بشیاد ڈالی توی۔ جب ب٭ حقرقت 
واضح ہوگئی تو اس زھائے میں بھی بھگتی کی تحربک ڈروع ہوئی ۔ ان میں ایک 
٭رادھاسروامی مت؛ ھے جج سکا غر کے ددبال باغ آگرہ ٭ ہے ۔اسیس مذھب کے اصول قدیم فی 
گے امولو یف اإخذ کی ےگمے ہیں ۔ ایک مشہور نقاد ہنڈت 2 نا 2 ٹرل هے 
کہ ہ بھگشوں نے نہ صرف شودروں کو بلکہ اپنے اونچے بن کی اینٹے مں رھنے والی 
دوسری ذاتئوں کو بھی خد! ہے ملنے کا کا سیدھا راستہ قایا سے و لت رانک طرف تو 
دھرم کے ہبڑ کو بھگتی کے جل سے سینچ رھے تھے ٴ دوسری طرف اس پبڑ کی ہری 
طرح بڑھی ہوئی اور راستہ چانے والے بےچارے مسافروں کو تتلیف دینے وا لی 
ڈالبوں کی کاٹ چھائٹ میں لگکے هرنے ٹیے؟ٴ۔ غریب 7 اچھرت کی محبت رذته رآتہ 
محبوب کی محت مین بدل گی رام اور کرشن کی محبت آخرکار عثقیه شاعری کا 
سرعابہ بن گئی ۔ یہاں تک کہ سور داس اور کیِشو داس نے خود بھگوان کرشن کو 
اپنا محبوب گردانا ھے اور ان کی نسبت ایسی ایسی باتیں کھی ہیں جو قسانی جذہات 
سے خالی نہیں ہیں ۔ ھر محکوم اور زوال پزیر قرم کا یہی حال ہوٹا ھے۔کِٹو دای 
کے عقابلے میں ان کے پیشرو بھوشن کو زیادہ مقبولیت نہیں حاصل ہوئی کبوں‌که وہ 
رزميه شاعری کرتے تھے ۔ بات بە ھ 0 زمانے میں غلامی کا آڑ تھا ۔ 
کیو دای کے عہد میں غلامی جزو فطرت بن ؟ می تھی اور چوں 5ه ادب اور زندگی 
میں بہت گہرا تعلق ہے اس لیے شعر کے قلبِ میں حسن وعشق کے جذ ات زیادہ 
مقبول ھوئے۔ بہادری اور شجاعت کے جذبات نے اثر نہ کیا ۔ اس مختصر تمہید کے 
بعد ہم رام بھکتی اور کرشن ھکنی , 1 مفسل تبصرہ کرنا چاہتے ہیں لیکن اس سے 
پہلے قدیم شاعروں پر بھی سرسری نار ڈال لینا ضروری هے ۔ 
پگتی 1> قدم شاعر 
گروگورکھ تاتھ کی تصالیف کو بعض متحاق :اپ پھراش؛ کا نمویہ محکہتے ہیں 











مندي شاعري میں روحایت کا:دور 








ہمارے خبال میں بہ ا نکی موشکافی ھے ۔ انھیں ہندی کی قدیم تربن شکل کہنا زیادہ 

“٠‏ کے جم 7 - ٠‏ ۴ھ ۱ھ 
مناسب ھے ۔ یہی بات ان کے گرو کی بعض تسانیف کے متعلق بھی کبی جائی ہے ۔ 
مپھندر ناتھ کا دنیائے ادب میں وھی مرتبہ ہے جو مشہور ہونانی شاعر ٭وھر کا تھا۔ 
کہئے ہیں کە دالیڈہ اس تی تصلیف نہیں ھے ۔ یہی نہیں بلکہ یہ بھی کہا چ ھے 
کہ ہومر کا اں دیا میں کِھی وجود ھی نہ تھا۔ یہی بات مچھندر ناتھ کے بارے میں 
بھی کہی جاٹی ھے ۔ ار یہ صحرح ھے تو بە کہنا مشکل جے کە جو تصانیف ان پا 
نام سے منسرب کی جاتی ہیں وہ انھیں کی ہیں یا کی اور کی ۔ 


)ہ) ٭ندر ناتھ اور کورکہ ناو ۔ ٭چھندر ناتھ آسام کے رھنے والے تھے۔ ان 
کا ذریعۂ ٭عاش ماھی کیری تھا لیکن رباضت اور عبادت نے انھیں جرکی بنا دیا۔ جب 
کو رھ ناتھ ان کے مرید ہوگمُے تو ان کی شہرت کو چار چاند لگ کئٔے ۔ < مچھندر ناتھ 
کو رک بودھ؛ ام سی ایک کتاب دیکھنے مو ای ھے جس و چیلے کا مکاامہ 
بہت دلکش انداز میں درج ھے۔ کررکھ ناتھ سوال کرتے ہیں اور مچھندر ناتھ جواب 
دیشے ہوئمت اپدیش آرئے ہیں ۔ تحقیق سے معلوم ہوا ہے کہ اس کتاب کے مصاف 
ەچھندر ناتھ نہیں بلکە کورکھ ناتھ ہیں ۔ نبپال میں مچھندر ناتھ دبوٹا کی حرثبت ے 
پرجے جاقے ہیں۔ کورتھ اتھ کی بادکار بہت سی تسانیف ہیں جن میں اض کے نام 
یه ھیں : < سبدی بد ٠‏ ٭ ابھے باترا جوگ؛ س سنکھبا پردرڈن:؟ ٭ پران سنکولی' ٭آم بودھ 7 
<مچھندر گورکھ بودھ ؛' ہ جانی پھونراولی ؛“ دگورکھ کنیش سنواد ؛ < کورکھ دت سنوادہ' 
<سدھات جوگ ؛' کیان لک ؛ ' < کن تھڑ بودھ؛ لیکن حال ھی میں پتا چلا جے کھ 
<گورھ گنیش سنواد ٭' کو رکھ دت سنوادٴ اور ٭کن تھڑ ہودھ> کی نامعلوم شخص کی 


تصانیف ہیں ۔ 

گورکھ ناتھ کی تصانیف میں بعض قدیم اور مٹروک الفاظ آئے ہیں مثلاً نیمز ۱ 
دسہیل؛“ ٭پیالء اور ہ اجرابر ٭ وغیرہ۔ ان الفاظ کی قدامت سے ان کتابوں کی قدام تکا 
اندازہ کا جاسکتا ھے ۔ ان کتابوں کی زبان میں کی صوبوں کی زان کا اثر صاف نمایاں 
ھے۔ ذیل کے شعر میں کچرائی' مرہثی اور راجستھانی کی کہچڑی پائی جانی ہے ؛ 





جو عو ت رما ڑیں_ 


پھکی نہ پولب بھکی نہ چاہا دھیرے دھربا باؤں 

گرب نہ کرہا سہمبیں رھہیا بھژڑم کو رک راؤں 
اس کی وجہ بہ ظاہر یہی معلوم ہوتی ہے کہ جوگیوں کو آئے دن دور درا زکا سفر 
کرنا ڑا تھا ۔ وہ شی ایک جگہ جم کر نہیں رہتے تھے تاکہ اس کی دل فریہباں زنجیریا 
نہ ھوجائیں ۔ لہذا ایک شہر سے دوسرے شہر اور ایک صوبے سے دوسرے صوبے 
چاہا کرئے تھے ۔ اس طرح انھیں خود بہ خود مختلف جگھوں کی ہولی بولنی آجانی تھی۔ 
اور مختاف سوبائی زبانوں کے الفاظ ان کی بول چال اور تحرر میں داخل هوجائے 
تھے ۔ پس یہ ناممکن نہیں ھے کہ مختاف صوبوں کے رھنے والے ٭ریدوں ئے کتابیں 
لکھ کر اپنے کروکورکھ ناتھ کے نام سے موسوم کردی ہوں۔ 

(م)) جالندھر ناتی ۔ کورکھ ناتػ کے ہم عمر بەض اور جوگیوں نے جو پر کتاہیں 

لکھیں۔ ان مشش جالندھر اتھ ۔کربنی پاؤ ۔ چورنگی ناتھ اور کھوڑا چولی کے نام اکثر 
اسنئے میں آئے ہیں ۔ آخر الذکر دونوں جوکی ٭چھندر ناتھ ھی کے عرید تھے ۔ جالندھر نات" 
ان کے کرو بھائی تھے اور کریلی ان کے مرید تھے ۔ تنجور میں جالندھر کی 
سات تصانیف دستیاب ھوئی ہیں جو ٭ مگھی ؟ زبان میں ہیں ۔ 


''اردو' اپریل ۰۲۶م ۲۲۵" 


)۲( کرینی کا اسل نام آربہ دو تھا ۔ یه بہار کے رھئے والے تھے ۔ جب ب٭ بکھچو 
ہوگٔے تو کچھ عرمے تک الندہ میں بھی رھے ۔ روایت ھے کہ بە ناک ارجن کے ەرید 
تھے ۔کو .یہ بھی ھمکن ہے کہ ٭چھندر ناتھ سے بھی اتھوں نے ایدیش لیا ہو ۔ خصوصاً 
. ایسی حالت میں جب بض محققوں کی یہ رائے ہو کہ یہ مچھندر ناتھ کے بیے تھے۔ 
آج کل جو سنپیروں کی برادری دیکھنے میں آئی ھے اس کے بابا آدم یہی ہیں ۔ ان 
کی شاعری غیر مانوس اور ہے مزہ ھے۔ اسے مشکل سے ھندی یا ہندستانی کہا جا سکتا 
ھے ۔ ایک نمونہ ملاحظہ ہو: 

سمرہ لہریاں پار پائے هن دانی لہریاں پار نہ پائے رے لو 
آدمی ناتھ ناتی مچھندر اتھ پوٹا جتی کرینی ہم پوچھو رے لو 
یدیں وجہ ان کی شاعري کے متعلق بھی ھماری وھی رائے جے جو کورکھ اتھ کے 
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: ۰ داز 7 
سلملے میں اہی و کی کن مج اس میں ہیں مختاف صوبوں کی رین ر مل جرل 


)۳ چر 07 ا تھ۔ عرفای ٍ بأن کے لے بعض ؿزک روں ھں چرلاٹ اتھ کو رک رکھ ناتھ کے 

ج۔ لے اور کھئی 07 1 ٭ یا مان گے ھں ۔ کور یکن ك امی وت کے 

مدلف کا ہنا 4 ھے ک ٍ4 ٭ دی در رہ کے چیلے تھے ۔ معلوم كإیں حقیقت کیا 
کی : ك ور . " 

ھے ۔ اس زھانے یں رسم یہ تھی کک جس چلمے کو ڈرو سب سے زیادم ماتے تھے 


مو 
دوسرے چلہ ھی اس ٤ک‏ احترام رڑے 


یہ اور چبلے چیلے میں استاد شاگ5رد کا 


ح ۰ 

ہ۔- :و ٭حاھم )کہ .۰ ٭٭ ٭٭ 

ر 4 یم ھٍِِ سا تھا 2 اسی وج4 سے آہے۔دےع اور سا ردی کم ہار ے مر اتتی مختلف 
م اہ 5 2 : 0 

اور مۃضاد روادت جا +رر ھ ی۔ سج یٹ ھت 0 س “ری دا ا سو ئ رر ترد نیز ذت 


مصمرن ڑھد اور ئ۔م ١ی‏ ہے ان 2 مغ کت چو ڑکر اتھ نے جرٹی ک5 بر ہے 
َ‫ عم 
سادھن بتائے ٭×ں َ افسرس لہ پل سے پٹدروں نایا ہں اور جو ہے موجرد ہں 


(ہ) بال ناتھ ۔ ہال ٹاتھ او دیر! ا کی بعض اوراق پارینہ ٭لد۔ ے ہیں ۔ ان کی 
خصوصبت بہ ھے کہ اووں نے جوگ کے صن کر پاکھنڈ سے پاکہ خذاف کرکے آئھنے 
کی طرح شفاف پنابا ۔ .ان کے خرل میں ت0 سے جسم کرزور نہیں ھوتا بلک 
روح کے منزہ ھرنے کی لہ دولت جم میں اور طاۂ ات آجاقی ہے ۔ بال اٹھکا الا 
اب تک مشہور ہہ جس کا ذکر ماک حمد جائسی نے آئی کی نظام میں کا ہے 

(ہ) دھوندی مل ۔ دھرندی ھل اور ان کے چہلے غریبِ ناتھ سے متعاو 
کرامات بیان کی جاتی ہیں ۔ کپتے ہیں کہ ان کی بددعا سے ایک ریاست ہرباد ہوگئی 
اور جب یہ خوش ہوئے تو وہیں دوسرا راج قائم هوا۔ افسوس کہ ان کی کوئی 
تصلیف محققین ادب کو نہیں ملتی ورہ ہندی شاعری کے لیے سرمعای٥ناز‏ ہوتی۔ 

() پرٹھوی نتو۔ اس سلملہ کی آخری کڑی پرتھوی ناتھ ہیں جو کورکھ نات" کے 
بعد سپ سے ٭شہور جوگی هوئے ہیں۔ تاریخی اعتبار ہے یہ کہیر کے بعد ھوئے لیکن 
چوں‌کە یہ قول و فعل سے جوگی نہ تھے اس لیے انھیں اسی سلسلے میں شامل کیاگیا ۔ انھوں 


مندی شاہي میں روحانت کا دور اردوٴ اویل ۳۲م 2 





نے گمیر کو بہت سراہا جے رسس ص274 . ایک 
مشہور تدلیف ۶ سادہن پرکتاش جوگ ؛ ان کے نام سے منسوب کی جاتی ھے۔ اس میں 
سادھووں کی کراعات کا کا ذکر ھے۔ بعض نمونے دراصل بہت حیرت ا ہیں ۔ 
اس کتاب میں جوگ کے اصولوں کی فہایت قاہلیت یہ وضاحت کی کش ہے ۔ 

اگرچہ برتھوی اتھ کے بعد بھی جوک کی شاعری ختم نہ ہوئی پھر بھی اس کی 
اہمیت بہت کم ہوگئی . اس کی وجہ بھگتی کی تحریک تھی جو رآتہ رلنہ تمام شمالی 
عندستان میں پھبل گی تھی۔ پھر بھی یہ وانح رھ کھ خوگ کے بپٹ سے اضول 
بھگتی ہیں بھی کام آئے اس لیے جوگ کی شاعری فنا ہوئے سے بچ ػئی ۔ اس سے ثابت 
ہوا ھے که جوک اور بھکتی میں اصولی اختلاف ٭وئے ھوئے بھی تطادنوں هے۔ 
کت بھگنی دراصل جوگ کی ھی بدلی ہوئی صورت ھے ۔ اس میں تصرف عامالکلام 
اور وشنو مذھب کے اصولوں کی بڑی دلچسپ 2 هے۔ ایک روابت عے کە 
کس او رگورکھ ناتھ میں ایک بار مثاطرہ ہوا تھا جن میں کورکھ ناتھ کو کبر کہ لوا 
مائنا پڑا لیکن تاربخی حیثیت سے یہ غلط ہے کیوںکہ کببر کورکھ ناتھ کے مرنے کے 
بہت دن بعد پیدا هوئے ۔ ۱ 

٭جرہ 2 شاعری میں درامل شاعرانہ عناسر بہت کم ہیں ۔ اسی وجہ سے عام 
اسانوں کو اس کے مطالعے میں کوئی لطف نہیں آتا۔ جوگی اپنے تجربات کو نطم کرتے 
ہیں اس لیے ا سکا مزہ صرف وهی لوگ لے سک کے ہیں جو خود جوگی ہوں ۔علاوہ بریں 
رک لیت لکوت کا نے می تر کس جالی سی فیدر کی نی 
اسناف عقرر کی گئی ہیں ان میں کوئی بھی اس خیال اور ععل کو اچھی طرح احا 
نہ کرسکی ۔ یہی وجہ عے کہ بہت جلد یہ کتاہیں داخل دنتر جا اور پچاس پرسی 
گے اندر شاعری کا رخ اس اس قدر بدل گیا کە زمین آسمان کا فرقی ھوگا ۔ انسان کی زننکی 
نس رباضت و عبادت ھی نہیں ھے بلکہ ای میں اور بھی طرح طرح کے عناسر شامل 
ہیں ۔ شاعری وھی اچھی ہے جس میں ان سپ عنامر کا ذکر ہو۔ جس حد تک 
اس سے انجراف ہوکا اسی قدر شعر کا مقصد وت هوٹا جئےگا ۔ جوگیوں میں صرف 
مچھندرناھ ابیے ہیں جن کا کلام اہک حد تک شعری جذبات سے لبربز ھے اس کے 


کے 7 اردو ٴ٤‏ ابریل پت ۴ ندي شاعري میں روحاثیت ۴ دور 







علاوہ جیگھوں کے کلام میں ٠‏ ڑوں تروضی غلطیاں وی ہیں۔ اس میں بہت سے 
غیرھائزس الماظ ‏ ھوئے گمٔے ہیں جو عام لولچل مب ں نە کھی آئے تھے اور نہ آئے۔ 
بسن اوقات بد سءجھٹا مشکل ہوجاتا ہے ٴئە یہ لوگ ثر لکھ رھے ہیں پا نظم۔ یھی وجہ 
ہے لہ ان حصرات کا ذکر شعرا کے زھرے میں هحض برائے بیت آنا ھے ۔ اس کے 
بعد بعشض غیر اھم تجرنکوں کا ذکر چھوڑ کر بھگنی کی تحریک کا ذکر کرنے ہیں ۔ 
بهگتی شاعری ار ایک سر سری نظر 

سواھی شذٛکر آچاریە کا فلسنۂُ توحہد (ادوبت) ایک زمانے میں بہت عقبول ھوا 
تھا لیکرز ن اس کا اثر خواص تک َ رھا ۔ رامانج نے آیں کے اصولوں پٍ جات 
کی بنیاد ڈالی جو عوام میں شعلے کی طرح پھیں گیا۔ رامانج کا مذھبِ اس قدر عقبول 
ہوا کە اس کی کت 2 مادھو آچارںیە :' نہبارکر ۔ چیتنه ۔ رامانند ۔ ولبھ آچاںە 
ارر ول ناتھ ایسے یک غیر اھ ًَ ہوئے ۔ اس طرح بھگتی کا دریا اپنی طوفانی 
موردوں کے شا فہنت لگا کے 2 5 سے بہت سے ندی ئالے نکلے اگرچہ 
دربا کا وجود قائم رعا ۔ وشنو ٭ ۔ھری ۔ رام ۔گوبال اور ہال کرشن کی بھگتی میں 
د لکش شعر کہے گئے چسے خاس و عام بپڑھتے اور سر دھنتے ہیں ۔ اس سے هندی 
ادب کی بڑی اشاعت ہوئی زبان اور مضمون کے اعنبار سے بھی ہندی کی بڑی ترقی دوئی۔ 
بھگتی کے اشعار عوام ک ى دل‌چسپی کے لہے کہے گئے تھے اس لیے ان میں 'قالت اور 
گرانی نہیں هے چوں‌کە موضوع مقدس تھا اس لے خیالات میں رکاکت اور پستی نہیں 
ھے۔ اس وسبع دور میں اس قدر شعر کھے گئے که ہندی شاعری کا ادب عالامال ھوگیا۔ 
اب مجموعی حیثیت سے ہندی شاعری میں اس قدر خوبباں پیدا ہوگئیں کہ اس کا 
مقابله دنیا کی کی اور زان کی شاعری سے بہ خوبی کیا جا سکتا ھے ۔ ایک بات اور یاد 
رکھنی چاہبے ۔ زبان کا رواج شبروں سے زیادہ دیہاتوں:میں هوا۔ ٭ قدیم پراکرت مث گئی 
اور منجھی ہوئی بول چال کی زبان شمالی ہند کے ہر ہر کانو میں رائج ہوگئی ۔ 
بھی وجہ ھے کھ دیہانوں میں ہندی نما ہندمتانی اردو نما ہندستانی سے زبادہ رائج رھی۔ 

رامائج اور عادھو آچاربہ نے اپنی کوششیں شالی ہندستان سے زیادہ دکن ھیں 

صرف کیں ۔ ہندی کی بدقمتی ھے ک4 وہ زیادوٹر سنسکرت زبان میں اپدیشں دیا 


ماب شاءري میں روحایت کا دور ٭ اردو ٴ اپریل ۲۲م ۲۰۲۲۰ 
سب گہمشےشسشپمچش کٹ رھ ٭سى٭و٭ُ٭سمسسسم ےہ 


کرتے تھے۔ یہی وجہ ہے کہ ہندی میں ان کی کوئی تصلیف بادگار نہیں ہے اور نہ 
راممالحروف کو باوجود سخت تلاش کے ان حطرات کا کوئی شعر علا۔ اسی طرح 
اجدبو نے ٭ہاراشٹری زبان میں تعلم دی۔ اس لے ھندی َ تعمیر و ترقی میں ان 
تا حمہ غی کے براہرھے ۔ البتہ غیر زبان کے شاعزوں میں ودباپنی ہندی کے بڑے محن 
ہیں ۔ ان کی شاعری میتھلی زبان میں ھے جو بنگالی سے بہت ماتی جلتی ہہ ۔ پھر بھی 
وہ اتنی ٭شکل نہیں ھ ہے کہ عندی بڑھا لکھا آدمی اسے باکل نہ سجھ مکے لیکن 
بہ تام شعرا صحیح معنوں میں ھندی کے شاعر نہیں تھے کوں‌کہ عندی شاعری دراصل 
رامائد سے شروع ہوتی هے۔ انھوں نے ایک طرف تو ہندی کو عام فہم بنابا' دوسرے 
اہیے خیالات کی تبلیم کی جو عوام میں سرنت سے مقبرل ہوکگے ۔پس لازم تھا کہ ہندی 
کا سیلاب عظیم تیزی سے بڑھتا ۔ رامائند کی تعلیم نے کیر پیدا کیا جن کا سوسالٹی 
اور زہان دونوں پر برابر کا احسان ھے ۔ کی رکے بعد شاعر یکا جوبن زرا ست ٦‏ تھا 
کە تلىی داس بزم میں آ گئٔے ۔ تلسی داس هیں عندی شاعری کی روح جلوەءکر تھی ۔ 

لیے اتھوں نے اپنی زبان میں ایسے گت گائے چو آج ساڑھے تین سو برس تک پھر سلئے 
میں نہ آئے ۔ جب ھندی میں توحید اور تصوف کی آھیزش ہوئی تو مسلمان بھگت پیدا 
ھوئے ۔ ان میں بعض ھندی کے بہترین شاعروں میں شمار کے جائے ہیں ۔ اس زھرے 
میں قعبن ! اور جائسی کا نام ببہت مشہور ہے ۔ ایک طرف راھائئد اور ان کے سلسلے 
کی آ خری کڑی تی داس درام بھگتی٭ کا پرچار کر رھے تھے تو دوسری طرف 
ولبھ آچاریە' وٹھل ناتھ اور ان کے بعد سور داس اور یرابائی ٭کرشن بھکتی ٤‏ کے 
پرچار کو مقصد زندگی بنائے ہوئے تھے ۔ سور داس اور هرابائی کا کلام بھگتی کے 
والہانە جذبات سے ہریز ھے - اب ان شاعروں کا فرداً فرداً اپنے ناظرین سے تعارف کرانا 
ضروری ھے ۔ 

)1 دہایتی ۔ یہ کہنا غالبا غلط نہ ہوکا کہ بھگتی کی شاعری ودباپتی سے ٹروع 
ہوئی ہے - ان کا کلام رادہاکرشن کی پاکا ٭حبت سۓ بھرا ہوا جے - یہ ضرور ھے کەہ 
٥ض‏ چگہ وہ ثقاہت کے دایرے سے باہر نک لکمٔے ہیں۔ پھر بھی مجموعی حیثِت سے ان 
کے اشعار میں نقدش کا عنصر غالب ہے " ان کے بعد عرسے تک کرڈن بھکتی کی شاعری 
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:۰ جج نے ‌ 
نہیں ہدئی بمہ بات تعجب کی ہے کمں‌کہ بھگتی کے جذبات کا وجود اور بھاٹی 
2 کوک عدم وجود یہ بات سمجھ مم 909 ہں اک وحہ ھوسکتی ھے ۔ ودباہئی 
کا کلام صرف بنکّل اور نہار میں سمجھا گیا۔ دوسرے صوبوں میں نہیں اس لیے ھندی 
پر ان ٭ اوری اثر نو بڑ سکا ۔ الِنه جب بھکتی کا اثر عغربی بوبی میں بھیلا 
ھت کے امەر بھی سنئے میں آئے ۔ ودباپتی کی زبان میں میتھلی کا 04ھ727 
چڑھا ہوا کے ۔ اون وج4 سے ابعضش ٭اھربن ادب آھیں هندی کن شاعر نہیں ھاتے < عماری 
ناتصس راے یہ مے کہ جب راجمتھانی اور ماگدھی 3 تصایف کو ھندی کی کود میں 
جگہ مل کی تر ودباپتی کے کلام کو ٴدِوں خارح کیا جاتا ھے ۔ خصوصاً اس وجہ سے 
ہندی شاعری کو ان پر فخر کرنا چاہیے کہ ان کے خیالات سور داس سے بہت کچھ 
ماتے جاتے ہیں جو 1 کے سب سے ٹامی گرامی شاکر ہوئمے ہیں - بنکالی 
اذ ہیں لیکن 'نھیں باد رکھنا چاھیے کە وداپتی بنکالی سے بہت دور هے ۔ اسے پوربی 
زبان ٥‏ مر 7 ا ےق ہے اس لیے ای جک دی ھوسکٹی ھے نہ کە بنکالی 7 

۴) کیہ سو اور ان کے مقلد ۔ ودہاپتی کے بعد ہندی شاعروں میں کہیر کا 
نمبر آتا ہے ۔ بہ مشہور شاغر بھی ہیں اور ۔ کبیر بنٹق؟ کے بانی بھی عوئے ہیں ۔ 
انھیں کے سلسلے میں نانک داد ودیئل؛ مل جبون اور سندر داس وغبرہ مشہور 
شاعر ھوثے ھں ۔ یہ سب لوک نقیر اور مہانما تھے ۔ انھوں نے ابت کردہا کہ ھندو 
مسلپانر ں کے مذھبی اصول ایک ہیں ۔ امی وجہ سے ان کی پوپی میں هر مذھب اور 
خن :8 رو کے لرگ شامل تھے ۔ ان کا تکیە کلام تھا دھری کو وج ے۔ جو ہری کو پائے؟ ۔ 
اتھوں نے نہ صرف ہذھبی رسوم اور مذھبی کتاہوں کو برا کہا بلکە طرح طرح کے 
*پاکھنڈیوں؟ ”نا بھی خاقعہ کردیا۔ ان کی زننگی ەسادگی اور بلند خیا ی٠‏ کا بہترین نمونە 
کہی جچا۔کتی ھے۔ ایسی حالت میں عوام کو ایک نادر موقع ھلاکه وه ان برکتوں 
سے فاثدم اٹھامکیں جو اب تک صرف خواس تک ٭حدود تھے ۔ چناں‌چھ وہ ادھر کھاچے 
اور آی کرت سے کیھنچے کھ ملک میرں اہک تمەدنی انقلاب لرہا ہوگیا ۔ وہ تو دور 
رھے ود بھکتوں کو ان کی طرف رجوع کرنا پڑا ۔ بہ بھگت حضرات قرآن اور 
وبدوں کے پیچھے جو ہاتھ دھوکر ڑے تھے اسے اعلی طبقے کے لوگ کب سن سکئے تھے 
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از ہہ یت7 وڈ ہیں . آخر اتھور_ نے عوام کو 
یدار کا اور ہت مسلمان کا نہیں تھا بلکە 
امیر ا ور غریب کا تھا۔ جب غریب نے مہائاؤں کا سہارا بابائ٭ہ وم سلبر ہوگا اور 
الس کا احسای کمٹوی فنا ہونے لگا۔ کمیر داس نے ندسثانی عوام کو بیدار کرکے 
تاریخ معاشرت "میں ایک سٹہرے ہاب کا اضافہ کیا ہے ۔ جب عندو مسلمانوں ہرں 
میل جول بڑھا تو حکومت اور محک مت کا امتباز ؛ٹھ گیا ۔ عام زندگی یں دونوں 
ایک تھے ۔ ادب پر یہ اثر ہوا که مسلمانوں نے نے ہندووں کے قسے نظم کے اور عندووں 
کھجااون خواان سے بڑھکر رواداری اور روشن خبالیى کا نمونہ کی ملک کی 
تاریخ پراہم کرسکنی ہے ۔ 

جب عوام میں مذھبی بیداری پیدا ھونے لگی تو رام جی اور کرشن جی کے 

بھگت بھی کثرت سے نظر آئے لگے ۔ بھگنوں نے اپنے جذبات کا اظہار طرح طر 
ہے کیا۔ ان میں بعضوں نے شاعری کو ذربۂ اظہار خبال بنایا۔ ھندی کے اکثر بہترین 
شاعروں نے عرف رام اور صرف کرشن کے موضوع پر شاعری کی سے خناد ین 
فلڈ تصوف حتی کہ روحانیت اور زار نا ی کے عضامین بھی باندھے ہیں ۔ رام مک 
۰1 بانی راماند اور کرشن بھکٹی کے بانی ولبھ آچاربہ ہیں ۔ وایھ آچاربہ کے بیٹے 
ولھل ناتك ھوئے جنھوں نے چار اپنے اور چار اپنے ہاپ کے مریدوے کا کلام 
جع کیا۔ اس مجموعے کو داشٹ چھاپ؛ کپٹے ہیں ۔ اشٹ چھاپ کے شاعروں میں 
سب سے مشہور سور داس ہیں ۔ ان شاعروں نے جگہ جگ اپنی نظمون میں کرٹەن 
کی زندکی کے تام ادوار کا ذکر کیا ھے ۔ ان میں سب سے دلکش ببان ان کے چہن 
کے متعلق جے اس کے دلکشی کی سب سے بڑی وجہ یہ ھے کہ اسی زمایے میں ان کی 
گوپیوں ہے خوب چھیڑ چھاڑ رھی۔ ۔ شاعری کے لیے اس سے پھر موضوع اور کیا 
مل سکتا تھا۔ اسی لیے اس میں بڑی رنگیئی هے۔ اس کے مقابلے میں ان کی بعفۂ کی 
ؤندگی کے واقعات مثلا پوتنا' بکاسر اور کنس کے معرکے شاعروں کے لیے کوئی دلکئی 
نہیں رکھتے ۔ یہی وجہ ھے کہ جہاں ان یب تناک واقعات کا ڈح‌کر ھے شاعری کا 

فقدانِ ھے ۔ پھر بھی بہ مانشا برڑےکا کہ جہان اس سنف شاعری سے لوکوں کي دماغی 
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تفرم ہونی وہاں روحانی تسکین بالکل نە ہوسکی ۔ اسی وجہ ے بھگتی مے ب‌ پلٹا 
1 رشن کے رام 3 بھگت پیدا ھوئے جنھوں نے حسن و عاق کی آگٹائے سے 
فکل ڑ رام سی قابل رشک زندکی کو این موضوع شاعری ٹھہرایا ۔ 

رَامِاتْنۂ آیر ہر وا صحیح معنوں میں رام کے شاعر نہیں ہیں ۔ وہ ناصح 
ہیں او رام کم علارہ انواع و اقسام کے عدوانات پر نظم کہتے ہیں ۔ رام کا ذکر 
ضمناً کہس کے ان کے کلام میں آجاتا هے ۔ تاسی داس پہلے شاعر ہیں جنھوں نے 
رام اور صرف رم کو اپنی شاعری ٴ٥‏ موضوع بنابا۔ انھیں رام سے اس قدر والہانہ 
محبت تھی کہ ان کی اعری میں سرور کی ذفیت نظر آتی هے ۔ وہ رام کو قوت اور 
انکار کی خوبسوں کا بہترین نمونہ سمجھتے ہیں ۔ اگر وہ چاہتے تو کرشن کے 
شاعروں یىی طرح رام کے :چھن تے زمانے کو ھی اپنی شاعری کا موضوع بناقے لیکن 
ان نا عقصد اس سے کہیں زبادم بلند تھا ۔ اب علاحظہ فرمائیے کە رام 
کی پیدایش کی سہت ان کا خیال کس قدر اونچا ہے : < بھٹے پرکٹ کر پالا دبن دہالا 
کوھلیا ہنکاری >. بعنی بچین ھی سے وہ رام تی عظلمت کے قائل ہیں ۔ یس ان کی 
تصنیف :رام کی بال لیلاء کا عقابلہ سور داس "تی تصنیف :کرشن کی بال لیلاء سے 
کر کسی طرح مناسب نہیں ھے ۔ تلٰسی داس کے زمانے تک حسن و عشق کی داستانئیں 
اچیرن ہونے لکی تھیں ۔ خصوصاً کرشن اور کوپیوں کی بات عندووں کی مذھبی 
عود داری کو وین انان اتی لدا علی ان کی شزورت ای اود ہی وجدان کی 
مقبولیت کی ھے لیکن ان کی غیر معمولی مقبولیت نے ہی بعض اچھے شاعروں کو 
پردۂ تم نامی میں ڈال دیا ۔ تلسی داس کی اس عظمت کو تسلیم کرتے ہوئے بھی بە ماننا 
پڑے کا کہ رام بھکتی کی ابتدا کر سے ہوتی ھے ۔عوام کو بیدار کر کے میدان 
انھیں نے تار کیا تھا اور حب سی دای ال نو ان کی لی کوکون کی ای قد 
پسند آئی که آنکھ بند کرکے ان کے ساتھ ہوگئے ۔ جو بیچ کر نے بویا تھا وہ 
تلسی داس کے زمانے میں باراور ہوا ۔ 

عندو مسلمانوں میں یل جول پیدا کرنے کے لیے يہ بھی ضروری تھا کہ ان کا 
نظریہ توحید بھی ایک سا هو ۔ دراصل دنیا کے تمام برڑے عذاہب خدا کی وحدائیتن 
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کے قیں ہیں ۔ ان میں فرق صرف بہ ھ ہے کہ ان ن کے مسلک جدا جدا ہیں۔ بە فرق 
ری صرف اس وجہ سے ہے کە ان مذاہبِ کے درمیان طرح طرح کے مم زسوم حابل 
عوگیٔے ہیں ۔ ایسی حالت میں مذعب کی روح چھپ جاتی ھے ' صرف خرل نظر آنا ھے ۔ 
کبیر نے ان عارضی رکاوٹوں کو دور کیا اور مذھب کے چہرے سے نقاب آھادی ۔ 
جب بە ھوا نو ارنچ بچ اور ہندو مسلمان کا فرق بھی مت گیا ۔ مسلمان حکمرانوں سے 
ربط ضبط بَا نے کے لیے عندووں کا فرض تھا کہ اپنے اندر سے اعلی ادنی کا فرق 
مقادیں ۔ یہی اتھوں نے کیا جس کا نڈرجە یە وا کە بہت سے شودروں کو اس زھانے میں 
وہ مرتبہ حاصل ہوا جو عام طور پر برعمنوں کو بھی حاصل نہیں ہوقا۔ اس مساوات ا 
مسلمانوں پر بھی بہت اثر ہوا اور وہ بھگتی کی طرف کھنچے ۔ اس زمانے میں بھی 
جب مسلمانوں کا سیاسی افتدار تھا وہ تمدلی معاملات میں ہندووں کے پیرو بن گئے۔ 
اچھوٹوں نے بڑے بڑے ماتما پیدا کے چناں‌چہ سینا ۔ پیپا ۔ پنا۔ نام دیو ۔ بھاوتند 
اور ربداس وغيرہ مشہور بزرک سب اچھوت طبقے کے افراد تھے ۔ مذہب اور ادب 
میں انھیں جو عظمت حاصل ہے وہ ؛حٹاج تعارف نہیں ھے ۔ جب برھمنوں اور 
اچھوتوں میں اتحاد ھوگا تو ہندو مسلمانوں میں بھی آسانی سے اتحاد قام ہوگا۔ 
جب پہ دونوں قومیں عل گئیں تو ان کے خیالات میں وحدت اور یکایت بھی 
پیدا ہوگشی۔ یں یہ کہنا غلط نہ ہوکا کہ اگر ہندستان کے طول و عرض میں کبھی 
ایک عتحدہ قومیت پیدا ہوئی تھی' تو اسی دور میں ۔ 

۱ چھوت اچھوت کا انسداد اور ہندو مسلم اتحاد ھی صرف اس دور 
تمدی اسلاح 
کا کارنامہ نہیں ھے ۔ ایک اہم بات یہ ھے کہ عورت مرد میں بھی 
مساوات کا درجہ قایم ہوا ۔ یہ وہ چیز ھے جس کے لیے. ہندستان آج تک ترمتا ھے ۔ 
کبیر کے زمانے میں عورت محض عورت ھونے کی بنا پر پیچھے نہیں سمجھی جاتی تھی ۔ 
مذہبی معاملات میں اسے بھی آزادی ملی تھی چناں‌چھ رامائند کی دو چیلیاں بہت 
مشہور ہوئیں : ایک پدھاوتی ٴ دوسری سری۔ان کے بعد سہجوبائی اور دریا بائی کا نام 
آتا ھے ۔ ان باتوں کو نظر انداز کرکے بعض تلقید کار کبیر اور تلسی داس پر یہ 
اطراض کرنے ہیں کہ انھوں نے اپنے کلام میں عورت کی بہت عذمت کی ہے ۔ بہ ظاہر 
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يہ درست معلوم ھوتا جے لیکن ان اشعار سے ان کا متصد عورت کو سماجی حیثیت 
سے گان نہیں تھا۔ وم اپنے شاعرانہ انداز میں يہ کہنا چاہتے تھے کە عورت کا حنی 
مر۔ کے لیے اہماں شکن ہوتاھے۔ 

ُں شعرا کا کلام پڑہتے وقت ایک عجب دلچسپ حقیقت ھمارے سامیٔے 
۔..__ آئی مر۔کہیرٴ نانک'ٴ چک جرون داس ھر ایک نے مورئی پوجاٴ 
آوتار - نناسخ کی خدعت کی ھے لیکن خود انھیں کے پیروکار اپنے عمل سے ان 
چیزوں کے ی معلوم ہوتے ہیں ۔ سب سے بڑھکر بوالعجبی یہ ھے کہ یہی ہمتیاں 
بعد میں اوتار مار ن لی گئیں ١‏ ور ان کے مجسمہ عادت کاھوں میں پوجے جاتے ہیں ۔ 
ےت کا مذھب ‏ بیعنی سکو مت ایسا عے جس میں فات بات کا کوئی امنیاز 


۲ تم 
عدقہی رصان 


نہیں ھے لیکن وہ بھی کرتھ صاحب کو اسی طرح پوجتے ہیں جیسے جسے عندو لوگ مورتوں 
کے آ کے سرنیاز خم کرتے ہیں ۔ کبیر کی تصوبر بجوھواوہ ور لوگ ان کے 
مکی الا بھی جیتے ہیں ۔ جب یہ سب ہونے لگا تو رفتہ رفتہ بھگتی کے سارے 
7٤٦‏ -س ًٌُ۳ء۴)۴ فرقے پیدا ہوگئے جو آج اس بدضمت ملک 
کے لئے عذاب ات ھہورھے ہیں ۔ 
بہرحال بھگت شاعروں نے خود جو کچھ کیا وہ قابل توصیف ھے ۔ کوںکہ 
سرن : 
.ا جو کچھ خرابیاں بعد میں پیدا ہوئیں وہ ان کے پبروکاروں کی بہ دوات 
ھوئیں ۔ دنیا کے بڑے سے بڑے رھنما کی تعلیم عرسۂ دراز کے بعد اسی طرح پامال 
ھوئی ھے ۔ مہانما بدھ کے مذھب کو ان کے پیروکاروں نے ھی ڈبوبا ۔ عاران لوتھر 
کے اسولوں تی خود اس کے مریدوں نے ہی ھتبا کی ۔ اسی طرح ان للےچارے بھگتوں 
کی بنائی ھوئی عمارت کو ان کے چیلوں نے ممار ا ۔ پھر بھی اس میں ىا ٹک 
هے کہ تھوڑے ھی عرسے کے لیے سہی انھوں نے مذھہب کا ایک قاہل قینول تمواہ تو 
پیش کردیا ۔ مذھبی اصلاح کے علاوہ آتھوں نے تمدنی اصلاح بھی کی نجس کا ار 
کہیں زیادہ در پا ثابت عوا۔ اس زھانے میں عندو مسلمان دونوں پست خبال اور کور 
اعتقاد ہوگیٔے تھے ۔ کبیر نے مسلمانوں سے کہا کہ تماروزہ؛ نعاز ''حج اور تعزیداری 
کو بےکار سمجھو اور ہندووں کو سمجھایا کە ثرادھٴ اکادشی ' تیرھ' برت ' خندر 


کفراے ارنو تچ ندکرے 'اردوٴ؛ آیرں رو ں۲ 


اور مورث ان سب کو غبر ضروری خحیال آرو ۔ چناں‌چہ ایک سدی تک بہ تعلیم بادل 
کي طرح چھائی ہوئی تھی لیکن پھر ہندو پورانوں نے دم سنبھالا اور مندر ٴ عورت ٴ 
صویر وغیرہ کا رواج ہوکیا۔ عندو مذہب میں اس قدر جان ھے کل وم بدھ کببر اور 
دبائشد کے طوفانوں کا مقابلہ ک رکے آج بھی سارے ملک میں پھیلاہدا هے ۔ اب جو 
کیبر کا اثر ھٹا و عالا کنڈل اور آسن سے عذہب کی زببایش ہونے لکی ۔عرض جن 
25+ ت 
9907 بھگت شاعر جو کچھ کہتے تھے وہ ان کے ذاتی خبالات ہوتے تھے ۔ اسے 

اج و ہت عام پبلک کی آواز نہیں کم سکتے ۔ اس لیے ان کی شاعری رفتہ رفتہ 
ذائی معتقدات کی شاعری لن کے رہ گئی ۔ ننیجہ یہ ہواکہ وم تصور اور نخیل کی فوتوں 
سے زیادہ کام لینے لگے ۔ اس سے معرفت اور عرفان کی شاعری پیدا ہوئی ۔ روز 
ازل سے اسان بە محسوس کر آیا ہے کھ دنیا کا نظم کسی امعلوم قوت کے ہاتھ میں 
ہے لیکن وہ غوت اتنی اچھی طرح ظاھر نہیں ہوتی جس طرح دنیا کی اور قوتیںٴ اس 
لیے اس قوت کا علم حواس خسه سے نہیں ہوسکتا ۔ اس کے لیے غروری ھے کہ 





ریاضت کے ذریعے ایک اور فوت پیدا کریں ۔ جب بہ قوت ترقی کرجاتی ھے تو 
ھماری چەم بصیرت کس اٹھتی ہے کہ دھمہ اوست؛ یعنی سب کچھ وھی خدا ہے لیکن یہ 
احساس ایسا ھے کہ اس کا اظہار الفاظ میں نہیں ھوپاتا ۔الفاظ میں انی قوت نہیں که اسے 
کھول سکیں ۔ اسی وجہ سے صوفیوں کا کلام ہمیشہ معما بنا رھتا ھے۔ یھی نہیں بلکە وبدوں'ٴ 
اپنشدوں اور بھگوت کیتا میں بعض کلیے اہسے یں جو باوجود وضاحت کے بھی 
نشریح طلب ہیں ۔ 

بھکت شاعروں کا صوفیانہ کلام ادبی چاشنی سے معمور ہے ۔ و کابنات کے ذرے 
ذرے میں خدا کا وجود دیکھتے ہیں ۔ ایھیں عر جکہ سرور ھی سرور محجسوی 
ھوقااہے ۔ بہ وم بائیں ہیں جو محسوس تو کی جاسکتی ہیں لیکن کھی نہیں 
'جاسکتیں ۔ مثال کے طور پر میرا ہائی کو لیجیے جے ساری کابنات میں سوائے کرشن 
. (گرذھ رکوپال) کے اور کوئی مردہی نظر نہیں آتا تھا۔ اسے ‏ جذب کامل ٤‏ کھتے ہیں ۔ 


'اردو اپریل ۰۲ع شعراے اردو کے نڈکز ہے 





برعائلما مرد ہے کا ,نات اس کی وی ۔ یہ تخیل ت کر اور لہت صحیح ھے ۔ 
بھگنوں :ے اسے تسلیم کیا۔ چناں‌چه کبر نے اپنے کو رام کی ہ بہورہا؛ بعنی پیوی تک 
قراردیا ہہ ۔ حب يہ حال ھے تو دنا میں مرد عورت کا امتیاز مث جانا لازم ھے ۔ 
اس کے علاوہ :ور بھی تخیلات عام تھے ۔ خدا کو ماں ۔ باپ۔ بیٹا۔ لڑکا۔ دوست ۔ 
معشوق اپنی اہنی جگە پر سب کچھ سمجھا یا ہے اور 'سی کے مطالق اس سے خطاب 
کیا گا ہے ۔ اس تمثیل اور استمارے کو رمز کہئے ہیں “ور لفت میں ایشور کے بہ 
معنی نہیں ہو ئے ۔ جب خدا کو اسانی شکل میں دیکھا کیا تو اوتار کے ,سے کو تسلیم 
کرنے میں کوئی دقت مجسوس نہیں ہوئی۔ چند فردبات سے اس ەعاملے کی وضاحت 
هوجائےکی :- 

(1) ھری جننی میں بالک ٹیرا ( کبیر) ۔ 

(۳) وے دن کب کریں‌گے بھائی' جاکارنی ہم دیہہ دھرمی ھے ملی ہوانگ لگائی ۔ 

(۳) مو کو کہاں ڈھونڈھے بندے مرں تو تیرے پاں میں ۔ 

اکر اس طرح کے اتعار مکالیے کی صورت میں جمع کردیے جائیں تو صوفیوں 
کی واردات قلب آئینہ ھوجائیں ۔ 
ادہی حیثیت ہے قطع نظر اگر ہم مذھبی اور تمدنی 
حیلیت ہے بھی دیکھیں نو بھگت شاعروں کو لٹریچر 
عسپیتاً 1 سب ہے اونچی آرسی پر جلوءکر پائے ہیں ےه 
صحبح ھے کہ بہاری اور کِشو کی شستہ زبانی ان شاعروں کو نصیبِ نہیں ہوئی۔ نہ 


سورداس اور تلسی دای کی فصاحت و بلاغت ان کے حمے میں آئی لیکن جو فطری ہن 


بھگت شاعروں ک ھندی دب 


میں مر تيه 


ان کے کلام میں ھے وم ہندی کے کسی دور کی شاعری میں نہیں ہے ۔ یہی وچ 
ھے کھ انھیں ھندی ادب میں اتنا اونچا مرتبہ ملا ھے ۔ ان کا پیغام اعلی ھے ۔ ان کے 
خیالات میں روادار یکی ہو پائی جاتی ھے۔ ان کے قول میں صداقت ھے اس لیے وم شعر 
برائے شعر نہیں کہتے بلکہ حقبقت کی تلاش کے لیے شاعری کرے ہیں ۔ ان کے خیالات 
کی رو زندکی کی رو سے مختاف نہیں ہے ۔ وہ اپنے اثعار میں این کلیجہ کان کر 





رک4 دیشے ہیں ۔ اسی لی و میں اتی قوت آجاتی هے جو دومروں پر 
ترور اثر انداز: ہوٹئی ھے . الفاظ کی توڑ مروڑ میں وہ اپئے خیالات کا خون کرنا 
جاتے ھی نہیں ۔ ان کے ہاں آمد ھی آمد ھے آورد کا نام بھی نہیں ۔ <دور کی سوج 
ہیعنی آورد٤‏ جے بہاری اور کِشو داس حسن لام سمجھتے ہیں۔ وہ ان کے یہاں 
پھٹکئے بھی نہیں پاتی ۔ پس ہمیں بہ کہنے میں زوا ؛ بھی تامل نہیں ھے که اس دور میں 
خی ای مزائر نیل کر وچ پر یں ۔ 


کبیرداس کا تام لیتے ہی ہم بھلتی کی شاعری پر یہ مختصر تبصرہ ک رگیٔے ۔ اب لازم 
ہے کہ بعض اہم شاعروں کا پکے بعد دیگرے ذکر کر 

مگتی کے قدہم ترین شاعر 
ان کی پبدایش کے متعلق بہت سی روایتیں مشہور ہیں ۔ کہتے 
ہیں کە بنارس میں کی ببوہ کر رامانئد جی نے یہ دعا دی 
ک٭ خدا تجھے اولاد دے ۔ چناں‌چه ا کے لعلن سے کببیر پیدا ھوثے ۔ بےچاری ہرم 
سماج ۔ کے مظالم کی ماری ڈری اور انھیں ور کر ا الاب کے قریب پھینک آئی ۔ علی با 
نیرو نامی چولاہا اس بچے کو اپئے گھر اٹھا لابا اور پالا پوسا ۔ کہیر ٹی پیداہش غالباً 
دنہ میں ہولی تھی ۔ وہ مسامان کے گھر پلے تھے لیکن ان ٴ٥‏ رجحان ھندو مذھب 
کی طرف تھا۔ وہ رام رام جپا کرتے تھے اور کبھی کبھی ەاتھے پر تلک بھی لگائے تھے ۔ 
اس بات سہ یہ بھی ظاەر ھوتا هے کہ اس زمائے میں سوامی رامائند کا اثر بڑھ رھا 
تھا اور ان کا فیض چھوئے بڑے سب کے لیے عام تھا ۔ راعائد کے زہدکا شہرہ 
سن‌کر کببر کا جوش تقدس بھی بیرڑکا۔ چناں‌چھ مشہور ھے کہ ابک ہار پھور سے پہلے 
راعاشدگھاٹ کی سیڑھیوں پر سے اثر رھے تھے تو کہیر پر پانو ی “گیا اور وہ ورام رام“ 
کپکر چلا اٹھے ۔ اسی وقت سے کبیر ان کے چیلے ہوگئے ۔اس کے بعد وہ سادھووں 
کی صحبت میں بھی رہتے تھے اور جولاہے کا پیشہ بھی کرتے تھے ۔ 

کبیر کا مذھہب کبیر پنٹھ کہلاتا جے ۔ اس میں ہندو مسلمانِ دونوں پرابر کے شریک' 
ہیں ۔ بعض سامان عالموں کا کہنا ہے کہ کی نے مشہور صوفی‌سلمان شیخ تقی سے بیعت 


)١(‏ کبیر دای 








7 'اردوٴ اویل را شعراے اردو کے نذکرے 
۱ - مصًىٴس9صىصمسسسَوجججھمس٘مسہتٹ‫سہپھکش کوچ ھمجتہ>ونسمجسسجاجکتے۔ 





کی تھی ؛ ڈکن کمی رکا رجحان اتدا ھی سے ہندو مذہب کی طرف تھا۔ خصوما رامابزد 
کی تعلیم کا ان پر بہت آثر ہوا تھا . رامائند اپنےگرو رامانچ سے مخخلف تھے اھوں 
نے بتپرستی کو مٹایا او, ذات بات کے روڑوں کو پیس ڈالا۔ اب جو کبیر آئے تو ان 
سے بھی آ گے نیل گئے لیکں ساتھ می ساتھ دور بھی جاپڑے۔اس لیے انھیں کثٹر وبشٹو 
نہیں کہا جا سکنا۔ مسلمان صوفبوں تی سحبت میں رھنے کے باعث انھیں تناسخ اور 
اوتار پر اعتفاد نہیں تھا ۔وم رام ”کو اسانی میرت کا بپٹرئن تمونہ سمجھٹے تھے ۔ چناں‌چه 
ُرھائے ہیں : 
د دسرھ ست ھتٹورے لودے بکھانا 
رام نام کا ھہرم ھے آنسا؛ 
پھر بھی مجموعی حبلیت سے ہندر ٭اسفہ کبر کے دل میں ہمبشہ گھر کے رھا ۔ چناں چہ 
مابا۔ جو ۔ اور اھنسا وغیرہ موضوع بر ان کے بےشمار اٹعار ھیں اور وه ان مسائل 
کے بہت قایل معلوم ہوئے ہیں : 
۶د بھر روز رھت ہیں رات نت ہیں گائے 
٭ خون اور پە ندگ٘ی کی خوشی خدائے ء 
دای ٴك× دیکھ کرت ہیں احمق ‏ کھت ھمارے بن کیا 
اس کا خون نمھاری کردن جن تم کو ایدیش دیاء 
بکری پاتی صکھات ہے ت کی کاڑھی کا 
جو نر بکری تقھات ہے ئن کا کون حوال ء 
ان اشعار میں ہندو مذھب اور اسلام دونوں خیالات کا میل جول ہے ۔ اسی سے 
یر پنٹھ* بنا هے - گبیر نے پنڈنوں اور مولویوں دونوں کو ور منائی 
اور رام رحیم کو ھلانے تی کامیاب کوشش کی ۔ اکرچہ وہ پڑھے لکھے نہ تھے لہ لیکن ان کی 
زبان سے جو کے نکلتا تھا دلوں میں اتر جاتا بھا ۔ انھوں نے ابنا مفہوم طرح طرح 
3 ى کہاوٹوں | ور تمثیلوں میں ادا کیا ھے جيں میں جدت ن ھہوئے عوثے جدت پہدذا 
ہوجائی ہے ۔ ہندو فغبر خدا کا +تصورء کر؟ نے ٹھے ‏ مسلمان فقیر خدا کو محبوب سمچ٭ٗکر 


ای سے محبت کرتے تھے ۔ اسی وجہ سے کبیر کا فلفہ ان دونوں کے بین بین ھے ۔ 


تھبي شاعري میں روحانتے کا دور افو آبیل ۴۴ع ف۸" 
مووووحجحصصوسس‪ے-ے-.ججججججَُجصصهصبصججےےحط..حح.سع..- جج .7.3..... و ہد کے 
خدا کو کہیں < خی ؛ باشوہر مانئے ہیں اور کہیں :پتی؛ با مالک ۔ ملاحظہ هو:- 

این کے سنگ ساسر آئی 
سنگ نہ سوئی سواد نہ مانا؟؛گاجیون سپنے 1 نائیں 
جناں چار علی لگن سدھابو جناں پانچ مل ماڑژ دچھایو 
بھیو پیاء چلی بن دولھاٴ بات جات سمدھی سمجھ-ای * 
کمیر کا ااتقال بگر ضلع گورکھ پور میں ھوا جہاں اب تک ان کی بانگار ایک عندر 

ارر ایک مسجد هے۔ کہٹی ہیں کہ انھوں نے ایک سو ہیسں بر کی عمر پائی ۔ 
واللهاعلم ۔ ان کا کلام ان کے ایک شاگرد دھرم داس نے ان کی زندکی ھی میں جیع 
کیا تھا۔ اس مجموعۂ کلام کو -بیجک' کہتے ہیں ۔ اس کے تین ہاب ھیں ۔ رعیلیٴ 
سید اور ساکھی اس کے اندر ان کے تعام خیالات نظم ہوگیٔے ہیں ۔ کیر کی زبان مختلف 
صوبائی زبائوں کی کھچزی ھے ۔ اس میں خاس طور پر کھڑی بولی ٴ اودھی ٴ پوربی“ 
ہہاری وغیرہ ہولیوں کا میل ھے ۔ کہیں کہیں برج بھاشا کی چاشنی بھی ملشی ہے 
لیکن بہت کم ۔ اکرچہ ان کا کلام کوئی ادبی حیثیت نہیں رکھتا پھر بھی اس میں زور 
اور روانی ھے ۔ 

کہیر کی زبان و ادب پر تلقید کرنا ہر نقاد کا فرض هے ۔ ان کی تصانیف میں 
کئی زبانوں کے الفاظ ماٰتے ھیں لیکن زہان صرف الفاظ کے مجموعے سے ھی نہیں ہنتی 
بلک حارات ای اس کی ساخت اور وضع پر اثر پڑتا ہے ۔ اکرچہ انھوں نے ایک 

جگہ کہا ہے ۔میری بولی پوربی؟ لیکن اس پر نہ جانا چاہیے کِوں‌کە برج بھاھا: 
ہنجاپی ' راجتھانی اور عربی فارتی کا بھی ان پر بہت اثر پڑا ھے۔ علاوہ براں * 
بھی واضح نہیں ہوا که پوربی سے ان کی مراد کیا ھے ۔ بہرحال وہ پورب کے رھنے 
والے تھے پ انی لے ابٹارین کی ہوی ان کی مادری زبان تھی لیکن بہاری اور میتھلی 
ان کے اشعار میں شامل ہیں ۔ اس پنج میل زبان کے بننے کی 


زہانوں کے اجزا بھی 
کا سفر کیا تھا اور ہر علاقے کی زبان کو 


اہل وج یہ ھے کە انھوں نے دور دراز 
اپني لفغیات :میں شامل کرلیا تھا ۔ چند نمونے ملاحظہ ہوں : 





۰م ارد اپریز ۳۲ع منديٴ شاعري میں روحانیت ک دور 


: سس ْ+ہمژسس٘ہسوٰدًہؤژڑڈجتو ہدہووہ مہ سس -×سم ہو تج 2 ہم مس رہ لت 
لم سے - 3 


7 و کسی تا جان ہوں سنتا ہت وی 
رام حکہے بلا عوئی کاھیں تر بھلا هوئی 
آؤںکا تہ جاؤںکا مرورگا نہ جبوںکا 
گرو کے نیع رم وم رھوںبگا؛ٴ (نمو نہ کھڑی دو ی) 
)۳ انکھڑیاں جھائیں پڑی پنتھ نہاری نہاری 
جبھبمڑیاں چھالا پڑیا رام پکاری پکاری (نمونە راجتھانی) 
)۴ درں گیا آئے لوڑ رلوت) 
لوڑ بلگا :ڑبان پائنڑی لوڑ بلک ٭ (نمونہ پنجابی) 
)(م) ٦.‏ رکت رہبر بہو سماں ٴ میں خورد اسماں بسیار 
ہم زمیں آسساں خاق کند مشکل کار *(نەونہ فارسی امیز زبان) 
چون کا کے لکھے نے آدمی نہیں تھے اس لیے بیرونی اثرات سے بہت جلد 
مثاار ہم ؟ے ۔ وم گربمر اور لسانیات کے پابند ن٭ تھے کیو ں‌کە ان علوم سے وہ بالکل ناواقف 
تھے ۔ زبان ہر یں تدرت نہ تھی اس لیے اپئے جذہات کا اظہار 802 کک لیے جو 
لفغذ چاہا آنکھ بند کرکے رکھ یا اور جس طرح چاہا انفظ کو وڑ ھروڑ دیا ۔ اسی لیے 
ان ھی زبان میں حلاوت نہیں ھ ۔! کھژڑپن اور سوقیت ھے لیکن اس گنواروہن 
یا کھردر ان میں !کی ایک طرح 1 مٹھاسں ھے ۔ 
عندی شاعری میں کی را کی درجہ ھے اس کا تعین بہت مشکل ہے ۔ انک ' 


دادودیال اور سندر داس وغیرم جو انھیں کی طرح دنیا میں اپنا پیغام لائے تھے ۔ یقیناً 
ان کے مرتبے کو نہیں پہنچ سکے ۔سندر داس میں ادبیت کی چاشنی کبیر سے کہیں زیادہ 
ھے لیکن ان ٴا سا فعاری بن اور لوچ نہیں طے ۔ یھی بات کبیر کے عقابلے میں رحیم خانخانان 
اور برند کے متعاق بھی کری جاسکتی ھے ۔ اب رھے تلسی داس اور سور دای ظاھر 
ھے کہ افق عری کے یہ دونوں آفذب اور ماعتاب ہیں ۔ کیشو داس میں شعریت 
نہیں ھے فن کاری ہے ۔اس لیے ان کا کیر ہے کوئی عقابله نہیں بہاری کے کلام میں 


:اعرانه حسن حد درجه ھے لیکن بلند خیالی کا پٹہ نہین اور بہاری ھی پر کیا موقوف 


خادی شاءري من روحانت کا دور 'اردو' آپریں اگ ۲۴" 





ہے سنگاررس (عثقیہ شاعری) کے ٴتمام شاعر اسی قببل کے 
) کلام کبیر کی طرح صدافت پر ہنی ے ۔ اس لیے ان نبنوں ٭ عقاللہ کرکے بہ 
بمصلہ کرنا کہ ان ھیں کون سب سے با ھے ' بہت مشکل کام ہے ۔ پھر بھی بہ ہے تاعل 
کہا جاسکتا هے کە روحات میں کہیں نے سب کو بچھ ٠‏ 
مرن سر سک کی سی سی سے ون نک 
کلام پلک میں مقبول تہیں ھوا ۔ 
(م) دھرع داس۔ بہ باندھوگڑھ کیہ رعنے والہ تھے اور ذات کے بنیے تھے ۔ بچپن سے 

ن کا جیکاؤ مذھب تی طرف تھا ۔ اس لیے یه سادھووں سے عقیدت رکتے تھے اور 
وجا پاٹ' تیرھ ہرت ھیں زبادمنر وقت صرف کرٹے تھے ۔ ایا بار اتھوں نے کبیر سے 
لافات کی اور ان کے خیالات سے اس قدر متائر ہوئے که اپنا طرز عمل بالکل 
قفل دا ۔ بعد میں انھوں تر 23 شاگردی اخنیار کرلی کین کے بعد ان کی کدی 
نھیں کو ملی۔ کہتے ہیں کە کبیر کے حالف ار میں آئے ھی انھوں نے اپنی بے اتہا 
نیاوی جابداد لادی ۔ بیس پرس تک براہر وہ کر سی کی ون متمکن رھے اور بہت 
ٹی عمر پا کر انثقال کیا ۔ ان کی شبداولی بہت مقبول اور معروف تصنیف ہے ۔ان 
کے کلام میں نزاکت اور لوچ ھے ۔ زبان خالص پوربی ہے ۔ یہ عناظرہ اور مذھبی 
اس لیے که ‏ فنا فی الله“ کے قائل تھے اور امام متعیون .کو 
بک سا سمجھتے تھے ۔ ان کے چند اشعار سے ان کے مسلک کی وضاحت ہوجاتی ھے: 
(و) مەکھن کرجے کھن بجلی چمکے لہر اُھے سوبھا برنی نہ جائے 

سونے محل سے امرت بزسیں پرم آنند هوئے سادھ بنائے 

کھلی کوریا عشی اندھریا دھن ست کرجن دا (کھائے 

دھرم داس بنو لے کر چوری ست کر چرن ہیں رہت سمائےٴ 
(م) ہتنو مرہا سونی کر کیِلو ۱ 

اپن ہلم پردیس کل کیو 

جوگن ھوکے میں بن بن ڈھونڈھوں ٴ عمراء کے ہرہ پبراگ دے کیکو 

بعرم داي یہ عرض کرتِ ہے ہار سبد سرن دے کیکو : 


کواس میں نہیں پڑ ئے تھے 


ای 


- 'ارہو* آپریل ۳۲م عندي شاعري میں روحاتیط کا در 








(۳) سن پی ہم کِہو نہ دیکھا' دبکھت صورت لبھانی 
آبن روپ جب چینمیا برھن تپ پی کے من ھانی 
کرم جلائئے کے کاجل کیٹھا پڑھے پریم کی بانی 
جب خنسا چا مانسرور مکتی بہرے جہاں پائی 
دھرم داس کمیر پی پائے مث گی آواجانی ؛ 
٢)‏ کوٹی آتوئی لادے کاسا پیتل کوئی کوئی اونگ سیاری 
ہم تو لادیو نام دھنی کے برری کھیپ عماری 
پونچی نہ ٹوٹے نفع چو کنا بنج کیا ہم بھاری 
ہاٹ جکانی روک نہ سکی ہے نربھے گل عماری 
وتی :و ند کیٹ ھی میں اپحے سو کرت بھرت کو ٹھاری 
نام پداتھ لاد چلا ھے دھرم داس بیمپاری ٤‏ 
)۳( گروانک ٹانک موس تاونڈی, ضلم لاھور میں اع میں پیدا هوئے 
تھے ۔ ان کے والد شرکابور کک ایک بٹھان <اگِردار . ہاں کا 


رندم تھے -۔ ۱۹ سال 


ہوئے ۔ سری چند اور لچھمی چند - سری چند ادرسی مذہب کے بانی هوئے ۔ 

نالک کو ان کے باپ نے تجارت کر نے کی ہدایت کی لیکن اس پیۓے میں ان 
کا دل ‏ لگا ۔ لہذا انھوں نے اپنا سارا مال غریوں کو دے دیا ۔ پنچاں میں 
مسلمائوں کی اکثریت تھی ۔ ان کے نظربة نوحید کا پیلک پر بہت 
دیوا کا اثر بہت کم ہوگیا اور ساشتروں کے مطالمے کا 
اسلام کا دائرہ اور وسیع ہوئے لگا خصوصاً کِیر کا صوفی مذھب بہت مقبول ھوا۔ 

کرونائک ابتدا ھی سے بھگت ٹیے ۔ وہ ہندر مسلمسانوں کو ملانا چاہتے تھے ۔ ای 
لیے انھیں اپنا ماحول بہت پسند آیا - اس کے لیے اھوں نے دور دراز کم سفر کیا 
اور سکھ مذہب کی بنیاد ڈالی جو عندو مسلمانوں کے متحدہ خیالات کا آئینەدار ھے ۔ 
نانک بھی کِیر کی طرح ان پرڑھ تھے 


)د بھی انھوں نے بھگتوں کے بہت سے پھجن 
جع کے اور ان سے کرتھ" صاحب مرنب کیا ۔ یہ بھجن کچھ تو پنجابی زبان میں 


ر هوا ۔ دیوی 
رواح ا ٹھ گیا - اس وج ے 


علندی شاعری میں روحالیت کا فورر ”اودو' اپربل “مغ ۶ 


ہیں اور بعض غندی میں ۔ عندی کے بھجنوں میں برج ھاشا اور کھرڑی بولی دونوں 
زبانوں کا کلام ھے ۔ بھگتی کے جذبات سیدھی سادھی زبان میں ادا کے گے میں 
ٹاکە لوگ اسے پڑھیں اور اس سے فائدہ اٹھائیں ۔ ناک کا نمونث کلام یہ ہے :_ 
د جو تر دکھ میں سکھ نہیں جانے 
سکھ سیت اروبھے نہیں جا کے کنچن مائی جانے 
نہیں تا نہیں اہی جا کے آروا موہ انال 
ہرش شوک یں رعہ نسارو اھہیں مان ابھماا 
آسا منسا سکل یگ کہ جگ ئیں رھے زاسا 
کام حکرودھ جھیں پرسے ناہن نیہی کھٹ برھيھ نواسا 
کرو کیا جے نر پر کینھا تن یہ جگتی چھپانی 
الک لین یو کوبندوں جوں پانی سلگ پہائی ؛ 
اس 
دمن کی ھن ہی ماں ھی رھی 
نا ھری بهجےہ نہ یرش سے یہ چوئی کال کہی 
دارا عیت پوت رتى سلبپتی دھن جن پورن ہی 
اور سکل عتھیا يہ جانو ھجلا رام سہی 
پھرت پھرت ہوئے جگ ھاربو عائس دیہہ سہی 
نالک کہت عان کی پیرباں سمرت کہا نہیں ٭ 
وک 
کاھے رے بن کھوچن جائی 
ا ا او ا کہ سا 
پئپ عدھیہ جبوں باس بہت ھے مکر ماں ھے جس چھائی 
پیتے ھی ھری بے رتر گ_ٹ عھے کھوجو بھائی 
باھر بھیٹر ان کے جائو یہ کرو گیانك ھ 
جن الکت بن آیا چھینیں مئیے نہ بھرم کی کائی 


ص۶؟۳“۰۶م ”اردو؛ ابریںل بے مندی شاءريی من روحابت ک6 دور 





(م) دادوداز ۔ دادودبال نے ہ دادو پنٹھ ؛ کی بنیاد ڈالی جر قریب کے مذھہب سے 


بہٹ عٹت جلتا ھے ۔ دادودیال کی پیداِش احمدآباد میں ھولی تھی ۔ بعض لوکا 
ائیں کرای رس نات یں اور مسوچی با مٹیا ۔ کر کی طرع ان کی 
نسبت بھی بہت سی روایات مشہور میں ۔ کہتے ہیں کە لودی رام ناھی ایک برہمن 
ہے آھیں ساہر ھنی ندی میں پہئے ہوئے پاہ تھا بعض عورخوں کا خبال ھہ کہ 
دادودبال کیر لے شاکرد تھے لیکن اس مسئلے پر سخت اختلاف ھے ۔ یہاں اس کی 
وضاحت کڑنے نا موق نہیں ھهے ۔ 
دادودیان 1١‏ پرس تک آمیر میں رھے ۔ وہاں سے جو نکلہ تو آھیر اور بیکانیر 
کی خاک چھاتیے نرانہ ریاست جےپور میں آرھے ۔ وھیں ایک پہاڑی عقام پر انھوں 
ےا ابی کک بنالی ۔ ١٠٦۱ع‏ میں ان کا انتقال ہوا ۔ نرانہ میں اب تک دادو پنٹھی 
کثرت سے یائے جاتے یر, ۔ ب٭ لوگا ٹلک 'ور کنٹھی وغیرہ کو مذھب کے لوازمات 
نہیں سمجھتے ۔ البنه ان کے ہاتھ میں سمرن ھوئی ھے۔ 
دادودیال کی بانی اک ھگ کببر کی ساکھی سے علتے جلتے دوہھوں میں ھے ۔ 

کہیں کہیں گانے کے بد بھی هیں۔ زبان ملی جلی مغربی ہندی ھے جس میں راجستھانی 
کا بھی یل جول ھے ۔ انھوں نے کچھ متفرق اشعار گجرائی ' راجستھانی اور پنجابی 
میں بھی کہے ہیں ۔ کبیر کی طرح مشرقی ہندی سے انھوں نے کام نہیں لیا ھے ۔ ان کے 
کلام میں عربی فارسی کے الفاظ بہت آئے ہیں۔ کھڑی بولی کا بھی انھوں نے آزادی سے 
استعمال کیا ھے ۔ اگرچه دادودیال کے کلام میں کِیر کی طرح زور نہیں ھے پھر 
بھی سلاست اور حلاوت کہیں زیادہ ہے ۔ یہ بحث طلب مسائل کو چھوتے ھی نہیں 
تھے اس لیے لازمی بات ھے کہ ان کا کلام کبیر سے بہت مختلف ہو۔ چند 
نموئے درج ذیل ھیں : 

< بھائی رے ایسا پنٹھ عمارا 

دے پکھ رہت پنٹھ کہہ پورا اورن ایک ادھارا 

واد بواد کا ہو سوں ناھیں میں ھوں جک تھیں نیار' 

ہم درششی سوں: بھائی سہج میں آپ ھی آپ بچارا 


منوي شاعري میں روحانت کا دور 'اردوٴ؛ ایل بت ۰۴۰" 





میں تیں میری یہ عستی ناہیں نر بیری نروکارا 
کام کلینا کسکدے نہ ×ککجے پورن برمھه پسارا 
اہی پتھ پہنچے پار کھی دادو سوت لہجے سنجھارا 
ایٹا 
آؤ ارے سجنا آؤ اسر پر دھر پانو 
جانی میذ.۔-۔سڈا جندا ساڑے 
تو را دے دا راؤارے مجنا آؤء ؛ پنجاہی) 


اس 


ایض 
جب لگ اپنا آپ ٭ جانے نب لک کنھنی کچی 
آ حا سا کو ضوات س کون و ضا 
2 بنا کنت نہیں ہاوے ٴ کے سنے کا ھہونی 
جیسی کہہے کرے جے تیسیٴ پاوےکا جں دوئی 
بائن ہیں جے نرمل ہووے تو ٴھے کوں کی لیجے 
سونا اگنی وهیں دس باراٴٔ تب یوں پران پتیجے 
یوں ہم جاڑاں من پتیانا؛ کرنی کٹھن اباو' 
داد و تن کا آپا جارے ؛ نو اثرت نہ لاگے بارا٭ 

پنڈت رام نریش ترپاٹھی اپنی کتاب ہ کوبتا کومدی: میں لکھتے ہیں ٥‏ جب میں 
ان کا کلام پڑھ رھا تھا تو مجھے کی کہ ایسا معلوم ہوا کە اس میں رابندر ناتھ ٹیگور 
کی کیتانجلی؟ سے بھی زیادہ شیریں نقمے سوئے ہوئے ہیں۔ ایک مشہور نقاد کی یہ 
رائے شاعر کے کلام کے ساتھ قرار واقعی انصاف کرتی ھے ۔ 

(ك) سندر دای۔ بی ذات کے. بنیے تھے ۔١۹٥۱ع‏ میں جےپور رباست کے کی 
کانو میں پیدا ھوئے مان کے باپ کا نام رامانند اور ماں کا نام ستی تھا۔ جب ان 
کی عمر ٢‏ برس کی تھی تو دادودیال ان کے کانو کی طرف سے گزرے ۔ یہ ان سے 
علے اور ان کے عربد ہوگمٔے لیکن دوسرے هی سال ان کے مرشد کا انتقال هوگا 
اس لیے بہ اکیِلے رہ گئے۔ تین پرس کے بعد ایک سادھو جگ جیون کے سام ںہ 






و "اردوٴ“ اپریل ٤‏ ۱ ہندي شامري 3- روحانیت کا دور 


ثارں چلے کئے ۔ وہاں نہیں سال کی عمر تک سلسکرت وباکرن (کربمر) اور پران 
بے رھے ۔ سلسثرت کے علاوہ انھیں فارسی سے بھی اچھی خاصی واتفیت تھی ۔ چناں‌چہ 
نواب الف خاں وا رباست سبکھاوٹی (را جھو تانہ) نے انھیں اپنے پاس بلا لیا ۔ 
۳ برس کی غمر میں ان ٢‏ اتقال ھوکا۔ 

سنذر داس ہر 
قدیم بات شاعروں میں شابد یہی اک پرڑھے لکھے بھی تو اور دنباوی افکار 
خصوصاً کسبەعاش سے آزاد تھے ۔اس لیے ان کا کلام نہایت صاف ستھرا ا -- 
زبان نہایت سلمس اور غیس برج ان ۔ ان کے یشرووں اور ٭عاصرین نے محض 
کانے نظم کو جو لیکن ون و کک ور کراہے یں کہے سو رون فان کی 


اور بھی تصائیف ہیں لیکن ان میں کرای سس ان مشہور ھے چوں کە یہ 


ھمچاری تھے ۔عورت کا خیال بھولے سے بھی دل میں نہ لاتئے تھے ۔ 
و آلام 


شر بھی تھے اور مہانما بھی اس وجہ سے ان کے کلام میں سماج 2 رت رواج 
کی چھلک پائی چاتی ھے ۔ وم اپنے وقت کی آواز تو اس لیے ان کی شاعری سوسائٹی کی 
آئینەدار ہے ۔ مختلف صوبوں کے بارے میں ان کے لکھے ھوئے غرب الامثال زبانوں پر 
رواں ہوگیٔے ہیں۔ چند نمونے ملاحظہ ٭وں :- 

)١(‏ : آھرڑ چھوت انیت سوں ہوت یدر اور کو کر چائٹ ہائڑی+> (گجرات) 


)۳( برچھ نہ ٹیر نہ اتم چیر سریسن میں گت دیں ھے مارو > ( ماژوار ) 


(۴) + راندہت پیاز بگارت ناج نہ آوت لاج کریں تب بھچن > ( مین ) 
)۳ بابھن چھٹری دش شودر چاروں برن کے مچھ بگارت > ( پورب ) 


ان کی شاعری تک بندی نہیں ھے اور نہ ان کے خبالات ہے عنگم هروتے هیں ۔ 
وہ اپنے ذاتی معتقدات کو اپنی میٹھی دھلی دھلائی زبان میں نظم کرئے ہیں ۔ سور داس سے 
پہلے کسی شاعر کی زبان اتنی صاف و شستہ نہیں ھے ۔ یہ حسب ذیل مثالوں سے ظاہر ہوکا: 

تی ھی سوں پریم ھوئے پتی ھے سوں نیم ھوئے 
پتی ھے سوں کھیم ہوئے؛ پتی هی سوں رت ھے 
پتی ہی ھہے جگ جوک پتی ھی ہے رس بھوک 
پتی ھی سوں مثٹے سوگاٴ پتی ھی کو جت ھے 


عندیر شامري میں روحانیت کا دور ''اردوٴ ایل ۰۴م ٴ۴ 





پنی ھی سے کان دھبان پتی ہی ھے پن دان 
تی ھی ہہ ئیر“ػ نہان پتی ھی کو عت ہے 
بتی بن پٹی نایں' بئی بن گت ناہیں 
سندر سکل بدھی الک پتیٰ فرت هے؟ 
سس نظم سے بە بھی ظاہر ہوجاتا ھے که ان کے دل میں عورت کی کس قدر عزت 
تھی ۔ ہم نے اپنا یہ خیال اوپر ھی ظاہر کردیاھے ۔ 
اساً 
داو دھو کو ابدیسں سنر برج ناکری 
روپ سبل مد دنےہے سے گن ٦ئ‏ 
پریم دھجا رس روپنی ایجاوت سکھ پنچ 
سندر شیام بلاستی نو بندرا بن کنج٭ 
۱ متفرق 
بندن کروں کربندھان سری سک شبھ کاری 
شدھ جیوت سے روپ سدا سندر ادبکاری 
شرون کرشن رس بھون گنڈ منڈل بھل درے 
پریم آئند بلند مکن مدھوٴ پرسے 
دبون میں سری رما رھن ناراین پربیم جس 
بن میں بندرابن سدیش سب دن شوبهتاس 
موہن ادبھت روپ کہی نہ آوت چھب‌تاتی 
اکھل کھنڈ وباپی جو برمھا آبھا ھے جاکی 
اس ادبھت کوپال لال سب کال بہت جہاں 
باھی تے بیکنٹھ و بھو کھٹت لات تہاں+ 
)١(‏ ند داے ۔ بعض مور نند داس کو کوسوامی تلسی داس کا بھائی بنائے ھیں 
یکن يہ غلط ھے ۔ روایت هے کہ ایک بار يہ دوارکا جارہے تھے ۔ راستے میں 


-- ارد“ ایل ایل ۲ _ غندي شاعري میں میں روحانے ٹا دور ٤ک‏ دور 





کسی جادو نگاہ کے تی رکا نشانہ بن گئے ۔ ادھر ان کی محبوبہ کوکل بھیج دی گئی نو 
ہی ومن پہنچن لیکن خدا کی قذرت غے بہ ہے چارے آگ: لینے گے تھے اور 
پیغمبری مل گئی ۔گوکل میں ان کی سوامی وٹھل ناتھ سے علاقات عوئی جو کرشن کے 
بھگنوں میں صف اول کے آدمی ہیں ۔ ان کی تصانیف کئی ابک ہیں لیکن راقمالحروف 
کے سامئےں کوئی بھی نہس ہے ۔ اس لیے نمونۂ کلام پیش نہیں کیا جامکتا ۔ ان تصانیف 
21 نام ٭ ھیں : : راس پنچ ادھیائی ٭ ' ہ ایک ارت نام مالا؛ ؛“٭ رکھنی منگل ؛ 
دھتو اپدیش* ' <دشمکند بھاگوت ٠‏ +دان لیلا+' ۔مان لیلاء' گبان منجری+“' ٭ہنام فپتامنی مالا+' 
درس منجری ' *برہ منجری؛ ٴ ەنام عالا:' :ناس کیتو پران+ (شر) اور ەشیام سگائی؛' 
”دو سو باون 7 دارتاء نامی ھندی کے مشہور تذکرے میں لکھا ھے که 
اھوں نے :سری‌مدھاگوت؛ کا منظوم نرجمہ بھی کیا تھا جو تلف ھوکیا۔ اس کی 
نسبت ٭میں کوئی تحقیق نہیں ھے ۔ 


(۷) ملوک داس ۔ علوک داس کڑہ ضلع الەآباد کے رھنے والے تھے ۔ 
ذات کے کھٹری تھے ۔ اتھوں ہے ایک سو آلوبرس کی عمر پاکر ٦۸۲‏ اع میں 
انتقال کیا۔ یه شاہجہاں اور اورنگ زیب کے رمانے میں تھے ۔ ان زھانے میں بھی 
ان کے خیالات کی اشاعت نیپال کی ترائی اور کابل کی پہاڑیوں تک ہوئی ۔ اسی سے 
ان کی ہمەگیری کا اندازہ کیا جاسکتا هے ۔ ان ہے متعلق بہت سی کرامات زہاں‌زد 
خاص و عام ہیں ۔ کہتے ہیں کہ انھوں نے اپنی روحانی طاقت سے ایک بار کسی شاھی 
چہاز کو ڈوہئے سے بچالیا تھا اور رھے کا توڑہ دربائے گنگا میں نیرا کر کڑڈے سے 
الەآباد بھیجا تھا ۔ 


ان کی دو کتاہیں زیادہ مشہور ہیں: رتن کھان اور کان بودھ چوں‌کە عندو 
مسلمان دونوں ان کے مخاطبِ تھے اس لیے ان کی زبان میں عربی فارسی اور 
سلسکرت کی نہایت خوش کوار آمیزش ھے ۔ اس لحاظ سے میں انهیں اردو کا شاعر 
سمجھتا ہوں ۔ خود ان کے نام کا پہلا لفظ عربی ھے اور:دوسرا ھندی ۔ہندی والے انھیں 


پرج پھاشا کی بجائے کھڑی بولی کا شاعر مانتے ہیں ۔ اس زانے کے اچھے شمرا کی 





بی نمامري میں روحانت کا دور ۱ ے۔ اردو“ اہیل ۵۰ ہے بک 





طرح اھوں نے بھی کوت اور سویے کہے یں ۔ یراک اور یرم وغیرہ ان کے محبوں 
مطضامیٍن ہیں ۔ فرمائے ہیں: 
< درد دیوانے پاورے الست قبرا 
ایک عقیدہ لے رعے ایے من دھیرا 
پرم پیالا پیوئے بسرے سب ساتھی 
آٹھ پہر یُوں جھومٹے جیوں ھاتا ہاتھی _ 
ان کی نظر نہ آوئے کوئی راجہ رنکا 
بندھن لوڑے موہ کے پھرئے نی سٹکا 
صاحب هل صاحب بھٹے کچھورهی نہ نمائی 
کہ ملوک نس کھ رگ جہاں ہون نەجائی> 
ابضاً 
اب تو اجہا جو من مِرے 
سن نراس عثلوا جاکے من یگندھررعیں جا کے چیرے 
دس اوتار دک عت بھولو ایسے روپ ک_٘ھنیرے 
الکھ پرش کے ہاتھ بکائے جب تیں نینن ہیرے 
کھ ملوک تو چیت اچیٹا کال نہ آوے نیرے ٭ 
اس 
گرب نہ کیجے باورے ری گرب اہاری 
کرب ہیں نے راو گیا پاہا دکھ بھاری 
جرن خودی رکھونائی کے من ناہیں سہاتی 
جا کے جی ابھمعان ہے تا <کی تورت چھائی 
اس 
اہک هیا اور تا لے وہیے بھسائی 
چرن گہو جائے. سادھو ک رجچھیں رکھو رائی 


۲۵۰ 'اردو ؛ ایریل ۲۲ع ھندي شاعري میں روحائیت 3 دور 
7 ہم اہ سس سد سے ہے سے ہے سے ساس ہے رر می رسمم مم سچچد 





نہیں بڑا اپدیش ھے بر دروهہ نە کرت 
کھ غلوک و سزی کے و غال اڑتےء 


(۸) ریدای ۔ ب٭ کبیر کے زمانے میں ہوئے تھے ۔ رامائند کے چیلے تھے ۔ ذات کے 
چمار تھے لیکن برہمن سے زیادم بھگنی کا جذبہ رکھتے تھے ۔ کہتے ہیں کہ کبیر سے 
اکثر ان کا ماظرہ بھی ہوا کرتا تھا ۔ سادھووں سے انھیں اس قدر عقیدت تھی کكە 
جم کچھ کماۃ۔ تھے سب انھیں کی نذر کردیا کرے تھے ۔ اسی باعث ہاپ کا عتاب بھی 
ان پر نازل ہو. لیکن یہ راہ حق سے سرھو ھی نہ ھئے ۔ ایک سو بیس برس کی عمر 
پائی ۔ گجرات میں ان کے لاکھوں پیروکار آج بھی پائے جاتے ہیں ۔ میرابائی نے 
نھیں ہے درس لیا تھا ۔ ان کے کلام میں اتہائی سادگی اور صداقت ھے :۔ 


سد 


بھگتی ایسی سنو ہو رھے بھائی 
آئی بچدتی بب کئی بڑائی 
کھا بھیو ناچے ارکائے کیا بھیو تپ کینھے 
کہا بھی جن چرن پکھارے جب لوں تتو نہ چھپنے 
کہا بھیوں جے ھونڈ هڑابو کہا تیرت٭ برت کینے 
خالی داس بھگت ارو سیوک پرم تو نہیں چھیئے 
کھ ربداس ئیری بھگتی دور ھے بھاگا برڈے سوں پاوے 
تج ابھعان میٹ آپا پر پل پک ھر چن کھاوے ٭ 
آك 

درام میں پوجا کہسا چڑھاؤں 

پھل ارو عولی انوپ نہ پاؤں 

تھن ہردودھ جو بچھرو جٹھاری 

پہپ بھنور جل میں بگاری 

علیسا گر بھیدیو بھو ان 

وش امرت دوؤ رپکے سنکا 


لد شافرني میں روحائیت کا ذرر 'اردو؛ ایل ۲۲ع ۲٢‏ 





من ھی بوجا من ھی دھوپ 

مر می سیووں سہج سروپ 

پوجا رچسا نہ جانوں تبری 

کم رےەاس کون گتی عیری> 
(۹) رنچھر داے یہ ذات کے کایستھ تھے اور ریاست دتیا میں دیوان کے رتبے پر 
فایز تھے ۔ قیایں ککپتا ھے صحکہ یہ شایجہاں بادشاہء صحکے زمانے میں تھے۔ 
کچھ دنوں کے بعد ریاست دتیا کی نوک ی چھوڑدی اور ریاست پنا میں رھے ۔ پنا کے 
راجا چھٹر سال جن کا نام ھندی لٹریچر کی تاریخ 4 سس فانی ھے ان پر بڑی 
عنابت رکھٹے تھے اور اپنے کلام پر انھیں سے اصلاح لتے تھے۔ یہ آخر عمر میںے 
تارکالدنیا ھوگئے تھے جوگکگ اور وبدانت کے مضمون پر ان کی کی مشہور نصانیف 
ہیں جن میں: راج یوگ' وگیان یوگ' دھیان یوک سدھانت بودھٴ وویک دیپکاٴ 
برمھ کان ائنیہ پرکاش اور درا سیت شتی وغیرہ زیادہ مشہور ہیں ۔ نمونہ یہ ھے : 

بھید سنو پرتھوی چند رائے 

پھل چار هو کوسا دھن ١!پائے‏ 

ہ لوک سدعہ سکھ پتر ہام 

پرلوک نے بس ترک ہہام 

پرلوک لوک دوؤ سدھے جائے 

سوئی راج جوک سدعھات آئے 

نچ راج جوک کانی کرت 

ہثلی موڑھ دھرم سادہت انت 
٠‏ جن شاعروں کا هم نے ذکر کیا ہے وہ تعلیم بافنہ نہ تھے اس لیے ان کا کلام زیادہ 
ادہی وقعت کا مستحق نہیں ھے ۔ وہ صرف ان کے پیروکاروں کے لیے تبرک کی چیز ھے۔ 
ای میں عام آدمی کے لے کوٹی دلچسپی کا سامان نہیں ھے - آئے دن کی نە کی 
فرمے کی بیاد پڑتی رہتی تھی لیکن ملک کے عام لٹریچر پر اس کا کوئی اثر نہیں عو 
ھا۔ چناں‌چه دادودیال کے ایک شاگزں جگ جیون داس ھوئے جنھوں نے نامی ست 


ھ2 اردوٴ پریل ۳۲م ھلندي شاعري میں روحانٹك کا دور 





مذھب کے اہ ذالیے ان کے شگکرد دولمداس تھے جنھوں نے شبداولی لکھی ۔ 
ان کے شگرہ شورداس اور بھکوان داس ہوئے ۔ غرض اسی طرح لی صساحب ؛ 
وت صاحب٤‏ بھیکا صاحب ٤‏ ھبنو صاحب وغبرہ بہت سے بزرگ هوئے لیکن ادہی 
حیثیث سے یہ اس قدر غیر معروف میں کە تواریخ ادب میں ان کا نام بھی نہیں آنا۔ 


قدم ھندی 1 صوفی شاعر 


کبیر داس اور ان کی طرح کے شاعروں نے ذات پات کا فرق مثاکر عندو مسلمانوں 
کو ایک کیا۔ ان کے بعدعہد بە عہد بہت سے انے شاعرہوئے چنھوں نے خٹک وعظ 
کو چھوڑکر پریم کے کت الاہے اور عندستان کی ان دو بڑی قوموں کو ایک کرنے 
کی کویشن کین کی ا مذہب روحابی تھا لیکن ان شاعروں کا رجحان زیادہ تر مادیت 
ی طرف تھا۔ ہم ان میں سے چند مشہور شاعروں کا حال نیچے بیان کرتے ہیں 

(و) قطبن ۔ ب٭ چشتی خاندان کے فرد تھے۔ ان کے ولی شیخ بہارن تھے ۔ ان کا 
قیام شیرشاء کے باپ حسین شاء کے یہاں رہتا تھا۔ انھوں نے ۹۰۹ھ میں ایک مثہور 
کہانی مرکاوتی نامی چوپائی درھروں میں نظم کی جس میں چندرنگر کے راج کمار 
اور کنچن ‌ہور کی شہزادی مرکاوتی کے عشق کا حال درج ہے ۔ اس قصہ میں خالص 
محبت کا بہترین نمونہ ملتا ہے ۔ شاعر :۔ جگە جکہ صوفیوں کی اسٹابل پر بھی تنقید 


کی ہے۔ 


قصہ یہ ہے کے راج کمار کی طرح مرکاوتی کے ٹھر پہنچا لیکن مرکاونی وہاں 
نہیں تھی اس لیے را حکمار کوہ و صحرا کو پار کرتا ہوا ایک پہاڑ پر پہنچا جہاں 
اس نے رکھنی نامی ایک شہزادی کو دیو کے پنجه ستم سے بچایا ۔ شہزادی اس سے 
بہت خوش ہوئی اور دونوں کا بیاہ ہوکیا ۔ اس کے بعد وہ مرکاوتی کے کھر کی طرف 
پھر روانہ ھوا۔ اب مرگاوٹی کنچنپور کی رانی تھی ۔ بارہ پرس کے بعد راج کمار 
اور مرگاوتی میں شادی ہوگئی ۔ یہ دونوں رکمنی کے ساتھ چندرنگر چلے گئئے۔ بہت 
دنوں کے بعد ایک بار شہزادہ شکار کھیلئے آیا اور ہاتھی پر سے کر کر مرکیا۔ یہ قصہ بہت 
دل‌چسپ پیراے میں بیان کیا گا ھے ۔ ایک نمونہ دیکھیے :_ 


ىي میں روحابت' کادور 'اردو ابریل ۲۲م 


ہ رکمنی کی بن دیے ھی مرکی 
کلونتی است آسوں استی بھی 
باہر وہ ب_یٹر وہ ھوئی 
گھر _باہر کو رھے نہ جوئی 
بدھ کر چرت نہ جانے آنوں 
جو سرجا سد جائے یانوں ٤‏ (ماخوذ از <مرگاونی؛) 


(۲) منجھن ن کے حالات تذکرہ نگاروں کو معلوم نہیں ہیں ۔ ان کی مشہور 
ری ایک قلمی نسخہ دستباب ہوا ہے ۔ مرکاوٹی کی طرح ب٭ نظم 
بھی دوھے چوپائیوں میں لکھی کئی ھے لیکن اس کا انداز بیان اس سے زبادم پختہ اور 
مفصل ھے ۔ مناظر فطرت کی تصویر بھی اچھی کھینچی گئی هے اور کہانی بھی بہت 
طول طویل ھے۔ 

قصہ یہ ھے کہ شہزادے منوہر کو پریاں رات کے وفت مدھوعالنی کی خواب میں 
اٹھا لے گئیں ۔ منوھر اور عدھومالتی میں عشق ہوکیا لیکن جییے ھی منوہر سوکیا 
پریاں اسے واپس لے گئیں ۔اب دونوں ایک دوسرے کے فراق میں ہے چین تھے ۔منوہر نے 
پہاڑوں اور جنگلوں کی خاک چھانی ۔ اسی ائنا میں اس نے پریما نامی ایک شہزادی 
کو کسی دیو سے چھئکارا دلابا جس کے عوض میں اس نے منوعر کو عدعومالتی 
سے ملا دیا ۔ ادھر مدھومالتی کی ماں اس پر بہت خفا تھی ۔ اس کی بددھا سے شہزادی 
چڑیا ہن‌کر اڑگئی ۔ وہ طائر ایک شہزادے تاراچند نامی کے ہاتھ لگا۔ تارا ہے اس نے 
اپنا دکھ درد کہا ۔ اس نے پریما کے وہاں پہنچایا۔ ماں نے اپنی بددعا واپس لی جس کی 
وجہ سے مدھومالتی پھز انسان هوئی ۔ اتفاق سے مذوھر بھی ادھر آ نکلا۔ مدتوں کے بچھڑے 
ھوئے ملے اور ان کی شادی ہوئی۔ اس کے بعد تاراچند کا پریما سے بیاء ہوا اور یہ 
ھونوں جوڑیاں خوش خوش رعئے لکیں ۔ 

ہ قصہ تثیلی (لدنۃہجەلاع) ہے ۔ وصل و فراق کے جو ھنازل اس میں دکھائے 
گیٔے ہیں وہی عشق حقیقی کے راستے میں عوفی کو بھی طے کرئے پڑتے ہیں ۔ اس 
7 ق شاعر کے ان اثعار سے وتی ھے : 


×۶ دیکھت بھی پہچائے توں ہیں 
ہی روپ جو چھند ریو مو ہیں 








7 ”اردو ؛ ابریل ۱٣۲‏ ھندي شامري میں روحانت کا دور_ 


اہی روپ ھت اھہ چھپانا 


۰ َُ۱ 
یہی رون ہہ اور ستچو 


اہی روپ تر بھون کر جی او 
ہی روپ پر کے بہو پھیسسا 
ہی ررپ جثف رنک ارت 1 


دنگر 
رن کە مائن ‏ تاکز فی موتی گج کوئی 
چندن بن بن اویجہ برہ کی تن تن ہوئی ٭ 

٥‏ مگدھاوتی ٤‏ اور ھ پریماوتی ٤‏ دو اور منظوم قصوں کا نام سنا ھے لیکن اب نک بہ 
نظر سے نہیں گزرے ۔ 

(۳ا ملک محمد جئے۔ قصبہ جائس غلم راےبریلی ان کا وطن تھا۔ یہ مشہور 
صوفی شیخ محی الدین کے مرید تھے ۔ شیرشاء کے زمانۓ میں انٹھوں نے پدماوت 
لُکھی جس میں بادتام کی بڑی تەربف ٴتی ھے ۔ بعض کی تحقیق بہ ھے کہ بدماوت 
اس سے بیس برس پہلے لکھی کئی تھی ۔ شبرشام والا قصیدہ بعد کا ھے لیکن يہ بات 
تاربخی اعتبار سے صحیح نہیں معالوم ہوتی ۔ 

جائسی اپئے عہد کے پہنچے ہوئے فقیر تھے ۔ کہتے ہیں کہ امیٹھی کے راچا 
کے کوئی اولاد نہیں تھی ۔ ان کی دعا سے اس کے ہاں بیٹا پیدا ھوا۔ اس لیے وہ ان کی 
بڑی قدر کرتا تھا۔ ان کی قبر ابھی تک امیٹوی میں ھے ۔ ان کے مذھبی نقدس کے ساتھ 
ساتھ ان کا کلام بھی ان کی زدکی ھی میں بہت مقبول ہوا ۔ ان کی دو کتاہیں بہت راج 
ہیں ۔ پدماوت اور اکھراوٹ ۔ پدماوت میں راجا رتن‌سین اور یدماوتی کا مه ھے 
اور اکھراوٹ میں تصوف کے هسائل پر سیر حاصل چو یی ۔ ان نظموں 

میں ان کے روحانی جذبات دریا کی طرح بھے ہیں ۔ 

کی تی او غتدن عسلمائوؤں کو پھشکارا تھا لیکن یہ رویہ زیادم کارگر نہ ہوسکا۔ 
سوسائٹی نے اس کا وقتی اثر ضرور لا لیکن اسان کے دل کی کہرائیوں میں اسے 
جک نہ ملی ۔ اب جائسی اور دوسرے صوفیوں نے ان دولوں قوموں کو محبت کے 


منذی شامری میں روحانت کا دور 'اردو' ابپل ۴۲ء ۵ء 


رٹیے میں پروبا۔ اس سے ان کا اجِی‌پن مث گیا ہ مندورں پر ان تعلیم کا 
خاص ائرہوا۔ وجہ یہ ہے کہ مسلمان ہوکر اتھوں نے ہندو خبالات کی ایسی ترجرانی 
کی ھے جو شابد خود ہندو نہ کرسکئے تھے ۔ بدھاوت عثقیہ فسوں میں سب سے 
زبادم مشہور اور فابل وقعت ہے ۔ سے کے انتخاب میں بھی انھوں نے بڑی ھوشیاری 
ہے کام لیا ھے کوں‌کہ اس میں ہندو مسلمان دونوں کی زندگی کا عکس ھے ۔ 

قیے کا خلاصہ بہ ہے + سنگل دیپ کی شہزادی پدمنی بہت حسین تھی اس کے 
پاس ایک طوطا تھا جس کا نام عیراھن تھا۔ هیراھن کو راجا نے اڑا دیا۔ آخر وہ کسی 
پہلیے کے ہاتھ لگا جس نے اس راجا رتنسین کہ ہاتس بیچ دیا۔ رتنسین کی رانی 
اگ متی کو اپنے حسن کا بڑا غرہ تھا ۔ عیرامن نے بدھنی کے حسن کی تعریف کی 
تو رانی کے تر بدن مل آ لگ کئی ۔ بہ مصاعلہ راجا رٹن سین کے 
سامنے پیش ھوا۔ اس نے جب بدھنی کے حسن کا حال سنا تو ہےقرار ہوگا اور 
سولہ زار سپاہیوں کے ھمراء سنگل دیپ پر دھاوا بول دیا۔ کہے ہیں لە عہادیو 
اور عنوعان وغیرہ دیوتاوں نے بھی راچا کی عدد کی اور اس نے بدھنی کو بیام لیا ۔ 
راجا اھی چتوڑ واپس ھی آبا تھا کہ اہک برہمن راگھونامی نہ دلی جاکر پدھنی کہ 
ذکر علاؤالدین بادشاہ سے کیا ۔ اس نے راچا کو لکھا لہ فوراً بدھنی ح‌کو غمارے 
حوالے کرو ورنہ شاعی فوجیں چتوڑ کا ٭حاصرہ کر ںی ۔ آخر لڑائی ہوئی اور اس 
کے بعد صلح مصالحت بی ہوگئی لیکن علاؤاادین کے عق نی آک نہ بجھی اور اس 
نے دھو رکے سے رتنسان کو گرفتار کرلیا۔ پدمنی نے سادھو کی بھیس میں بارہ عزار سپامی 
بھیچہے جو راجا تو دلی سے چھڑاکر چنوڑ لائے ۔ ادھر کوعلئیر کے راجا 
فبوپال نے پدمئی سے شادی کرنا چاھی ۔ رتن سین اور دیوپال میں گھسان کی لڑائی 
ہوئی جں میں دونوں کام آئُے ۔ اس کے بعد ناگمتی اور پدمنی دونوں ستی ہوگئیں ۔ 
علاؤالدین اپنی فوج لےکر جب چتوڑ ھیں داخل ھوا تر خاک اڑتی ھوئی نظر آئی۔ 

بدماوت سنسکرت بحروں میں نہیں لکھی: کئی ہے 2 فارسی ٭ مثنوی کی لج 
میں ھے لیکن درم و‌ رہ جس چز کا بیان ھے امن وم انداز میں .: 


٭ ‏ پدماوت فارسيی موی کی ؛ بجر میں نہیں ے بلکہ رآەلین " نی مندي بعر میں کے ام تلم او 





-- 'اردو* اپریل ۴غ مندي غامري میں روحابت کا ھور_ 








اس میں '..انیت نام کو بھی نہین ھے ۔ ہاں شروع میں پارسی نظموں کی طرح رت 
بھی خدا و رسول کی تعریف کی ٴىی ہے ۔ ظاہر ہہ کہ ایک مذھبی مسلان ک 
لبے یہ چازیں فریض کا حکم رکھٹی ہس ۔ اہئے پیشررو سوفیوں تی طرح جالسی ہے 
بھی محبت کے انسنۓے میں رام معرفت تی کٹھن منزلوں کی تثربح کی 
بٹانا جے کھ ضر ؛ہ سب کچھ اسی لہے کرتا ھے کە اسے ؛حسن ازلٴ 0 تلاش ھے ۔ 
ہوں تو جائسی کے کلام کا بہت کچھ انتخاب پیش کیا جاسکتا هے لیکن یہاں اس کا 
ایک ہالکا ضا پرٹو ھی دکھاسکتے ہیں ۔ یہ تصویر کا صرف ایک رخ ھے 

٭اوھی ملاں جو پہنچے لوئی 


عم >: 


سے ہے پربت کے ٹا 
نشم بہاڑ اکم سٹھ تھائا 
چت بچ ہی کھوہ اور را 
اھاو٥ں‏ بھاؤں یٹھ بٹت بارا٭ 


برفی ہ برنوں اسی بنی 

باتھے ان اطالون ری اق 

ان بانھن اس کو جو نہ مارا 

بیدھی رھصسا سکر سنسارا 

کگن اکھت جو جاہیں نہ گئے 

دے سب ہاں اوھی ا ہکے> 
ا 


> 


دو ور ٹیر بدھنٰی آئی 
کھوپا جھور کس ہلکائی 
اکن چھانپ لین چہوں پاسا 


مدى اعري میں روحانیت کا دیور 'اردوٴ اپربل ۴۲م 27 






اوٹھی کھٹا ری جک چھاہا 

سی کک سرن ن لیں جنوں راھا 

بھول چکور وسٹھ مکھ لاوا 

ھیکھ کھٹا منہ چند دکھاوا ۹ 
)۲( عثیان ۔ عثمان غازی پور کی رہنے والے تھے ۔ جہانگیر ؟ کے زھانے میں ان کی شہرت 
ہوئی ۔ ان کے ہاپ کا نام شیخ حسین تھا۔ انھوں نے اپنا تخلص امان رکھا تھا۔ یہ حاجی باا 


و ا نظام الدین چشقی کے ساسلے سے تھے ۔ عثمان نے ١۱٦۱ء‏ میں 
ایک کتاب چتراولی لکھی ۔ اس کی ابقدا میں پیغعبر اور خلفاے کرام کی مدح هے ۔ 
پھر بادشاہ جہانگیر' ماہ نظام الدین چشتی اور حاجی باہا کا ذکر ھے ۔ پھر اپنے وطن مالوف 
تا حال لکھا ہے ۔ غرض عثمان نے چائسی کے نقش قدم پر چلئے کی کوشش کی 
۔ جو خصوصبات یدماوت کی ہیں وھی چتراولی کی بھی ہیں۔ یہاں تک کە بعض 
اشعار بھی لرڑگیٔے ہیں۔ الہ ایک فرق غرور ہے ۔ وہ یہ کە عثمان نے ایک خیالی قصہ 
گھرا ھے لیکن جائسی کا قصہ تاربخی ھے ا ۔ 
چتراولی کا خلاصہ یہ جے ەنپال کے راجا کو بڑی ھنتوں کے بعد اولاد صیب 
ہوثی تھی ۔. شہزادے کا نام سجن کمار تھا ۔ ایک دن شکار ٹھیلئہ وہ راہ پھول کیا 1 
وہاں سے ایک دبو اسے اٹھاکر اپنے گھر لے گیا ۔ ایک دن ایسا ہوا که دیو روپنگر 
کی شہزادی چتراولی کی سالگرہ دیکھئے گیا اور شہزادے کو بھی ساتھ لے کیا ۔ وہیں 
سجن ار اور چتراوٹی کی آنکھ لڑکئی اور دونوں ایک دوسرے پر عاشق ھوکئٔے ٌ 
دیو ہے سجر١_‏ 9<ُار کا پلنگ واپس لاکر اپنے گھر رکھ دیا ۔ بےچارہ شہزادہ 
فراق پار کا عارا کھر سے نکل پڑا ۔ اسے راستے میں ایک شخص نے اندھا کردبا ۔ 
پھر اسے ایک اژدھا نگل کیا لیکن اس کی ہے تابی دیکھ کر 7 اگل دیا ۔ اس کے بعد 
اسے ایک عاتھی نے پکڑا لیکن اس کا مقابله عقاب سے هوکیِا جس نے شہزادے کو سمندربار 
پھینک دیا۔ یہاں کی بن مانس نے ان کی آنکھیں کھول دیں ۔ اب شہزادہ گھومتا پھرتا 
سا کرد پرنجان و پہنچا۔ وہاں کی شہزادی کملاوٹی سے اس کی محبت ہوکئی ۔ شہزادی 
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۱ ) صحج نیںے ۔ حیج نہیں ۔ دیکھو مولنہ مواوي احثاہالدین ایم اے ' َ8 


: 2 
ات 


ں0 ۰ھ ۶م 
موہ 


۲۰۰۱۸۹ ”اردوٴ اپریل ۴۳َ۳مءٴ مندي شاعري میں روحانبت ک5 دور 





1 تلاش میں اہک راجا آب چجچے سج نکمار نے مار بھگابا ۔ ادھر چتراولی کی 
ثادی ھ:رھی تھی ' کسی نے ای کی ماں کو سجن کمار کے خلاف نرت دلادی تھی ۔ 
آخر رڑی مشکلوں نے بعد سجن کمار اور چتراولی میں شادی ھوگئی ۔ ادھر کشول 
ہے تاب تھی ۔ سج نکمار چتراولٰی 2 سائھ اسے لیئے گی اور پھر اپنی راجدھانی 
نییال میں آ کر بہت دنوں سکھ چین سے سر کی ۔ 

چائسی نر بہلے جن شاعروں ہے قصے نظم 89 هیں ۔اُھوں نے پاچ بانچ چوبائیوں 
کے بعد ایک دوھا رھا ہے لکن جائسی نے سات سات چوپائیوں کا التزام دٍاھے ۔ عثمان 
نے بھی اس کی تقلید کی ھے۔ یھی نہیں چار طرح جالسی نے راء معرفت کی مختاف 
عنزلوں کا ببان قسے کے مختلف افراد کے کارناموں کے ذریعے کیا ھے؛ وھی طریقہ عثمان 
لے بھی اختیا رکا ھے ۔ اس کے علاوہ مافوق|افطرت بائیں ثلا مہادبوجی اور ہنومان‌جی 
کا افراد قصہ سے بر بار علنا جائسی اور عثمان دونوں کے ہاں ٭وجود ھے ۔ 
چتراولی س ایک منظر بسنت نا بہار کا یہاں پیش کیا جاتا ہے : 

درت سنت نوتن بن پی لا 

جہں تیں بھنور کم رنگ بھولا 

آئی کہاں سو بھٹور ھمسارا 

جے بر سہت بہسنت اجسارا 

اعت اک کان 

ماہو دوا دھوی درسی لائی 

رتی بی درد رت پّی بلی 

کائن دیہےہ آئی دل علی 

چتراولی میں ایک جک | 'نگریزوں کا ھی و ھے > معا وم نہیں اس زمانے میں عثەان پر 
بہ الہام کِسے ھوا۔اسی طرح ھرزا رجب علی بیگ سرورکی تصنیف فسانڈ عجایب میں ایک 
انگریز کے عشق کا حال درج ھے لیکن بە تو ابھی سو برس پہلے کی ملف ھے ۔ 

(ك) شیخ نی ۔ شیخ صاحب جہالگیر کے زھانے میں تھے۔ ان کا وطن قمب ملو 


ضلع جون‌پور تھا ۔ انھوں نے کیان‌دیپ نامی ایک منظوم قصہ لکھا ہے جس میں 


ہے 0 
نّ 


س8 شاعري میں بنننت کا دور 'ارتو' ابریل ۴۲ع کہ 


راج کو اور رائی دیوجانی کی فامتان ھے۔ ہہ اس طرح کا آخری فمہ ہے ۔ 
لپذا شییخ ہی کے بعد اس لملے کا خائمہ سمجھنا چاہیے ۔ 

)٦(‏ فاس شاہ ۔ بہ دربآآباد کے رہنیے والے تھے۔ اتھوں نے ہنس جو اہر نام کی کہانی 
لکھی جس میں راجا ہنس اور وانی جواہر کی محبت کا حال فرح ہے ۔ 

)۷ نور ٭حمد۔ یہ محمد شاہ کے زھانے میں تھے ۔ ان کی مشہور کہانی 


ہندی میں بہت مقبول ہوئی۔ای میں کاشمیر کے راج ار اور آ کریور کی شہزادی 
اندراوتی کی پریم کپائی ہے ۔ شاعر نے جائسی کے پہلے کے شاھروں کی طرح 
پانچ پانچ چوپائیوں کے بعد ایک دوھا درج کیا ھے ۔ 

(۸) فاضل شاہ ۔ یہ کرم کریم کے ہوتے اور شاہ کریم کے بیٹے تھے ۔ ان کا قیام 
چھٹرپور کے راجا پرتاب سٹک کے ہاں رہتا بچا ۔ انھوں نے پریم رتن امی اہک 
کہائی لکھی ھے جس میں نور شام اور عام عنیر کی محبث کا حال درج ہے ۔ یہ کہانی 
صوفیون کے معتقدات سے ہشکر لکھی گئی ھے ۔ 

آخری چار شاعروں کا ذکر ہم نے محض برائئے بیت کردا ھے ورنہ بە کسی خاص ادبی 
رجحان کے مالک نہیں ہیں اور نہ ان کہ قلم سے ایسے جواہر پارے ٹئکلے هیں جو 
عندی ادب میں شاءکار کا مرتبہ رکھتے ہوں ۔ دنا کا تمام ادب بِڑھ جائیے ۔ هر زمانے 
اور عر نسل میں صرف چند آدمی انے وقت کی رختان کی آئینەدار هونے میں ۔ 
ان کے اور ہمحر محض پیرو رکار کی حیثیت رکھتے یں ۔ ابھی میں اور بہت سے 
شاعروں کا ذکر کرنا ہے جو ادہی حیثیت سے بہت اہم نہیں ہیں لیکن تاریخ ادب ہے 
ان کا نام تکالا بھی نہیں جاسکتا۔ ہدیں وجہ ہم نے ان کے کلام کا انتخاب پیش کرنا 
:ھلاسب نہ سمجھا ۔ 

منقرق تصسانیف 
ہندووں میں خیالی ۃصے لکھن ےکا رواج بہت کم تھا۔ وہ زبادہ تر پورانوں (ہندووں 


کی عذھبی کتاہوں) کے قسے نظام کرتے تھے پا راچاؤں کی تعریف کرتے تھے ۔ حعض 
قصوں کا بہان صرفف ۔ 





اب 





7- 'اردوٴ اپریل ۲ء ھندي شامري میں روحانت کا دور 





)ا لجھمن سن کی کتاب < پدھاوٹی کی کتھا؛ ۔ 
)۳ ڈھو لا وروی کا رھ 
(۳) ٭ ںر رنن: منظاوم مصلّفهہ بہکر [-+-2-2 
)۳ کسی عصنفه کاشی رام ۔اس میں دھن دھیر سن اور رانی کنک منجری 
٦ ۱‏ کم سے 
کی عاستان ھے ۔ بہ کہانی اورنگ زیب 1- زھائے میں لکھی دی تھی ۔ 


)٥(‏ ٭ظھروب ىی گتوا۔ مصنفہ ہر سبوک هر اس میں راج مار رامروپ اور 


رام کھاری 171 محبت کا وی درجم ھے ۔ 
ھے زی ا 
)١(‏ چند, کلا ۔مصنفہ پریم چند (بہ اسی زھلئے کے !٥یب‏ تھے ۔ انھیں زعان حال ک 


مشہور افسانه نکار پریمچند مرحوم سے کوئی نسبت نہیں) ۔ 
ز۷( پرم پیوندھی ۔اس میں راجا حگت پربھا ٹر اور را سہپال کی بیٹی کی محبت 
کا حال ہے ۔ 
(۸) عریش چندر پوران ۔ اس میں راجا ھریش چندر کی داستان هے ۔ اس کے 
مصنف نارابن دہو ہیں ۔ 
اس کے بعد رام چرت مانس اور رام چندرکا وغیرہ لکھی گئیں جو منظوم کسے 
ہیں ۔ اس طرح ہم دیکھتے ہیں کہ اُس عہد ا بیشٹر لٹریچر قسیہ کی صورت میں ھے۔ 
٭ بت یاد رکھنی چاہیے کہ قصہ محض قصہ پڑھئے کے لیے نہیں لکھا جاتا تھا ہلکە 
اس کے ذریعے ھذھبی وعظ اور اخلاقی نکات پیش کرنا مقصد ہوتا تھا۔ ان قصو 
کے ذریعے بہت پڑا تمدنی اور سیاسی انقلاب پیدا هوا جس کا ذکر ام ں مضمون میں 
جگہ جُلہ کیا کیا ھے ۔ : 
۰ رات | ہندستان بر مسلمانوں سے پہلے ہون ٴ کٹن اور پوچی وغیرہ 
ہکن رھ رم وت : َ‫ 
وحشی قوھوں نے حمله کیا تچ“ اور یہاں کے باشندوں کو شکست 
دی تھی لیکن اپنی نہی عابکگی کی بدولت وہ اپنی آغرادیت ةایم نہ رکھ سکے اور یہاں 
کہ کے لوگوں میں اِسے نم غوڈکے کهە اب ان کا تہ بھی نہیں چلتا لیکر 0 ٴ 
اپنی جملە خصوصیات فائم رکھیں ا ور ساتھ ھی ساتھ ہندووں سے خوب ملے جلے بھی ۔ 
طرح نہ سرف ان کی زبان'او رکاچر میں ہمآعنگی پیدا ھوکئی 88ئ0 


مندی مامري میں روحانیت کا دورں 'اردو' اپیل ٣٤ع‏ ۲۱ 





ہهوگئے ۔ اس کی سب سے بڑی وجہ یہ تھی لہ ہندر مسامان درنوں توحید آۓ 
یل ہوکیٔے تھے ۔ جب مذھبی نقطهُ نظر ایک ھوکیا تو رفنہ رفنہ رہن سہن بھی ابک سا 
ہونے لگا۔ یہ سب صوفی شاعروں کی تعلیمات لی برکت تھی ۔ 


ماخذ 
ا ۔اے شارث ھسٹری آفٴعندی لٹریچر ممصلفہ ہف٭۔ ای۔ کے ساحب 


۳۔ لنگو سٹک سروے آف انڈ نا وو مجح ے۔ لی ۔ ٤‏ 1 


۳ ۔ ہندی ساہتمہ کا 'نہاس ہو مرا شر نین 
٭۔ کوپتا کومسی جلد اول ×× پنذت رام نرش ترہا ھی 
6ئ جائسی گرنتھاولی و" پروفسر رامچندر مکل 


جں۔ 


۔ کہیر کرنتھاولی 
5 شید سا جلد ہنتم 


7 شام سندر داٴس 


مہہ 


7 مرتیه ناکری پرچارنی سبھا (پٹارن) 


۔ رساله وشال بیارت؛ عادھوری* سرسے تی ؛ ہنس ؛ وشوعتر ٴ ٹگری برچارنی پٹرکا 


<><_ 


وغیرہ وغیرہ ۔ ٠‏ 


درجاد دوری ایس 


عرف دستگبر صاحی گیاؤأت بھنڈاری 
از 
سخاورت مرزا ہی ۔اے' ال ال کی (عثمیە) حیدرآباد 
قربی و قریکاں شد از کُکنر ٭سلماں شد 
ہم جسم شد و جاں شد مخدوم زاتو امستم إ قربی وباوریرح !ا ) 
ہجایور و مرزەین ھے مہ آج ہے ڈھائی سم" سال پہلے عادل شامی سلعات کا پائے آدت 
ور اسلاھ ى علوم و فنو نکاگہوارہ تھا ؛ بڑے بوڑے س4 سالارز ۲+ ہاکمال ثعرا ۶ ادہب اور 
ولیاء کرام اس مردم خیز خط۔ہ س سے اٹھے اور فنا هوگئے ' کنی نے کیا خوب کہا ھے : 
عالیے رفت آن چنا نکاواز پائے برنخواست کاروانہا کم شد و بانگ درائے برنخواست 
سی وہ سرزمبن ھے جہاں اطراف عالم کے اہل کال کہنچے چلے آئے تھے 
لک فمی ' ملا ظہوری ؛ ملک الكععراء نصرتی ؛ انھیں سلاطین عادل ثشاعيه کے ممتاز ٹعرأا 
ُْ بے ۰ رب 2 ۱ 
ھے '؛ حضرت میراٹكل جی شمس العشاق ' ۵ برھان‌الدین جانم ٠‏ امین‌الدین اعلی اور 
دی لیے بخاری جن اسرارہو و ہاکمال ہزرگ تھے جن کے در 1ج یمائی تو 
۱ سید شاء ابا قربی 0-8 ٰ “ (تذکر زن کرنا؟ لک ؛اوکارار اعظم میں آپ سس جات 
وجود ھیں ' آپ مخدوم سوائي کے بھی خلیفه نے : يہ شمر اس غزل کا مقطاعه ھے جو ملفوفاات *خدوم قوالگي 
لفهٔ قرہی میں موجود عے ) ۔ 
٢‏ کال خاں و اسد خاں اہری وغیرعم سیە‌سالار افواج عادل اميه (فرھاہ) کت 
۴ ووضذالاولیا پیچاپور مل محمد ابراھیم صفعه +۸ مخطوطه کٹعانہ اصليه نیر ۱٦۹‏ 
۔خندر مادل اء آپ می کا مرید نھا. 
۱٠‏ بید 
٢۲٢۳٢‏ 


بب ۶ ۱ ۱ اردو* ال ۴۶ حضرت تد توم سوائي 






سلاطین وف باعث سد فخر و امتباز سمجھنے تھے ۔ ان سلاطین نے اپنی تاریخی عمارئیں 
بطور باذکار چھوڑی یں مگر ان کی حقیقی بادکار ان کے الوالعزم کارناعے ہیں جن کو 
دنیا کھی نہیں بھلا سکقی ۔ دوسرے وہ بزرگ ہیں جنھوں نے دنیا کو ٹھکرایا 
اور خود کو راہ مولی میں مٹادبا ؛ اب بھی وه پاک نفوس زندہ ہیں اور فقیر سے 
لےکر امیر تک خلوس کے ساتھ ان کی قبر پر بلاتقریق مذہب و ملت نذر عقیدت کے 
پھول چڑھاتا ھے 
بعد از وفات ‏ ربت ما در زیرے مجوئثے 
ہے سیسات عرفر دانا عزان :ضائت 
ً آپ کو اسی خاندان عادل ثشاھیه کی ایک ایسی شخصیت سے ے روشناس کرائے ہیں 
س کو دنیا بہت کم جانتی ہے جو بیان کیا جاتا هے کە بەلحاظ نسب١‏ ایک عادل شاھی 
شہزادہ ت0 تعکر بەلحاظ مشرب ایک درویش آاو اجداد کی ایک طافتور سلطنت تباء و 
برباد ہوئی ' عالمکِری فوجوں نے بیجاپور کی آینٹ سے اینٹ بجادی مگر اس کے قدم 
نہیں ٹ ڈگمگائے فقیری قبول کرلی اور مشاھیر اولیا سے هوا جس کا فیض اب بھی 
جاری ھےٴ عرعلت ومذہب کا شخص اس گان بھنڈاری'؛ کے چرنوں پر قربان ھے ۔ 
حضرت مخدوم سوائی دح کے حالات میں پھلا ماخذ آپ کا علفوظ عرتبۂ سید شا ابوالحسن 
قربی ھے جو ۱۱٣۷‏ ھ میں آپ کے عرید ہوئے اور آپ کے خاس مریدین میں سے 
۔ متذکره صدر مخطوطے کی کنابت ١٥۱۱ھ‏ ہے جس کے آٹھ سال بعد ٭خدوم سوائی 
رحمةالله کا وصال ھوا ھے۔ اس میں کویا دس سال کے ارنشادات کو مختلف اوقات میں 
مم کیا گیا ہے جو سو ڈیڑھ سو صفحات متوسط سے زاید نہیں جس کے ضمن میں کچھ 
ای حالات ایر سیر و سیاحت کا بی کے مگر بەلحاظ المیت نہایت مستند ہیں ۔ 


-‌-ْ-س''اى×ى×ىىٰوہ ہم ھمأكى-- سس ےس امس ×× سے 





۱ 020/ شجرۂ اسے مطبرعه موجودۂ ا حمد عبدالمجید ساوی ة×یره مخدوم سرائی رح ساکن حبدرآباد ٦‏ 
٣‏ گیان بونداری ب×: بی خوان سالار معرفت' شچرہ میں اور بعض آپ ک تی 7صانیف میں یہ لقبِ بھی مذکور 
ھے ۔ ممکن ے کہ اہل ہنود آپ کو اس نام سے یاد کرتے هو ں‌کے جس طرح ابراەیم عادل شاہ کو دجگ کرو 
اور شاہ بدالله چھارمي رح جن کا مقبرہ رومة غورد گب رہ ریف میں ھے <نوکوٹ ناراین > مشہور تی ۔ 


ں 


خضرت کف ۔خدوم سوالي ۰ اردو ٴ ابریل راے' ۱ مرے ۴ 


. ٹین کے بعد دوسرا اہم نذ کرہ مشکوا: النبوۃ مؤلفڈ سید علام علی موسوی حیدرآبادی ھے . 
جی میں مخخصر جالات صتفل عنوان کے تحت مذکور ہیں اور اس کا اہم ٭اخذ 
لڈکزۂ انوارالاخیار مؤلفۂ رر انواراللہ عرف عیران صاحب فرزند ٭یر عبدالفتاح* ابن فرخ شاء 
سرعندی ھے جو مخدوم سوائی““ کےمعاصر تھے جو ععلوم ہوا ہے کہ آپ کی علمی 
صحعبتوں میں بھی شریک هوئے تھے اور آپ کے ومال کے وقت بھی موجود تھے اس لیے کہ 
آپ کے والد بزرگوار میں عبدالتاح کا وسال ٣۸‏ جمادیالٹانی ١٦۱۱ھ‏ کو وا اور 
حضرت مخدوم سوائی 9 کا وصال بھی حبدرآباد ھی میں اس حادئے کے چند ھی روز بعد 
٭رجب ١١۱۱ھ‏ کو ھوا هے' افسوس ھے که تذکره انوارالاخیار اب نادرالوجود هےٴ 
تذکرۂ اولیاء دکن ملکایوری اور مشکواۃالنبوۃ مؤلنة غلامعلی ٭وسوی کا اہم ماخذ یہی تھا ' 


ہک . نام محمد مخنوما؛ مہ عبدالحق؛ عرف ١‏ دستگر صاحب'٤‏ و 
ور سلسلہ نسب - 
: گان بھنڈاری؛ ٭ ان عبدالنبی آغا ؛ ابن ەخدوم آ٣٠‏ ابن ابراحیم 


عادل شاء اول اپن اسمعیل عادل شاہم' اہن ہوسف عادل شا ؛ٴ ابن سلطان مراد انی ۔ 





نے ےسج ے عیرمہ محمد سعمتجم و سے تحل پا سشمت۔۔۔حملوی سے سے د سے س۔ٔ 











٠‏ میر عبدالفتاح ولا رخ شاء سرمندي ابئہ والد کے اتقال ے بعد اپنے ماەوں شاء طي رضا گجرائی ۓ پاس 
سن کر آپ امہ میں عبدالفتاح سہورت چلے آٴ ٥ندد‏ حح کی نے بعد میں میں صاحب اورنگآباد شاء نضرح 
ے پاس مقم رھے اور وداں ےے ہبارز خاں ہبارز جا مو داز کے عہمراہ حیدرآباد آگے نچے۔ آپ سے چھوئے 
فرزند میر افوار ال رح عالم سے مثل اور ۂاضل ہجے بدل تھے جن کی مشہور تالیف دانوارالاخیار ے ۔ 
مشالخین اور امراہ حبدرآباد آپ کے والد سے مستغض ہوئے میں جو بڑوت پاپے کے صوفی تک (تذکرۂ اویا 
دکن جلد اول ۵٥‏ و ۵۹۸)۔ 

ملفوغلات میں ” مد مخدوم عبدااحق “ لکھا ہهے جس کی شجرۂ خاندآنی سے بھی تصدریق ‏ ہوتی کس ؛ 
(ملفوظات مخدوم ساويی ملنه قر ہو رح ؛ مخطوطہ اسغیه ۲۲٢‏ جموع توف فارسی ) ۔ 

۲ آپ مبلایور و مدراسی یں اوشگکر صاحے 3 712 نام سے زیادمٹر مشہور میں ٭ نیز ایک شجرہ 
مندرچ سوانح ا کرام ال خاں م'انه قطب الل خاں ' علہومةً ەین دکن حبدرآباد صفعہ ۲۴۵ کے بھی اس کی 
ہیں ہوتی ہے ٴ اس خاندان کے بەض افراد اسی خاندان کے صرید کے . ۱ 

٠ ۱‏ ۳۔٢‏ شجرہ خانداني می اسعەیل عادل شاء کی اولاد می ابرامیم عادل شاء کے علاوہ ٦‏ رستم آھا 
اوو خد آما ک5 نام بھی درحج ے۵ اور ٭خدوم آھا پسنی آپ کے جد امجد کے صاحہزادوں کے ہام سے ساتھ 
لنظ آغا ضرور لکھا ےی ؛ ایظ آغا آتھا کا مرادرف می جس سے آپکا ابرانی الاصل ھونا مترشح موتام۔ 


لی 'اردو* آبل:۳۴عغ رت کدانقیم سا 
۳ روم)۔ آپ کے جحد اعا یىی یوسف دادل شاہء ؛ ساری مذہور تھے جن کے سلسلۂ سے 
کے متعملق ب×ص مورخین کو اختلاف ھے کەاوہ سلطان روم تی اولاد سے نہ ہے 31 
محنود سک ساؤ جیا حاکم بات کے فرزند تھے ' مگ مورخ؟ فرشتہ نے بەعض دلاہل 
سے اس لی ور دہا ھے کہ وہ سلطان محم۔: فاتح کا گ چھوٹا بھائی تھا ٣‏ اور ای کا 
نام پوسف تھا ۔ 

اس کی ٹی عزیز ماں نل اپنے اس پیارے سن سپوت کو جان کے خوف سے شہر ساوہ 
گے ہیک تاج عمادالدین ک' جستانی 21 ساتھ پرار 8خ دبا ناک وہ آبندہ ٭دعی 
سافعلثت هدنہ کے ش۹ پر موت کے گھاٹ ن4 اتارا جائے جس کا خطرہ ٭ر آن گ5 عوا 
تھا ۔ 7 وائەفه ۳""٘ھ ک5 ھے این کے بعد دو صف شہر ساوہه 


سۓ اسی اپنے مربی 
خواجہ محمود کاوان مٹہور وزبر کے 
عنابات و کرم سے شاعی ترکی نزاد غلاموں* میں شامل کرلیا کیا اور یہی رفقہ رت 
بیجابور کا خود مختار بادداہ ہوا اہل علم کے کروہ میں یوسف عادل شاہ ساوي٦‏ 


مثہور تھا مہر عوام اس 2 0 3 لفط ساوی ٤‏ کو گا ھک ر ‏ سوائی ے٥‏ کہتے 


کے ساٹتھ ۶۳ ھ میں احمدآباد لیدر ۱ : 


تھے 
نا ٹو اپنے ھم ہروں ہے زیادہ ملک پانے کی وجہ سے سوائی مشہور کردیا کے کا ا قوںکہ 
بس چناں‌چہ یہ وافەە 
ہے ۲( کے ایک نظامالملک .۔ نے ایک رع حوید ملک رو زیادم هاتھ آیا تھا ۔ 


: - 2 ۲ 
١‏ سرائی٤‏ ھندی لفظ ھے جس کے معت, ای اور رع حصے کے مہ 


اب سوال یہ ھے کہ مخدوم سوائی رع کے اس شاھی خادان سے تعلق رکھئے کی 


کک اوئی قری سند !ەڈی ہے یا نہیں '“ ہمارے 224 اس وفت مس دلابیل ھیں پہلے سے تو ٭ 
۱ سای ن السلاطین اه آ2 براەیم زہیر يی ٭معسوہ“ ہ۸ے٢۔‏ اما سد 
٢۔۳‏ تاریخ فرشہ ٣‏ ترج* بدا ٥لی‏ طال (ساسله جاممڈ عثمانیہ 4)۔ 

م تار ریخ خاندان آل عثەان جلد اول صفحه ٣۰٣‏ مطروعةً و کات آصفبه حیدرآباد ٣ ١١‏ جس میں 
بھائی کا نام درج نہیں ہے التہ اسٴ تھی عمر آآے مام آ بی بتلائي ور عو تی آصدیق 


ہوني ہے عمر سے مطابقت نہیں ہوتي۔ جی یوصف دمدر کا ھے: 
(ملاحظہ ہو ترحمه 7 تاریخ فرشته صفعہ ۲٢٢‏ فدا عای طاالب 

٥‏ ورحخ فرشنہ نے یوسف ان کے ک5 ىي نژزاد غلاەوں دی ا ىي وج کو بھي اس 
هونے کي بنباد قرار دي ھ کے ذرشتہ صفحہ ۲۳۳ مترجمہ فد| علی ا 

ا شتہ ے۲۳ ترجمہ دا علی طالب ۔ 


027 کی عمر سترہ سال ک ہي ۔ 


بک ترکی الس 


-۔ 


'ذکرةۃ الللوگف موافه ریمالد بین شیرازي؛ حالات یوسف عادل شاء مخطوطہ آصفه ۰۷ 


سب 


' 
7 


حضرث محمد مخدوم سواأي 'اردوگ ال ۵۳۰۰۲ مھ 





کہ خود آپ کا شجرۂ خاندانی ١‏ موچود ہے ؛ اکرچه کہ اس مں بەض غاطباں بھی 
ہیں وہ یہ کہ آل عثمان ترکمان کو از اولاد عیص ابن اسحاق پغمبر لکھا ھے 
جس تی تردبد بعض مورخین؟ نے کی ھے اور یہ پیان کیا ہے کہ قیاصرۂ روم عیص 
کی اولاد سے تھے ٴ نہ کہ ترتانآل عثمان؛ عگر نفس شجرہ میں یہ ظاہر کوئی غلطی 
نہیں معلوم ہوتی ' دوسرے یہ کہ آپ کا خود کو لفط < سوائی ٭ کے ساتھ منسوب کرنا 
جو عی جا بورسف عادل ثاہ کے سائني مخصوص ھا جسر کا ذکر مورخ فرشتہ اور 
مؤلف تذکرۃالملوک ملا رفبمالدین شیرازی نے کیا ہے اور آپ کا باوجود اہل علم و 
فطل هونے کے دساوی ٤‏ کے لفظ کو غلط طور پر ٭ سوائی ٭ لکھنا ان اع کی دلیل ھے 
کک اس کی کچھ نہ کچھ اصلیت ہے اور آپ نے یوسف عادل شاہ کے ساتھ خاندانی نست 
ر کو کی وجہ سے خود کو سوائی ٤‏ لکھا ہے ۔ نتیسرا اعتراص بە پبدا هونا ہہ کہ 


آپ کے جد امجد مخدوم آغا کا ذکر تاریخ میں کہیں بھی نہیں آبا ھے مگر عماری 


تایید ٭لا رفیمالدین شیرازی کے اس قول سے ہوٹی کے جنر نے بیان کیا ھے ۔ہ تاریخ 
میں جو ٹوزادے مشھور میں ان کے سوا ابراعیم عادل شاء او کی اور کی اوہ 


ہو ...صلی مت 


۱ شجرۂ خاناني کے رہض اقتداسات:۔ < سلمان یوسعف نام شہزا دھ سلامٴ تن ای عثُمان ساطان روم 'زّ 


روم جو 7 برآمدم اول درخ در قصبةً ساوم کە کے از بلادر عم است نمود -۔۔۔ 
ز انجا بدبار ھند متوجه شد و بلاد دکون رسیدا دا ۔ نسبت منخدوم عبد'احق القادریہ ااساوي ہاو 
برسدء۔ دنرزند آشان پیٹی فرزند عبدالئی تھا ساوالی ' زیدۂ اوایا و خلاصة اصفبا معلم رھوز حتانيٴ 
معرم اسرار سبحاني “ بای ملل و ادیان که اکثر خوارق عادات و اثشف و لرامات از جناب حضرت 
مخدوم عبدالحق القادري الساويی الیجابوري البني مان ترمان را شو بافتء لفظ سوائي 

اور اس کی اممبت کا ذکر نہیں ھے - 

٣‏ تاریخ غاندان ن عثماته جلد اول صفحہ ٣‏ ءطبوعہ و نظام الانساب جلد اول صفحہ ۱۱١‏ مولفه منصور علي 
پخاري مخطوطه آصغه نمبر ۰٢‏ _ <ملوک قیاصرۂ روم > وی ۔ نیز ال روم اولاد اویند “ 
چون عص اصفر ااشعر بود اولاد او را بی اصغر کوپند '“ 

٠‏ اپنی کناب فتاحاالکل اردو میں اپنے نام اع ئن کیا مے اور ایک غزل میں تخلصس بي 
< سوالي ۰ مم ھے اور تذئرۂ اولباء دئن جلد نبر ٣‏ صفحه ے۹۸2 پر ساوي پا سوائي 
اور تذکرۃالد اوک مظفر خاني مخطوملہ آےقیه زیر ٣۰٠١‏ ےفحت ۱۴۱ پر اس کا تافظ ساوئي 
لکھا ھے ۔ ساومٴ کے رھئے وال ساؤجی بھی کہلانے میں (غیاث) ۔ 


7 
عمد 


ہے _۔ ہے ے ہمہ ے ہے سے ہے ہے سے ہے ہ ہے سے سے سط سے سے 





'اردو* اپریل ۲۴ع حضرت محید مخدوم سوائي 





تھی؛ چناں‌چہ آکھنا عے' ه بیشتر اوقات در حرم محترم با عورت ابساط و عثرت میگزرانید 
و از ایشان فرزند ہار عاندم بود؛ ازآن جمله چہار فرزند اکثر اوقات در حضوری 
بودند ؛ ۔ ممکن ھے کہ سیاسی اہمیت نہ ہونے کی وجہ سے دوسرے شامزادوں کے نام 
مٹروک کردیے گٴ۔ ہوں؛ اس کے سوا کوئی اور واضح بیانات ہا آپ کے والد یا 
جد امجد مخدوم آغا کے حالات عم کو ابھی دستیاب نہیں ھوئے ھیں' البتہ ٭ولانا 
فربی ۵ نے بھی صرف اسی قدر اشارہ ئا ھے که ٢-:‏ ٭ حضرت شرخ ھا در اصل از ساوم آد 
ر اجداد ابدان ازان جا برآمدء بە بیجاپور مسکن اختبار امودند> اور مؤلف مشکوۃالئبوٰة 
نے بەحواله انوار'/ ۷ خیار یہ لکھا عے : ٭ ہمہ ہزرگان آیشان در بيده سپاہگری بودند ٭ اس 
لحاظ سے آپ کے اجداد فوج میں ملازم تھے ۔ 

اک اس او ان قعتا کی ما ای سیت 
ہوسف عادل شاہ کا وطن ایک روایت کی رو سے روم ہے اور وہ 
ایک اسلامی سنیالمذہبِ سلطنت کا رکن رکین تھا' دوسری 
رواپت کے بەموجب ساوی تھا ' شہر ساوء٣‏ کی آبادی اہل تسنن کی ہ۔ اور اسی کے متصل 


آپ کا اور آپ کے اجداد 


کا مذھتب 


ایک شبر ‏ آوہ ٤‏ بھی ھے جہارے اہل تدیع آباد ہیں اور یہ آمر واقعه ھے کہ 

یوسف عادل شاہ پہلے سنیالمذھب' تھا ارر بعد میں اس نے اپنا مذھب ہدل دیا ۔ 

اسماعیں عادل شاہ پعنی اس کے فرزند کا مدەب بھی لەقول فرشته ' ائناءعدری رہا مگر 

ابراہیم عادل شاہ اول نے سنی عذھہب اختیار کیا جو مخدوم سوائی رح کا جد اعلی تھا۔ 

مورخ فرشتہ نے الفاظ یہ ہیں :۔۔ 

١‏ تذکرۃ الملوک موافہ رفیمالدین شبرازيی مخطاؤطہ آصغيه نمبںر ٠۰۸۱‏ ۔ 

۲ مافوظ مغدوم سوالي مولاً سید ابوالصن قربي مخطوطہ آصكیە غبر ع۲ ۔ 

م ملاحظه ہو لفظ دساوہ> دائرۃالہعارف بستاني جلد نہ صفحہ ٣۴‏ مطبومء ۔ 

م٣‏ ۔حبوبالوطن تذکرۂ سلاطین دکن مولفہ عبدالجبار خال صفعہ ٦٦٦‏ جس میں پوسف عادل شام ثو 
بہ حوالهً تاریخ طامري ترک الاسل سنیالءنەب لکیا ھے اور ٥‏ ذيااحچه ۰٠۹ھ‏ کو اس نے 
مذھبِ امناءعشريی کا خطبہ پڑھوایا ھے ۔ 


نیش 
یچ 


"حضرات نیعد مغدوو سوالی 'اردوٴ اپریل ۲٣م‏ 


نئین' کی است ازان دودعان کہ از کی پدر و جد اجنے جتذاب نمودہ 
اسامی ائمه انا عشثراز خطبہ براوردہ ' ملت حضرت امام حنیفہ را 
رواح داد ٤‏ ۔ . 
مخدوم سوائی رحمة ال عليه اپنے مذہب کے متعلق دیباچە مفلاحالتاسیر؟ میں اس طرح 
تحریر فرماتے ہیں بس 
ہ شرف از مذھب اہل سنت و الجماعت در دین ناسخ ادبان محمدی 
دارد و محفوظ از شرور طرق فساد اعثتقاد مبتدعہ و ااحاد نمود و 
اعتقاد در جناب تابعان کامل حضرت و خواس امت و اولیائے عظام 
رو صوفیان و محققان قدس اسرارھم بخشید> ۔ 
آپ کے والدکا نام جیسا کە ہم نے اوپر ذکر کا ہے ٭عبدالنبی آغا٣٭‏ 
تھا جن کہ چار ساحبزادے اور چار ھی صاحبزادیاں تھیں ' 
ان کے نام ى٭ ہیں :-- )١(‏ محمد مخدوم عبدالحق )٣('‏ محمد مخدوم آغا'۰(٣)‏ رسوں آغاٴ 
(۳) اہراہیم آغا اور صاحبزادیاں )١(-:‏ نازک )٣(“‏ مریمٴ“() قادر )٥('‏ خونجی ۔جن میں 
سے ایک صاحبزادی معلوم ہوتا ہے کہ سرکار ٭صطفےآباد*٥‏ کے مشہور قلعہ بسنت نگر 
سار تھیں ۔| سس کا ہم نے خاس طور پر اس لہ ے ذک رکردیا کے کک مخدوم سوائی 


عبدالبی آغا کی اولاد 








١‏ تاریخ نرہ جلد دوم مفتہ ۹ نہر ۲۸۰٢‏ مار کے 


۳۲ دہاے٭ مفتاح التاسبر نببر ۹ے مخطو مله آصليه. 

و شجرۂ خانداني مطبوعہ موجودہ احمد عبدالمچید ساويی حید رآبادي ۔ 

۲ آپ کي والدہ ماجدہ ک کے متعلق شہرے میں ه الفاظ منقول هیں دوالدۂ ایشان (عني مخدوم آتھا برادر 
معید مخدوم سوا أي) تہي صاحيه سیدہ بود نستش بە شاہ نیت الله ولي میرسد جس سے واضح ھے 
کہ آپ کے والد ماجد نہایت میزز و ہہتاز شخص تھے جنھوں نے ندیت اللہ ولي 'لرماني رح کے 
جسے میزز خاندان میں شادي کي تس ۔ 

٥‏ سوائع دکن مولفة منم خان عمداني ورق نہر ٦٦‏ مخطوطً آصفیہ تملقةهٗ کرناٹک بالا گھاگ و 
پابا ھا ملاحظه هو؛ شا مخدوم ساوي و عقید الطالبین مطبوعہ ملفوظ خواجہ رحمتالله 
یلوري میں اس عقام کا اکٹر جگہ ذ کر آپا ہے ۔ اب ي٭ مقام ضلم بر بھنی (نظام) کا ایک تملنه 
ہے اور اس کا تلفظ سیبت یا سمبت اگر عے ۔ 






مم 'ردو" اپریل ۰۲م حضرت محمد مخدوم سوالي 





8٤ -‏ ات . ۳ ي 
کا قیام آپ سی عمشبرء عزیزہ اور آپ کے پیر اصر شاہ قادری رح کی وجہ سے بسونت 
میں زیاد, تر رھ ھے ۔ 


- سم سرالی رح نیجابو: میں بیدا ھوئے اور وھيیں شوو نما بای ۔ نہ وھی 
وٹ 


وسسوسہستی سس 


پامال ھورھی تھی . ۲ رس آن پ ابھی سات "فی ‌عان کی تھے کہ والدہ ماحدہ کا ساہہ سر 
سے اٹھ کیا اور جب جوان' هوئے تو والد بزرگوار نے بھی داعی اجل کو لییک کہا ۔ 
بیان کی جاا کہ عنفوان ناب ٣‏ میں آپ کو خدا طلبی کا شوق ہوا ارر عشق 


؛ پر آشوب زعانہ عے جب کھ عادل شاہی سلطنت شہنشاہ عالمگیر کے ہاتھوں 


مجازی ٴىَی جنون خبزیوں نےعشق حقیقی تک پہنچایا؛ اسی زمانے میں آپ کو عالم روا 
میں حضرت سید محمد حسینی کیسو دراز خواحة بندہ نواز قدس سرہ کی زیارت. 
نصیب هوئی؛ خواجۂ بزرکت نے آپ کو ایک تلوار اور ایک جمدھر' عطا فرمایا۔ 
سیح جب آپ پیدار ہوئے تو جذب کا انتہائی غلبہ تھا' تمام احوال عالم مثل آئینہ 
روشن تھے ' اسی جذب ر وارفتگی کے ۰ عاام میں آپ اپئی مشیر عزیزہ 21 علاقات 
کے لیے چل کھڑے هوئے جو بسنت (بالا بھاٹ) میں رھنی تھیں اور منازل سفر طے 
فرھائے ہوئے وہاں پہنچے ۔ آپ ہی ہا بیان ہے صصحکہ جوں جوں آپ اسنتانگر سے 
قریب هوتے جائے تھےٴ 8" ىم ہوتا جانا تھا ۔ آپ کی ھمشیرہ شاہ ناصر قادریت٭ کی 
ود تھیں جس وقت آپ ہمشیرہ 17 بیو پہنچے ہیر_ شاہ صاحب ممدوح بھی 





۱ قوط تن برا بت اماعة دفر تس از حا کھ سا سال کے تھے کہ 
والدہ کا انتقال۔ ھوکیا تھا ۔ 

۲ آپ کي کتاب مفتاحالکل ۹١١١ھ؟‏ ي تصیف ھے ج س میں آپ نے اپنے والد کے نام کے ساتھ 
رحمة الله عليه الکھا مهے جس سے ات کات کە آپ کے پدر ہزرگوار ١۰١٥ھ‏ ے قبل 
رحات کرچکے تھے ۔ 

۳ ملفوظات موافه قربو رح - 

ج دھر بممني کار ۔ 

و اولیاء دکن منکاپوري جلد دوم صفعه ۹۸۷ ان ضمناً شاہ اصر قادريی رح کا ذ کر ھے ۔ 
حالات نہیں ھیں ۔ آپ کا پورا نام شاہ ناصر الدین ابن جلال الدین تمادري مخدوم ساوي رح 

کک بس تصنیف میں لکھا دیکھا ھ وے۔ سیبت میں شاہ اصرالدین شہید کا مزار ھے ۔ - آیا یہ وھی بزرگ 

ہیں یا کیا تعقبق طلب ھے ۔ " 


حضرت معید مخدوم سوالي کارو " ایل ٤‏ ۱ ۴۲ 





وہاں موجود تھے چہرۂ انوچ پر نظر پِڑنے ھی جذب کافور هوگیا+ اس وقت شاء ناصرّ 
اک مرید سے روٹ حق کے متعلق گفنگو فرھا رھے تھے حضرت سوائی نے ادب سے 
پرچھا ک, کا روت حق دنا میں ممکن ہے ارشاد فرھاو۔ا حکہ ١‏ اکر رربت حق 
حائہ تعالی یک آن از عداف او مختفی کردد' صدور ایشان شق شود و وجود ابشان فی الحال 
بعدم رود ٭ ای جواب سے آپ بہت مسرور ہوثے اور اسی دن رات میں شاہ صاحب ممدوح کے 
دست عبارک پر بیعت' سے مٹرف ہوئے' ذکر تلقین ن فرمابا ۶ں کا اثر بە هوا کہ حضرت 
سوائی پر عشق حقیقی کا انتہاٹثی غلبه هوا؛ عشق مجازی زایں ہوگیا ؛ جو شُخص دیکھتا 
تھا بە کہناک ہ محمد مخدوم دبوانہ شد+۔ ' عزیز و اقارب نے مرشد سے التعاس کیا کہ 
مخدوم پر وجہ فرمائیے' حالت دگرکوں ھے پہلے تو آپ طرح دے گئے مگر جب دیکھا 
کە آپ عشق و جذب حقیقی میں پخته ھوثمے ہیں نو ایک ھی نار کِمیا اثر میں دیوانگی 
جائی رہی ۔ غرض مداتوں شاہ ناصر رح سے مخدوم سوائی رح نے اھ حاصل فرمایا ۔ 
آپ علوم ظامری فارسی و عربی سے بھی کماحقہ بہرەور تھے تصوف میں 


ظاھ 
خ و ]آپ کی پیسیوں تصانیف ہیں جس سے بی علمی کے ون ہوسکتا مے 


حضرت مخدوم سوائي و 7 قادرہ وٴجشثتیه ھر دو میں بیعت تھی“ عم یہاں شجرۃ تہ ال 


ٹرتے میں : محمد مخدوم عبدالحق رح خایغه شاہ ناصرالدین‌رح اور وہ دریا ٭حمد چشتی رح 3 اور 





۱ 


وت راج محمد چشتيرع کے اور وہ حاجي اسحق رح کے اور وم رن سنگار خانرح کے اور وہ 
برھانالدین جانررح کے اور وہ میران جی شس‌العداق رح کے '×ر وہ کمال'لدین ببابانیي رم کے 
اوز وہ جمالالدین عبداللہ منربی رح کے اور وہ سر سید محمد حسینی گبسودرازرح خایفہ خاس 
حضرت خواجه نسیرالدن چراغ دھلوی ققدس سرہ کے (شجرۂ خاندانی) حمالالدین منربو رح کا ذکر 
مولف سیر محمدی نے نہیں کیا عے ' آپ کی خلافت کا حال تصرۃ 'لخو ارات “ بوااہ افو ین 
ابن گِسودرازرح و تاریخ خورشید جاھی مولفه غلام امام ہطہوعه “و تاریخ محمدہه کے صعفهہ ۱۹١‏ 
پر ھے نیز سبایک الذھبِ میں بھی موجود هے ؛ مولف تاریخ خورشید جامی نے بچائے جمالالدین 
کے جلالالدین لکھا ھے جو غالباً سہو کتابت ھے ۔ شجرۂ موجودہ میں حاجیاسحق رح کو 
رنستگار خاں‌رح کا خلیفہ لکھا ھے مگر حاجی اسحق رح برھانالدین جانم کے خاص خلفا میں سے 
تھے جن کو آپ حتانی پکارتے تھے ' جس کی تابید شجرۂ غلافت ؛ شاہ کمال الله <ردرآبادی اور 
ملفوظ مخدوم: سوائیرح سے ھوتی ھے۔ ٣‏ مافوظات مخدوم سوائى رح مربە مولانا قربورح ۔ 


۸ 


7 کت ۱ 
۲۲٣٣۳‏ تردوٴ ابریل 2 جا ےت جک رت محماء مخنوم سو ۳ 





آپ کے آساتدء کا ل ہیں چلا؛ النہ ملفوظات ٭وانه قربی رح میں مرقوم ہے کہ آپ 
رشد سے حصول فیض باطنی کے زمانے میں اپنے ایک خاسص شفیق دوست مولانا 
سید ابراہیم ولد نعمتاللہ عرف شاممبر ارم کے بپاس جو حضرت پیران پیر 
شیخ عبدا'فادر جبلانی رض کی اولاد سے ھے علم عربی کی تحصیل کے لیے جایا کرئے تھے 


کن 


7 ۰ 2 1 حھ٭ تب 0 ۱ 
اور ہی رگ ا ں جن ٹی ح4 سے آپ نے آرکاٹ میں سکونت اختبار کی ور 


7 صویب بات ھے کک شاء عبر علذه الرحمة آپ ھی کے ٭رید جوئے اور فیض باطذنی 





حاصل کیا۔ 
7 سوائی رحمەاللهعليہ کو علم تصوف' میں اس قدر بدطولی اور فن عناظرہ 
٦‏ _] میں ایساکمال تھاکہ آپ کے مقادلے می ںکوئی تصوف کا دم نہیں عار سکتا تھا ۔ 


. ] آپ کا پہلاعقد' شاء ناصر قدس سرہ کی صاحہزادی ہے ھوا جن کو عوام ماں صاحبہ 
زت کے ناو سے زوا کان تھے۔ 
آپ حج سے بھی مذرف ہوئے؛ اس کے بعد عدینۂ منورہ میں ٹین مال 
تک فیام ففھایا اور حضرت بی گریم صلی الله عليه و سلم کے اشارے ہے 


بەغرض رشد و ھداات ھندستان واپں ریف لاتے ۔-‫ 


حج بیت الله ۱ 


سیر و سیاحت 





کے طول و عرض هی میں سفر نہیں فرھایا بلکه جزیرۂ سعاترا اور جزبرہ نمائے 
ملایا بھی تشریف لے کئمے تھے سماترا کے اسلامی داراللطنت آچھی ٴ۴ میں دو سال 
تک قیام فرمایا اور علابا میں بہ عقام قدح کگی سال رھے اور اپنی بعض کتابیں دہہاچه 
مفتاحالتفامیر اور غابتالنمشِل وہیں تحنیف فرمائیں ۔ آچھی میں قیام کی غرض و غابت 
کے متعلق عولانا قربی رح نے علفوظات میں آپ کہ الفاظ اس طرح نقل فرمائے ہیں :۔ 











سسسسے۔ مج تھے ےا مسا لم سس چو ہم 


تدکرہ اولیاء دکن جلد دوم صفعحه ۹۸۰۔ 

و نقل ڈجرہ خانداني موجوده احتر ٗ 

۶ آنچھیي کے مختلف تافظ :- آنہن - آنچین ۔ آچھي.0٥۸8[6:‏ .0٥5ء۵‏ .10ء۸ - آچھي ساترا 
کے اتتہالی شمال میں ایک طاقتور اسلامي سلطنت تھي ( تائئز گزیتر صفعهہ ۷)۔ 


حزث گل مخدوم سوالي ٭اردو / ایل ۵2۴۰ َ۲ 





ھیفرمودلد کہ وقتی .ہاثارت حضرت رسالت عآب علی الله علبه و سا 

اثفای سفر زبر باد :افقادہ پود؛ ٹا مدت دو سال سکوت آچھی مبسر آمدہ بود؛ 

در آاچا اکثئرے از فطلا واھرا بطرف من آمداو وفت عبداعتند٠‏ 

و بالحاد صرف تکام می نمودند ' لحثے در ردآن واقم عی شد و ایان 

عالم وأ مفات الله میگفتند+ کفتم سفات اللہ قدیم است او ز تغیر و تبدل 

و نقصان و حدوث ٠‏ منزہ امت چنانکہ آبات و احادیث و عقابد و اقوال 

مشایٹ قدس اللہ اسرارہم ہم عثبت ابن معنی است ؛ اگر عالم سفات اللہ ہاشد 

پس ازین لوازم که نغیر و نبدل و حدوث و نقصان باشد عبرانیست بس 

چگونە عفات الله عیشوں'ٗ رد ان سخن بدلابل واضحہ کردم أ ہم فلا 

و اھرا جمم شدہ ابن سخن راقبول کرنند و از اعتقاد فاسد آکہ عالم 

صفات الله است نوبہ کردند و درپے ککتن آانکە اہن اعتقاد ایغان را تلقین 

کردہ ہودند عدئد ' آن ماحدان آزین معنی واقف شدہ از انچا بر ختند و 

فضلا و امرا آچا بسبار ممنون شدہ باعث سکوت ھن آنچاھی شدند قبول 

نکردم ٤۔‏ 

جس سے واضح ہوکاکە حضرت ممدوح وہاں سیر و تفریح کے لیے نہیں گے 
تھے بلَکە رشد و حدابت کے لیے اور اپنے معرکہ آرا مباحثے او مناظطرے سے اچھی 
میں ایک تہلکە مچادیا تھا ' آپ جنوبی عند کے ان بزرگواروں میں سے ایک ہیں 
جو ان جزابر میں بەغرض تبلیغ اسلام گئے تھے جن کے اسماء گرامی تاریکی میں ھیں 
اسطلاحات آصوف اور طریقه استدلال و تفہیم کا جو اثر ان بزرگوں نے وہاں مترنب 
اور وہاں کی زبان میں جو انقلاب بیدا کیا تھا اس کی تصدیق مغربی مورخین کے 
اس پیان سے ہوٹی عے :نہ 

۔نك۰ھ عطخ ہ٤‏ ٭مدہہ ٤٣ط‏ مدلد ب ادج ٥<‏ ×ط ,00ط ٥ء۵270)]“'‏ 

م2 3صدعد ٦ط‏ جمد عد ,نناط زہ طئدہہ عغط٤‏ ہ٤٠‏ معملاەم 


مض>ز ٭مو ,رصدمڈںة عط قصد عصعہة کہ عظضصوئلتے در صثتٹءی 
”3٠ص80‏ ٠ہ‏ داعدمٌ صهكةدصعطہ35 ص عمئائہہ 


(دوو 1٢,‏ ہ۷ ,ھصدل:[-۰۰۰ہ۳) 





م٢۲‏ ''اردو' اپریل ۲"ع ۱ حزت میں مخدوم سوائي 





بھی نہیں ۔لکہ وہ اسلام ہی تھا جس نے جزابر شرقالھند و ملابا کی زبان کو 
ہےشمار عربی ؛ قامل ۰ ۔:سکرت؛ فارسی ؛ دکھنی اور کچھ عندستانی زبان کے الفاظ 
سے دالاعال کیا ' جس میں 4 صرف لہت سی عر؛ی گتابوق 3 آرجئے داخل ھوئے 
بلکەہ طوطی ٭ہ : ارر داستان امیرحمزہ کے ترجمے بھی اور ملکه اچھی کے اما سے 
مؤلف اسکدوپیڈہا آف اسلام کے الفاظ یہ ہیں :- 

لہ ۶۶ ددیتٌ؛ت ۳٥٥۳ء‏ ج لہ( ء-٭مع ٤عط‏ صەادآڑ ٢٥ہ‏ ]1 ۶ 

حطلئطہ حخ×ط حصسەناعد ج مه للا اةعطعلظحائہ ةمط ٢٤ا‏ ل×عط 

صد×! )]))٥۱۸‏ ۶ل( ٥.‏ امادوئ؛ ۷۰٣٢‏ عع(مدٗطا عنام عآدامعحصصعۂ 

.طالت .2 توہا-رہ 1 ×5 ۵٥‏ ررزحرت چصدلااعہه ٤٤1ا‏ قصد ءەذآلدادری 

مہ عانا 1 ءچعسجعص! ۶٥وت‏ جم+جرزمد ؛غذ ١4صد‏ ترائمصہ۶/نصہ ٤2ء1]'‏ 

آع: ذهمنا 3چ دا ٣۱٢‏ ہ ۱ء معله آاله ‏ 62 ۵ممصتاب آدەتععاانا قصہ 

”.1066:3117 آ٥م‏ ن٥٤‏ نط قد عنغمہمء× عد ك۷ هد صەدننادیہ 
مخدوم سوائی رحمة الله عليه نے اینی کتاب غایت‌التمژل اور مفقاحالتفاسیں در قدح 
(جزیرہ پائِے علایا) میں لُکھی جس کا سنہ تصنیف اور عقام بی عبارت میں یہ 
تحرس فرمایا عے : و فرعت عن تالیف هذہ الرسالة المیمونة الەوسومة بغایت | اتمثیل 
فی التاریخ الام ەن الشہر الشوال سنەالفكفوعائة و لثة وعثرین من ہجرۃ النبویەہ 
فی ملک الجاوہ : بلدۂ دارالامان عرف قدح : متعلقه زیربادء 
ەحمں مخدوم القادری الہیجاپوری ‏ ابن عدالنبی ساوی ۹ من الیف الدہاچه 
صلی الله علمه وسلم فی بلد الەسمی بدارالامان 2 ا معروف ہ4 ّدر قدح تمام شد ٤6‏ 
مندرجۂ بالا سنین سے عقرشح ہے صحگه آپ نے قدح١‏ میں کكمی سال قیام فرمایا ؛ 


مسٌمہی۲۔ سے ۔ --ہ سیت مس ٦سس‏ یس سے 


١‏ صمح نے ضف غنظ شض ۶ تلم ہے٢‏ گظلمصنتاو - ک۸<صظ× - گ50۸ل) 
ای کا موجودہ سیامی نام موانگ سالي (851 31410) ھے جو اب حکومت سیام کے ماتعت ھے؛ 
جزیرہ ننائے ملایا کے منربی ساحل پر یراک کے شمال میں ۵٥٥‏ ۔ ۱ پر واقم ھے ۔ مولوي 
عنات الله صاحب مترجم پریچنگ آئی اسلام نے اس کا تلفظ <کیِداء لکھا ھے اس کا مجح 
ثلفظ مخدوم سوائیي نے قدح لکھا ہے اور ٭ بھی کہ اسلامی نام بلدۂ دارالامان عرف قلح (متعلہ 
زیر باد) تھا دوسری عجیب بات یہ ہے کہ ی٭ مقام در اصل دملایاء میں ھے اور آپ نے اس کو 
دفی ملک الجاوہء لکھا ھے؛ لفظ دجاوہء کا اطلاق وسیع علاقے پر کیا جاتا تھا جس كي تابید 
یوروپین ستشرقین نے بھی کی ھے (ملاحظه ہو جخرافیہ مشرق بعید مولفہ تالی) 
ملاہا کے مذربی ساحل پر ایک اسلامی سلطنت تھی یہاں ١١٥۱ء‏ میں راجا نے اسلام قبول کیا 
کا اسلام نا سلطا۔* مالف شا تھاہ 


حضرت محمد مغدوم حائی اردو ؛ اپریل ۴۲ع ۵ ۴ 





ان سنین کی مطارقت آخر مٹرھویں سدی عیسوی سے ہوئی ہے اور ٭ وھی زماہ 
ھے جب ک> سلطلت اچھی عرروج پر تھی اور سلطان آچھی > اققدار جزیرہ نمائے ملایا 
میں پبراک پر بھی تھا؛ (ملاحظہ ہو سیکلوپیڈیا آف اسلام صفحه 1۹۸ جلد سوم و صفحہ 
٣‏ جلد چہارم)۔ ٭حمد ٭خدوم سوائی رح جیسا کہ آپ کی تصائیف کے مندرجہ سنین 
عتذکرۂ صدر سے معلوم ہوٹا عے که یہاں کے راچا کے اسلام قبول کرے کے دو سو 
سال بعد آخر سترہویں صدی یسوی میں وہاں موجود تھے ٴ بہ اسلامی حکوەت 
کئی سدی تک قاہم رھی اور بالاخر ۸۲۱اع میں حکومت سیام ہے اس کو فتح کرکے 
اپئے ملک میں شامل "ًرلیا ٴ ( انسیکلوپیڈیا اسلام جلد سوم مفحهہ ۱۹۸ () اس وقت 
جزیرہ نمائے ملابا کی مسلمان آبادی ( )٣۱٦۰٣ ٣۰۹۷۸‏ تھی جو زبادەتر شافمی مذھہب 
کے اہل تسنن پر مشتمل تھی - 

جنوبی ہند کی سفر کا عقصد اپنے ساسله باطنی کے اولیاہالله کی 


جنوب ھہند کا سفر 1 
زیارت سے مشرف ہونا تھا' چناں‌چه کلبرکہ شریف' کالگی ۳ 





ناگورہ ٣‏ بیچاپور ٣‏ ' تشریف لے گئے اور جب واپس ہوئے تو پیر و مرشد نے فرط 
ساط میں آپ کو ایک پلنگ پر بٹھاکر طواف کیا جس سے واضح ھے کە جنوبی ھند 
کا سفر آپ کے بیر کے حین حیات ہی میں وا تھا اور اس وقت جب کە آپ سلوک طے 
فرما چکے تھے اور اپنے ہزرکوں کے اوصاف سن کر زبارت کے لیے بہت ہے چین تھے 
جس کا ذکر علفوظات میں موجود ھے اور نواح عدراس میں راجمندری اور پھوەری 
( پوناملی ) بھی کئے ہیں۔ 


١‏ گلبرگە میں خواج بندہ نوا زگِسو دراز رح و جمالالدین مغربي رح اور کمالالدین بیابانی رح کي 
زبارت کي ۔ 
۴ کالگي ضلع بشیرآباد پائِگاء (نظام) میں حاجی اسحق رح غلیفه برھان‌الدین جانم رح مدفون ہیں ۔ 
م ناگورہ مضافات کللبرگە شریف میں راج محمد چشتی کا مزار ھے جن سے امین الدین اعلی رح 
نے بەي استفانه کہا ھے (ملفوظ مخدوم ساوي رح) ۔ 
.۴۰ بیجاپور میں میران جي شس العشاق و برھان الدین جائم و اەین الدین اعلیي تمدس اسرارھم وغیرہ 
کكي زبارت کی اور چھے ماہ کے بعد بسوت واپس آگے ۔ 





۲ ”اودو؛ اپریل ۳٣ع‏ _ خضرت محمد مخدوم سواائي 






کر شمالی ھند کے سفر میں خاص طور پر دھلی ٴ لاہور اور ہنکال 
ا کت ھک و سی او و اب تا کا اپ 
ہم عصر اولیاءاله سے علاقات 5 ٴى جائےٴ چناں‌چا لاہور میں شاہ محمد سعید رح سے 
علاقات فرمئی اور بہ لھا ھے کہ بہ ایک ھی شخص تھے جو قال صحرح کٍِ 
علمبردار تھے آپ ىہ الماظ بہ ہیں ٥‏ در سفرے کھ برائے قلاش اولیاء بە سمت دھلی و لاھور 
انفاق افتادہ بود آڈثر اولیا را دبدہ شد لیکن از پکے بیان توحید مطابق واقم نثنیدم 
در شہر لاہور مگر از قدوۃالمحققین و اسوۃ المدققین حمد سعبد' سلمہ الله تمالی ببان 
جامع در توحید فرمودند تہ عقل مبہوت می شد و روح از التذاذ ثمام مسرور او محظوظ 
سگشثت بعد انمام بیان فرعودد کہ شما بوطن خود بروید و بجائے خود ساکن شوبد 
کہ ابن وقت دبدن اولیاء و سفر کردن ہرائے ایشان نبست !اکر مفر کردن رتا مت 


سفر حرمین شریفین زادھما الله شرفاً بکنبد ٤‏ ۔ 


خع ٢‏ 000 لاھور سے دھلی آئے اور وھاں فتی خان نامی ایک فاضل سے حضرت 





رسول نا٢‏ رح کے غالباً صاحبہزادے یا ہوتے کے ہاں دعوت میں 
ملاقات هوئی جو مثنوی کے ععانی و مطالب سمجھانے میں نہایت مشہور تھے مگر 
مسایل تجدد امثال و وحدۃالوجود کے ٭تعلق آپ کی تقربر اور اعتراضات سن کر نقش 
بەدیوار تھے؛ چوں‌کە یہ ایک ٭عرکہ آرا مباحثہ ہے اور دلچسپ ہے اس لیے مم ہجنسہ 
یہاں نقل کرتے ہیں :- 


آ شاہ محمد سعبد رحمةالاه عليه إامتوفي ہہ ١ھ‏ لامو رکے 000 ے' ممکن ھے کە ی٭ وھی 
بزرگ ھوں جن سے مخدوم سوائی سے لات ھوئی ھے' مخدوم صاحبِ اور شاہ صاحبِ موصوف کي 
تاریخ وصال میں صرف ایک سال کا فرق ہے'ٴ (نذکرۂ اولیاء ہند حصةٗ سوم مطبوعہ صفحہ ۱۱۷) ۔ 

٣×‏ سید حمن رسول نا رح التوفي ١٠٠٥ھ‏ دعليٴّے مشہور بزرگ تھےٴ آپ کے صاحب‌زادے 
سید ھاشم اللتوفيی ١۳٢٥۱ھ‏ نہات ەہمان نواز تھے جہاں ختاف مقامات کے لوگ آبا جایا 
کرگے تھے؛ غالبا آپ ھی نے مخدوم سوائي کو مدعو کیا هوٴ ٭ زمانہ آپ کے سفر آتچھي ٴو قدح کے 
پہلے کا معلوم هوتا هے؟ قلح میفب آپ ١٢۱۱ھ‏ میں موجود تھے (مزارات اولباء دھلی مطبو٭) ۔ 
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خرن مم مخلوم سوائي ٦‏ اردو ؛ اپریل ۳۲ع 


۱ 


فلا و صوفیا کیست کہ ازاوے بہرہ اخذ کردہ شود؟“ ہمہ مردم اغارہ 
ہہ فٹی خاں' کرد:ند وگفتند کہ درین شہر اگر فاضل امت اوست ٴ و اکر 
صوفی است اوست ' بزرگے از اولاد حضرت سید حسن رسول نەا قدس سرہ 
فنی خاں را دعوت کردند و فقیر را نیز ؟ وآن ماء مباہ,ک ران الممبارک بود 
اثفاق ملاقات شد ٤‏ و اکثر مدرسان پیش لو می آمدند ,رائے درس مثنوی شریف 
و بروز پنجشنبہ درس میفرمود؟ و آن روز ذکر این ابیسات بوہ “ مثنوی : 
ہر دھی نو میدود دا و ضا بیخبر ازنوغدرن اندرقا 
عر زمائے عمر نو نو مپرسد مصتمرے می نساید در جسد 
در معنی این ابیات گفته کہ عالم علیالدوام است ' کفتم چکونە؟ گنت 
فہم ایں مسلہ بر تحقیق مسئلہ تجدد امثال موقوف امت ٴ گفتم آن چگونەء 
گفت آىت ک عالم در ہرآنے بعدم میرود و !وجود می آید ٠‏ ساعثتے سر ہجیب 
نفکر بردم 'فت شما را چہ مشکل است ' کفتم متکلیست کہ حل آن مشکل 
است ٴ گفت آن چیست *کفتم ابن سخن نہ عقلا درست میشود نہ نقلا ؛ عقلا باین 
وج که در سن چہار سالگی مرا جائے بردھ پودند و برادران من نیز ہودند 
و تماشائے شعبدہ بازی می شد' آن حال عرا بتمام پاد است؛ اکنون مرا 
در آنجا پرند' صورت جائے خواہم شناخت؛ و در ایام عفت سالکی عادر من 
وفاٹ بافتہ' تا حال صورت ابثان در نظرم ہست اگر در پیش من آبند 
خواہم شناخت' آگر ٭ن درہرآن موجود و معدوم شدم چرا این حالت بر یاد 
است و قلاً باین وجہ که اکر عر چیز در عرآن موجودو معدوم ڈود پس نکاح 
شخے و زوجه او چگونہ سلامت عاند و شخصے قرضن میگیرد بعد دم سال 
شریمت حکم بادائی آن میکند ؛ اس آن شخص در ہر آن موجوڈدوععدوم شدہ 
امثال بیدمار بجائے او پیدا شدہ ہاشد حکم او را بر یکے ازان چگونہ درست 


في خاں کا اصلي نام اور حالات مملوم نہ ھوسکے؛ ( نتحالله ؟) 





ه۲ 


١ھر‏ عمین سفر در دھلی ہودم از مردم استفسار کردم کە درین شہر از 


سسمں‌وسٔسد۔ 





گردد پس معلوم شدہ کہ ابن معنی درست نبست باز در تابید سخن خود 


سخنہا ػفت ٴ مہ را اشکالات بیش آوردم'ٴ آخر کار کفت کہ فہم این 
سئْله موقوف بر تحقرق مسئلہ وحدۃ الوجود امت 'کفتم آن چگون ١‏ گنت 
حمد اومت و پیر او موجود نیست ' کفتم ابن از ہمہ مشکلٹر شد زبرا کہ اگر 
غيیر موجود نبست بس منکلف کسٹ وابن کہ پر از ثقاٍص و عیوب است 
کست' حادث و فابی و ناقص و کافر و فاچر کست'؛ اگر غیر ٭وجود نبست 
ارسال رسل و !تزال کتب ہر کِست'؛ بتفصیل درین باب سخن راندم چون او 
طلبِ خدائے تعالی نداشت و جاء و ببول در شاگردان ماحوظ او بود در اجوہ 
ہو چ آوردن ڈ. وع نود و تقربر نادرمت گرفت ؛ ہمہ تقاؤیر او را بدلابل محکمہ 

و براہبن عتینہ باطل کردم' عاقبتالامر ٭جلس برخاست او بمکان خود 

رفت من ھم بمکان خوہ رفم بارھا قصد ملاقات کرد از وے احتراز کردم 

زیرا ػه طلب ننگ و ٹھوس بود طلب خدائے تعالی نداشت ٢‏ ۔ 

اسی قسم کا ایک اور واقعہ بنگال میں قاضی عزتاللہ خاں نامەی ایک فاضل اجل 
کے ساتھ پیش آیا تھا جو بالآخر آپ کے معثققد او عرید ہوئے اور فیض حاصل کیا ٴ 
بہر حاں آپ اپنے زمانے کے بڑے محقق؛ بض شناس اور جہاںدیدہ بزرگک تھے؛ اس 
قسم کے بیسیوں واقعات ہیں جن کو ہم یہاں بە خوف طوالت نظر انداز کرنے ہیں ۔ 

ملفوظات میں مولانا ڈربی لع نے آحریر فرماہا ھے که٭ آپ اہنے پیر و مد گے 
وصال کے بعد کر نائک تدریف لائے ۔ سید ابراهیم عرف شاہ ٭یر رم آپ حکی وہاں 
تثربفآوری کا باعث ہوئے جن سے آپ کو بےحد خلوس تھا اور ۱۱٢۷‏ مھ میں 
قربید٤‏ نے آپ سے بیعت کی ھے جس سے عترثح ھے کہ آپ نے سنہ .ذکور الصدر سے 


بہت پہلے میلاپور (مدراس) میں سکونت اختیار تھی اور یہاں نوابان! آرکاٹ 











سممہ 


3 نواب محمد علي والاجاہ آپ > ے ےحد معتقد تھے “ والاجاہ تي لاش ہر بناء وصبت آپْ ھی کے مقبرے 
ہیں سوئبي گئیي تھی (سواندات ہمتاز مخطوطہ آصفه صفعہ )۱۲۹١‏ ۔ اسناد جاگِري سے ظامم ھے کک 
آپ کے صاحب‌زادے محمؤد ساوی رح کو پہلے ے موضع کالگیري اس کے بید مواضہات ماگرلہ اور 
بیگارم کا اؾ‌افەکیا گیا تھا جن کے متعلق نواب میر نظام علي خاں آےفضجاہ ثاني نے لارق کارنوالس 

(بتیہ حاشبيہ ص٭٭ہ 1٦١‏ 


جٹرٹ ءحمد مخدوم سوائي 'اردھ / ابرل ٣۳ء‏ ۱ ۲٢۹‏ 





کی عقیدت‌مندی کی وجہ سے آپ کا خاندان یہیں کا حورھا اور اب تک آپ کے خاندان 

کے لوک وہاں موجود ہیں اور بعض حبدرآباد (دکن) چلے آئے ۔ 

آپ نہایت خلیق/ حلیمالطبم؛ ماوامم' شفیق اور سافگو تھے' اتہا درجے 

کی کسر ضی' رواداری و خدا ترسی آپ میں موجود بھی ۔ ولا 

شاء میررع! جو آپ کے شفیق دوست اور مرید ہیں اس طرح مخاطبت فرماتے ہیں ب- 
:ہوبر آن حر اآصاف پوشیدہ نباشد صحەە عرچھ گمتە ام و نوشتہ ام از بہر 


اخلاق حمیدہ 


طالہاں شوخی کردہ ام و براء جرأت و بےادبی رفظ ام+. 
سافگوئی علاحظہ ہو : ہ اکر باین رمالات رض پش آمد هر عقدعہ و قاعدہ 
را ہر محک عقل و نقل وکتاب واسلنت و تارف محققین اھل این فن 
کفند .....اگر عوافق است بسند ئنند؛۔ 
کے یت آپ پر اور آپ کے پیر و مرشد ہر ایسی سخت حالت بھی کزدی هے 
یھ" کر کہ چ چھ ماہ تک زن تن چار چار روز کے فاقے هیںٴ پیر میں 
جونا تک نہیں' جم میں صرف ایکنہ بوسردم حکفلی ھے مگر صبر و امتقلال کا یہ 
عالم ھے کہ پیثانی پر ہل ٹک نہیر_ آفا باوجودےکە آپ اپنے وفیق مولانا شاء میررح 
کے پاں جو آسودم او مرفهہ الحال تھے ؛ روزانہ آمد و رفت رکھتے ہیں مگر اپنی 
حاك کے متعلق لب تک نہیں علائے اور فرمانے میرے کہ یہ حضرت پیر و مرشد کا 
تصرف هھے کہ میری اور پیر ناصر شاہرح کی اس خستہ حالی کا علم شاہ عیر صاحب 


کو کثٹف سے بھی نە ہوسا ۔ 





(تبہ حاثبہ (۱٦١‏ 
گمورنر ۔جئرل ہند سے خاس علامةُ مدراس میں چند و'مضمات دہنے کي سفارش کي تھي (نقل دستاویز 
۳ءء موجودۂ احمد عبد] مجید ساوي حیدرآباد) ۔ 

١‏ اہ میر سے مراد سید ابراہیےم ولد نەتاله رح مراد ہیں جو حضرت ‏ جبوب سبعاني 
ضوثالاعظممرت کي اولاد سے تھے ۔ دکن میں اس عبرفیت کے کئي شخص گزرے میں : ایک 
تو مولانا بیدا حمد شاہ میر المتوفي ۱۱۸۹ھ مصنف اسرارالتوحد ویرہ ( رسالة اردو 
ال ۳۹ع) ؛ دوسرے سید شاہ میر؛ میر اسمعبل خان اہجدي کے والد ہیں (سخنوران باند فکر 
محمد منورکوھر مدراسی) ؛ تبسرے شام میر برھانپوري (تذکرۂ شمراء دکن ملکابوري جلد اول) ۔ 

رساە قیش و بسط' (ہ-نفهً مخدوم سوائي مخطوطہ آصفیہ صفحہ ۱۷۴۵) مجموعه تصوف غارسي ۔ 


ے7 ''ردر؛ ال ابی حضرث موصمیکف دخغدوم سوالی 
ایور حسصد سو صیہ دس ود ھا ید سے یسرسو ہے دج سے کچھ جس ےھ جس سد حر ے ے٠‏ .سرت رج ی2 ےنچ شر سد ےد سا ہد رس سس شا کچھ سواہ 


آ متوکلانہ زندکی بسر کے تھے ۔ ملفوظات میں ایک جکہ ارشاہ فرمایا ھے 

42 کہ ہم عرمۂه دراز سے کئبر عتعلقین کے ساتھ ہیں۔ الله تعالی کا شکر ھے کە 
مغبر سواں کے وہ ہمسارے سپ کام پورے کردیتا ھے اور اپنے مربدبن و معتقدین 
کو بھی یہی تعلیم دی کہ تم متوکل رھہو ٴ کب ەعیۂت کرو اور اکل حلال حاسل کرو 
اور ساتػك ھی جھوٹ اور ناراستی کو چھوڑدو جو ثقیری کی اصل اور بنباد ھے ۔ 


تع لہ توف کے کے 
8 ۱ اور تقریریں نہایت داپزیر میں ؛ شریعت غرا کا نہایت درجہ پاس و 


لحاظ تھاٴ ملحدبن اور کچے صوفیوں کے لیے ششیر برہنہ تھے ۔ عولوی بافر آکاہ 
مدراسی کے پیر ' ھولانا قرنی رح جیسا فاضل اچل آپ کو عجدد وقت هاتا ھے اور 
خود قربی رح کے پیر ەولانا فخرالدبرے' ائطی رح (مہکری) ہایں فضل و کسال 
خرفۂٗ خلافت حاصل کرتے میں اور آپ کی مدح میں فرماتے هیں :- 
ھوائے صحکبۂ دلہساست در ضمیبگر مرا 
بفیر فنل تو صحٔس نیست سثگیر ھرا 
من آر چھ نے سر و سامان فتادہ ام از پائے 





تو خود بدست عنایبت رسان چو تیر مرا 
نوئی کە صید جہان کردی از کرشمہ و ناز 

بک پخم صخند رم اسر مرا 

ہزار بار به از عبر و عیر مرا 
غبار درگ ار توٹائے چثئم دل است 

چگونە از سر کویش بود گزیر هرا 
سوئے روضۂ رضوارے کے الات کنم 

کک حت خاک در دوست داوزیر مرا 
چو یخود از سر کویش نمی توائم رفت : 

نمودہ اند ز خاصحکش مکر خبر هرا 





١‏ تاریخ النوائط موافه عزیز جنگ ولا صفعهہ ۱۲١۵‏ می عالات اور ملفوظات مخدوم ساري سں آپ 
کی ی٭ غزل موجود ھے ۔ ۱ 


سس جرں 


حریق محمد منلفعوم سواليی "اردو ؛ ایل ہاںڈ' ۴۲۸8۱ 


آپ اکابر سوفیاہ متقدمین کی طرح وحدۃالوجود کے قابل ہیں گر مسثلہ غیربت 
اتیاری بمشی عبد و رب میں دربا و موج ' آب و تگرگ “ رشقہ اور اس کی کرہ کی 
مثالوں کے خلاف مسثلہ غیریت حقیقی کا خوب پرچار کیا جے جو دکن کے اس سلله 
حرت شاہ برھان بجاپوری رح میں مکتب بندہ نواز قدس سرہ کی ایک خاص 
خصوسرت عھے جس 3 تصیل یہاں گنچایش نہیں ۔ (ەخدوم مارعی رح کا رسالڈ 
عسائے ٭وسی ٭لاحظہ عو ۱ : 
آپ کی تِن؛ حرم محترم تھے جن میں سے بہلی تو آپ کے پیر شاہ 
ناسر رح کی صاحبزادی تھیں' دوسری خواجہ رحمتاللہ الملقب بہ نایب 
و۔وزالله کی دخٹر نیک اختر ۔ 


آپ نے تیرہ؟ ساحبزادے اور سات عاحبزادیاں چھوڑیں ٴ صاحبزادوں 
ارلاہ امجاد ً ۱ ۱ 7 
اھیں زہادہ مثشہور محھو د سارو ی رح و احمد ساری دح شاء 


ناسس ثائی رح اور شاہ اسدالله رح تھے ۔ 

غلنا آپ کے مشہور خلفا میں )١(‏ ٭ولا! نخرالدبن نئطی رح٣'‏ (۲) سید شاہ 
٭_ ابوالحسن قربی رج٣؛‏ )۲( شا ا۔دالء*“ بن تح محمد برھانپوری خلیفہ 

شاء برھان راز الٰہی رح' )|۲( حاجی محمد شاو ۴“ (ہ) محمد حسن رح> : +( شاء 

محمود ساوی رح ًٔ)۷( شا ناصر انی رح ' (ہ( شام احمد ساوی رح۹ (٭) عبدالبی 


ازو آج 


عرف اسدالله رح بقے '' ک۴ حال معلوم نہیں ھوا۔ 


1 عجرۂ خاندانی ۔ ٣‏ شجرہ میں آپ کے صاحزادوں اور صاحزادیوں کے نام ە لکیے ہیں :- 











ناصر ؛ عربي ؛ ابوبکر ؛ غلامی ؛ حیف ؛ الدین ؛ پاپا “ حیع ' میران ۶ برھان ؛ احمد * 
معمود ؛ عبدااشی عرف اسدالل ۶ ماں صاحبہ نی شاہ ناصر رح ؛ فاطلمه ' عابثہ “ زیب “بی ہي ' 
ھریم ٠‏ شہربانو ہم شجرہ خلات ندرجة اطایف اطیغي +وانہ ذرقي (معوف نارسی) ؛خطوطە 
آصفه نمبر ۱۷۱۱۔٢‏ مطلع النور عبدااحي بنگاوري مطہرہہ ماحە ے ٥و‏ ۷ نذکرۂ اواباء دکن 

ملکا پوري صفحات ۹۹ و ۸۷ ۔ نے مواف رسالہ نرول و عروج مخطوطه موجودۂ عبدالمجید ساوي 
حیدرآبادي' لات کے متعانٰ کوئي توي سند نہیں ملي ؛ تمیف سے تو علامہ معلوم هوتے ہیں ۔ 

ہو 4 ا حمود ساوي المتغاص بە یاد ہے ءصر ملک'لعلما عبدالعلي بعرالعلوم “ و مقرب خاس ١‏ 
حمد علي والا جا (کلدے کرنائک خانگی مخطوطه یافعی ؛ و سوانحات ممتاز نمبر ۱۲۹۹ 

نے آپ کو کاماین سے لکھا ھے اور حکیم ریف ٭واف گلدته کرناتک نے لائئيی لکھاعے ٤‏ 

واللہ اعام بالصواب ۔ 1 آپ کي اولاد میں شاہ ءثٴمان ساري رح ایک مشہور بزرگہ گزوے ہیں 


جن کے متعلق مخدوم ساوي رح نے پیشکوئي کي تھی ۔ 








۰“۰۳"" 'اردوٴ اثررل بزرے' حضطرت محمد مخدوم سوائي 
ےش تڑفکٔکسيوکا_ےعےعًکًصجصجىصسىىچپبيجّےپمپطظاسستصەجححسجےبّّػ٘ٗجٗےکسيسسگع 
حضرت مخدوم سوائی نواب نظامالملک آصف جاہ اول. کے ہم صر تھے 
مگر آپ سے ملاقات کاکہیں ذکر نہیں ھے۔ دیڈر مربدین و ہمتقدین میں 
خواحهہ عبدالنه خاں! : و خواجہ رحممتاللہ خاں٣‏ حیدر کے ٠‏ نواب محمں علی 





والا جاء؛ نواب ھیر نظاء على خاں آصف حام ثانی٣‏ تھے۔ 


007 میر عبدالفتاح و میر اوارالله حیدرآبادی ٴ مولوی 
9 جمال محمد؟ ' عولانا سید شاء چمالالدین بخاری رح 
المتوفی ١٢ھ‏ پدر شاہ ککمال الدین گرم کنڈوی رح و سید محمد شاھمیر رح 
مصلف امرارالتوحید و اتباء الطلین ٴ خواجہ رحەالله ااگری ( رحمت آ:دی) 
قدس سرہ جو بیان کیا جانا ہے کہ آپ کے خسر بھی تھے ؛ کمال الین صدیقی رح 
مصنف اساس‌المعرفت ؛ غرض آپ کے عاصرین اور عتبہن؟ کا ایک خاس گروہ عے 
جو مسٴُله غیریت حقیقی کا عام پردار جے؛ جن کا فرض جاری ھے ۔ ٭ولری عبدال لی 
حرالعلوم آپ کے فرزد *حمود ماوی کے ہم جلیس تھے ۔ 


آپ کا وصال ہناریخ ۳ رجب ۵ھ حردرآباد دحکن میں ھوا ٴ؛ آپ 


اولا خواجہ رحمتالمہ خاں کے مقیرے٥‏ میں اماثتاً رکھے کئے تھے ' اس کے 





بےسسحنت سم سس سشلملےچے۔ ہسسست سس ےس 





۱ خواے عبدالله خاں اعلي,عضرت آصف جاہ ای کے دآماد تھے ۔ 
آپ سے باعمي خط وکتابت بھی هولی ھے ۔ 
خواج رحمتالله خاں حیدرآباد کے ایک 'شہور أمیر تھیے جن کے مقبرے میں خدوم صاحب 
سوائي رحمةاللہ عليە کي نعش سوني کی تدي ۔ 
٣‏ حیدر جنگ والاجاہ کے عزیز تھے“ (حدة اھرام ؛ہدي واےف ١طبوہہ)‏ 
٭× روات ہے کہ آعیف جاہ ثاني بھي آپ کے معئلد تھے اور آپ ھی کے کم سے مخدوم سوائي 
حیدرآباد مب دن کیے گے ' :ود ساوي كي لار کارنواس سے سفارش کی تھي جس کا 
سند میں ذکر کے ' تاید ہوتی ھے مگر كکوئي اور ەوثق معلومات حاصل نہیں ہوئلے گر 
آپ کے وصال کا زمانہ نواب میر نظام٥اي‏ خاں كي دیواني کا ہے ۔ 
اقطاب وباور ق دس اسرارھم ۔ 
٭ تذکرہ اواپاہ دکن مؤلفہ عبدالجبار خاں جلد دوم صفحہ ےم ؛ 


ہج 





چھے عاہ بعد عربدین کے اسزار سے ننش ۰ بارک بمقام میلاہور؛ ( مدراس ) منتقل 
کی گئھی اور تدفین عمل میں آئی' اس کی وجہ یہی تھی کہ آپ زیادەئر عیلابور 
میں وھا کرئے تھے جہاں آپ کے عریدین و معتقدین کی کثیر تعداد تھی ' اس پر 
ایک خوبصورت قیرء نواب والاجاہ نے تعمیر کرواپا تھا ٴ تاریخ وسال آپ کے منجھلے 
صاحبنادے شیخ محمود ساوی المتخلص بەہ یاد نے کہی تھی جس کا آخری شعر عواوی 
حافظ عبدالعظیم صاحب مہتمٰ کتب خاۂ معیدیہ کی هہرلانی سے دستیاب ہوا ٴ جو یہ هے : 


سال فوٹش ساد ٭حمود است : توز ہ رضوان حق ٠‏ حساہش خواء؛ (ہ١٠‏ ۱ھ)۔ 
آپ کی عمر شریف ۸۰ سے زاید ہوکی کیوں کہ ۸١١۱ھ‏ میں آپ صاحب 


صلیف ہے ۔ 


ناک قصانیف کے متعلق خود ہدصلف رح فرەاتے ہیں کہ میں نے انی تصنلمفات ھیں 

__] اومط طریقہ استعمال کیا کے اور بہ لحاظ عرائب پہاے قرآن ٭جید سے 
استدلال کیا ھے اس کے بعد احادیث بویہ سےٴ تیسرے اقوال عوفیه سے ٴ چوتھے الہام 
سے اور پانچویں قیاس سے کام لیا ہے ۔ فرہالے ہیں کہ قیاس میں غلعلی کا احثمال ھے 
جو قابل معافی ھے۔ (از دیماچۂ ہفاح التضیر) 


باستثنائے چند جو اردوئے قدیم میں ہیں' آپ کی جملہ تصایف فارسی میں ہیں ؛ 


تمریباً تس کتاہیں ۔ہماری نظر سے گزری ہیں اور ہم کو آپ ہی کی ہو نے کی تصدیق 





٢‏ ملاپور (شہر طاؤسان).21:4000778 017۶ ۲۷ٴ1 مدراس سے تن چار میل جنوب میں ہے ؛ 
سابتہ ۔قدے نام ملیا پورم راجا ہہادیون کي راجدہاني پہلي صدي عوسوي ۔ المی نے اس کا نام 
٭,,7ھ؟3ء“ لکھا مے؛ ۔شہور سباج ابوکرک یہیں لگ انداز هوا ٴ اس کا سرکاري 
پرنگیزي ام > تھا : '258:1,1470833۰ 01 771035 8۵1 جس کو مخطبِ شامی سلاطین۔ نے.. 
فتح کیا نیا ؛ مشہور سیننگ ەاي 1 نام ولي کا متبرہ یہیں ہے (گزیٹر جنوبي ەند ۱۸۵۵ع). 
حسب رواِت مستر نول مقتبرہ والا جاء کا تععبر کردہ کے نیز :سٹر مروف نے آپ کي عرذت 


سح 














شیخ الاولیا اور شاہ اوایا کا مقبرہ لکھا جے جس کي تصویر بھی دي ھے؟ محد عبداحق زام محیح : 
ہے ؛ ساوي کے بچنالے صوفي پیجاپوري تعریر کے ؛ :حمد عای| ولا جاہ کی نعش سوزنےکا ذکر 
بخعطوطہ آىنیہ سے موتی ھے (مدراس کاڈ ۱۹ع) ۱ 


نمس 


۴۳“'َٴ۴ 'اردو' اپرل زارد حضرت ہمد مخدوم سوائی, 


00 یں نر شس شسٹسستجحهچهچس._ 






مز سمصعہ رسود تہ سرب سے سرت اعد لب رق سس سے ٠‏ سیت پوپ سس سس ۱ے نے سر سم تسود سےا سحیعہ سس سسشد سے پش .٣سش‏ لمت جم سی 
7 


)۱( متاح الکل (دکھنی اردو)× (<) رسالهٔ اسم الله () ببان واقعٴ 
)٠(‏ رساله ولاٹ و انواع آن ' )٥(‏ عقابد صوفیہ' )٦(‏ تجدد امثال' (۷) عصائے موسی' 
(۸) مبران 'لعنی' (۸) رساهُ حبات جان ' ( )٠١‏ اختمار حرات جان ' 
)١١(‏ رسالۂ صحبت (آذاب المریدبن) )۱١( ٠‏ جوامع الاسرار ٴ )٣۳(‏ ر۔اله قبض و بسط ٠‏ 
١ ٦‏ ادداچۂ ٭فتاح اأتفاسیں : (١١)مناتح‏ الفیے ؛ )( (٦‏ غات التەثیل “ (۱۷) اختمار : 

ت النثیل * )٥۸(‏ رمالۂ سماع و راگ ؛ (۱۹) زاد الطالبین ؛ )٠۰(‏ حیات السالکین ' 
) ۶ پنج ملح فارسی ؛ (م++( راہ سیتی ‏ ۰ تنبیە المارؤن ٴ (۳+) 
طریقة الفوم فی صراط |امستقیم : ) ۰ دلیل ەحکم (در: البات وحدت ععالفہ () لّ 
) 6 رسااه ؤٍض : )۷ ۰( رساله استفنا : )۸ ٢‏ ھ وب دوس ومای4 جمال محمدں .۔ 
(۶۰) شرح عقابد چامی' ٠‏ (۰) مبزان النوحید' ۔ 

آحر۔لدکر دو کتاوں کے :تعلق ہم کو ابھی شبیہہ ہے جس کا دک ہم نے ان کنب 
کے تغفصیلی نوٹ میں کیا ھے ۔ ا 

حسب ذہل "کن قما زی نظأار سے نہیں گزویں ع رر خود مصتلف لے ان کا حوالہ 
اپنی کنا قبض و بط ہیں دہاھ س کا ہم نے اور ذکر کیا ھے : 

) ۱( محکالمدعی )+( ) رساله مسجد دیولم زی )۳( امداد المحفقین :- 
عہود ارت بسن کا سس سے راب لاعت احفرَا رما من ار 
تجدد اءڈل کی شکل میں موجود ہیں ۔ اصل 7 ہوکی چنانچه منذکرۂ سدر 
رسالوں میں 4 طارح اشارہ فرماقے ہیں : ھ از کناب غلیمث سج ہم کون ہف 
ہق کے رہ : 








ما یر ویر رت کک شش و جک رےےےے سرت 

١‏ غح عتايد جامی مخطوطه فن کلام آمغيہ تھہر ۱۴۹۳ ۔ ٣‏ و ان ااتوحید مطبومہ ۱۴۱۱ھ سلی 
برھانہ حیدرآباد مخزونہ کتِخانه آےفِه نبر ۲ فن تصوف فارسی 

۳ پھوامري یا پوناملي؛ مسجد پھوامري ایک حر سم رستم او ن ذوالفنار ا۔ترآبادي٭ 
مپاسالار میں چەله (یر محمد سعید اردستانی) نے ٦٢‏ ٠ھ‏ میں بنوایا تھا (رساہ تاریخ جدرآباد 
ماہ جلنوريی ۰م) مکن ھے آپ نے اس مسچد کے قیام کے زما میں ٭ رسالہ لکھا هو یا کوئي 
مباخه وھاں ھوا هو اور اس کو قامبند فرءایا هو 


را" 


لت اخشرت ہسماد ساندوم سوائی ردو؟* اپریل ۳۴۶ھ“ ,ٴ۴ 


حضرث عوالی کی ایک قامی قدیم تصوبر بھی ہم نے دیکھی تھی جو ب وجہ قلت 
وٹ ہمدست ن٭ہ ہوسکی 'النہ تصائرف جضرت مخدوم سوائی پر ہم نے ایک مختصر جامع 
لوضیحی بادداشت اکھی ہے جس کی لس مختسر میں گنجاہش نہیں آپ نے زبان اردو 
میں معرفت کی اہک شمع روڈن کی کے جو ایک تاریخی حیثبت رکوتی ٭ے اس لیے ہم 
کسی قدر تقصیل ہے لکھتے هیں 
)١(‏ منتحالکل تنظیم ارسط سنحات ۷۸ دکھنی ثر کی ایک قدیم کتاب ہے او 
حضرت امینالدین اعلی سہچاپوری رح المتوفی ۱۰۸۲ھ کے پیس پچیس سال العد ھی 
کی تصلیف ہے۔ یہ کسی کناب کا ترجمہ نہیں ھے البتہ تقریباً وھی مضمون ھے جو آپ کی 
پا جکنج ؤرسی کا ھے ۔ اس کتاب کا نام ٭فتحالکل با مفقاحالکل یا پنج ؟نج علوم اردو 
ہے ۔ اس ک تاب کے دو نسخے اس وقت ھمارے پیش نظر ہیں؛ ایک نسخہ احمد عبدالجید 
ساوی کا ھے جو آپ کے پیرے ہیں ٴ اس کا سنەکنات ۷٥۱۲ھ‏ کے دوسرانىخہ 
حن انفاق سے کتاب‌خانۂ آصفیه کے ایک فارسی قلمی مجمونۂ آصوف ماں دہتہاب حوا 
جو پہلے سخے کے پانچ سال بعد کا ھے یعنی ١١٢۱ھ‏ تا جو عولری محب حسبن 
فیلدوف جنگ کے کت خانے سے آمفیه کت خائے میں منتقل ہوا اس سے قدیم تر سخے 
ہم کو ابھی نہں ملے۔ چند اقتبامات درج ذرل کیے جالنے میں تاکە اس کا منہ اف" 
نام مصلف ؛ نوعت ؛ضون اور اس کی زہان کا اندازہ موسکے :- 
حمدونعت ومنقبت صحاہڈکرام و پیر ناصر شاء قادری اردو نظمٴ میں ھے جو تقریاً 
١۰‏ مفحات ۱٢۷(‏ شر) پر مشثمل ہے۔ اس کے بعد کتاب کی تعریف میں ایک غزل 
سات شمر کی ہے جس سے معلوم ھوتا ہے کہ حضرت موائی رح کو شەر و سخن 
سے بھی دل چسپی تھی مگر کوئی کلام اردو پا فارسی اس کے سوا دستیاب نہیں ھوا؛ 
طوبل منقبت پیر کے دو شعر یہ هیں -٦‏ ۱ 
انون تر دریا ہیں عرفان کے . اور ابمان ہیں میرے دل چان کے 
تمِن پور ھیں سات سمدور سرن بھی پرنور ھیں تسم چندر سور سرں 


کے آپ نے اپنی کتاب کو ایک محافے سے تثبیة دی جے چس میں 
غزل در تعریف ناب 27 0 ا ا 2 
7 ایک شمع معرفت فروراں ھے ؛)- 





توں' سن اے ہار چو کی کان عمن٢‏ شیریں مقالی کوں٣‏ 


توں حسن صدق ے٣‏ بھرلے بُوہ لملاں ٦‏ خوشنوالی کوں 
بخشڈا ہے صحەکمسال و فضل ہو نسخه وہ خاماں میےےتںے 
مظنر جائکے“ سب مجھہ خیسال لاہزالی حخوںل 
زہان :ے دل کے پڑنوںە رات دن عیری کتاب اے پار 
توں دیک؟ چشم نورانی تھی ہماری خوش جمسالی صحکوں 
توں کر ادراک مفتاں میر_ حقایقہائے سبحانی 
فکر کرک کوںے هے یو عمن فہم کالی حکوں 
سوائی حون توں دیک ۔عالک انا'' ہر بک معلی میں 
آنکھیاں تھے پاک روحانی عمارے اس محافے!!۔ کوں 
*اے برادر بجان براہر اے (یہ) کب خدائے تعالی کے آگاہ عور ( اور) 
توفیق سوں عور محمد صلی اللہ علہ و سلم کے کرم ھوردین سوں ھور حضرتنا 
ناسرالدین کے ارشاد ور بستگیری سوں' ( سے ) تمامرث ھور آخر کوں (کو) 
بعد از وذت خائمالنبیین ' سیدالمرساہن محمد مصطفے صلی الله عليه و سلم کے 


سمه ”لف 








تک ہزار وہک صد و رس ۹٥ھ‏ کو پونچما ھے ٤‏ ۔ 


< بندۂ ععیف فئي الحقیر خاکائے بزدگان ھور نیازمند خردمندان 
نام ٭صلف مہ ولدت 





:مل ەخدوم سوائیٌ ابن عبدالنبی سوائی رحمة الله عليه ۴ ای 





مختمر اشارت ھور بشارت ہواتا ہوں کہ جملہ اقسام عم کے پانچ گنج ہیں ایعلی 
ثریمت ہور طریقت ہور حقیقت ہور معرفت ہور وحدت “ پعنی مظہر ھوالاول ہور 
ہو الظاہر عور ہو الباطن ھور ہوالاآخر ھور پاچواں مرتبہ سوالان کا کان؛ ۔ 
اے عزبز وافرالتمیز اس بچھات کے پان چ کنجان کی افصیل عور ابواب کا 
ناؤن کب مفتح الکل رکھیا ھوں ہور اس ہر یک گنج میں پانچ ہاب 
ہیں ہور ہر یک ہاب میں پانچ فدل غبن و لیکن اس کتاب کوں سمجہنا عور اس کی 
و ٢‏ ہماري - سر کو ا "۳ ے۔ ٥۔ ٦‏ لد کی جمع ۔ 
جایں گے۔ م پچھ۔ہ 4 دکیك۔ ١ا‏ ار قتر۔ہ ۰ ١ا‏ عودجہ 





نام کتاب 











.لہ 





حضرث محبد ملدوم سای ۲ اردو ؛ اپریل ۳٣‏ مخ 





ےر مرو ون لاضوت مکل 
گنج اول :9 باب اول سو گنج مخفی میں کا حقایق عالم نا سوت و عالم 
نباتی ھے ۔ اس باب میں بھی پانچ فصل ہیں ؛ فصل اول سو حفایق علف ھور 
درختان بھنگ ہور سیندی ھور درختان پوست ور درختان شرابی ھور درختان 
کانٹے کے جو پر زھر ہیں عور هر یک پیل با بولہ زھردار پیدا کیا؛ او فضل 
ہاتی میں کا عقام نظ تسشن عور ناسوت ھور شریعت ہے ٢٤۔‏ 

فصل دوم سو حقابق گِہون ھور جاری!؛ ہور چاول ٴ عور مونی؛ ہور :سورٴ 


مصّەون 


ہور تور ؛ ھور ھری بھریٴ وغیرہ سب اناج عور ترکاری جو کھانے کوں آتی ہیں 
سو پیدا کیا ھور ای فصل نبائی میں کا عقام مظہر دل ہور منزل ملکوت عور طریقت ھے ٤‏ ۔ 

على‌عذالقیاس اسی طرح نمام نکات معرفت ببان کرئے چاے گئے ہیں جو بہ قول 
آپ کے علوم نادرہ سے ہیں ۔ آپ کا تعلق بیچاپور سے تھا اور سوفیانہ مەرب کے لحاظ ہے 
آپ کا تعلق نیجاپو ر کے مقہوز سلسل شاہء:غیران جی فس المفاق سے تھا اس لے آپ ارت 
بشدہ نواز کے سلسلے کے ایک رکن ھیں ۔ قدیم اردو کے مشہور نئر نگار یعنی میران جی 
شسرالعثشاق و برهان‌الدین جانم اور امینالدین اعلی رح کے عد ثر میں آپ ہی کی 
ایک کتاب قابل یاتگار ہے جو اب تک پردۂ اخفا میں رھی۔ یہ آج سے ڈھائی سو برس 
پہلے کی زبان هے اس کتاب کی ایک خصوصیت یہ بھی ہے کہ مضمون مسلسل عر چیز 
کا ھر باب و فمل میں تجزیہ کرکے عام فہم اردو میں ببان فرمایا ھے۔ فارسی و عربی 
تھیں الفاظ سے حتیالامکان احتراز کیا گیا ھے۔ عبارت عسجع و مقفی نہیں ؛ اسلوب بیان 
سادہ اور پراثر ھے۔ ایک مطلبِ کو کئی کئیطریقے سے سمجھایا ھے اور مثالیں ہالکل 
ہندستانی هیں ۔ مثلا ةٌ نباقات و حیوانات وغیرہ کے نام اور اپنے مرشد کے اور شاء برھان بب کے 
اردو اشمار ک کے حوالے دہے ھیں۔ اسطلاحات تصوف وہی ہیں جو اس پیجایوری 
سلسلے کے بزرگوں کی کتابوں میں موجوں ہیں ؛ (مثلا رساله آئینہ مصثنۂ خواج 
بندہ نواز ارم و معرفت السلوک شیخ محمود چشتی رح و رسابل حضرت امینالدین 








ملسم 








ا جاري یعنی جوار۔ہ ٢‏ ھري بھري سے مراد نباناتٴ ۔ 





۸۶۸۹ ا اک ۳۲ء حضرت مہ مخدوم سوالي 





اعلیٰ رح ا ط ربق فہیم کا نمونه درج ذیل ھے جو دل چسپی سے خالی نہیں 
”عالم نہاقی کوں عقل قباس عور حہوانی کوں عقل و فہم ٴ هور طیاری! کوں ' 

عقل کمان' حور انسانی کوں عقل آگاہ“ عور بھی سن؛ عالم نبائی میں روح ال خاک' 
ہور حروانی میں روح ۔ثال آب“ ھور طیاری میں روح مثال آگ ھے؟ ہور عالم انسانی 
ہیں سو مال باد ھےٴ ٭ور عالم ہواسی میں روح مثال ہوا ھےٴ حور بھی سن' ھوا 
سون بارا ہواٴ بارے سون آ ک؛ ھور آ گ سون بانیٴ حور پانی سون عاٹی؛ ھور بھی 
سنٴ عالم جسمانی ک بانی سو شریت ھور حبوانی سو طریقتٴ ور طیاری سون 
حقیقت' ہور انسانی سون معرفت' ھور ھواسی سون وحدت' ھور بھی سن ٴ بائی کوں 
ذکر چلی' ہور حیوانی کوں ذکر قلبی“ ور جانوران طیاری کوں دذکر روحی' ہور 
عالم انسانی کون ذکر سری؛ حور ہواسی کوں ذکر خفی ہور بھی سن؛ عالم بای پر 
عیکائیل نازل ہے ' یعنی پرورش کرتا ھے'ٴ ھور حیوانی پر اسرافیل نازل هےٴ یعنی 
پرورش کرتا ھے؟ٴ عور طیاری کوں عررائیل نازل هے؛ بعنی پرورش کرتا ھے“ ہھور علم 
انسانی پر چبرائیل نازل هے' یعنی پرورش کرتا ھے۔؛ 
اد 
ن_ )١(‏ تاریخ فرشتہ (کتاب خانہ آمفبه نمبر ۲۸۰) ۔ 

)٣(‏ ملفوظات مخدوم ساوی اب عولنهُ سید شاہ ابوالحسن قربی ویلوری 

((کتاب خانۂ آصغیہ) ۔ 

(۴) روشةالاولیاء بیچاپور مولفه محمد ابراہیم ( کتاب خانۂ آصفیہ) ۔ 

(٢)‏ تاریخ فارسی ' ( قدیم نصاب ) ( آصفيه بر ۱۹۲۱) ۔ 

)٥(‏ تذکرۃالەلوک عولفه رفیع الدین شیرازی (آمفیه نبر ۱۰۸۱)۔ 

)۰٣ نظام الانساب جلد اول ٭ولفه منصور علی بخاری ( آصفیہ نعبر‎ )٦( 
۰ فک مد شرداق رف‎ 7 


١‏ ہمعم موجہ سمعحسسحسٹک -+ ×۰× ےھ سا 


فارسی 


_١‏ عالم طپور۔ ٣‏ ھواسی یعتي عالى حواس ٴ تدم املا ھواس ۔ 


خڈرث مجعمد نغدوم سوائي. اردو, اپریل ه“ لے 





(۸) دیاچۂ مفتاح التفاسیر مصلنۂ خدوم سوائی رم ( آمفیہ نبر )۷۷٢‏ 
(٭( سوانح دی مولفةُ ملعم خاں عمدانی ( کثب خانۂ آمفِ ) 
)٠١(‏ رسالڈً غابت النمثبل ممنفۂ مخدوم ۔وائی رح ( آصليه بر ۱۸۰۸ 
مجموعہ ەوف) 
(اا)رسلأقض وط یہ < سس د(آصفاعر 8٥۶٦ا‏ 
دجموتہ ۳ ف) 
(+۱) مجموعة رسابل تصوف ملفهُ مخدوم سوائیں (آصفبہ نمبر ۲۴۰و 
۲و ١۱۹ر‏ ہ۸۵! () 
(۱۳) گلدسته کرنائک مولنۂ رابق (عمر یاسعی صاحب) 
)٣۶۳(‏ سوانحات عمتاز ( ترک والاچاھی ) ( آحفہ نر )۱٢۲۹۹‏ 
)۱١(‏ ثجرۂ سب حطرت مخدوم سوائی رح مطوعہ مدراں 
)۱١(‏ بساطین السلاطین مولنۂ ابراہیم زیری ( آصفیەنمبر ۸ ۳۷) مطبوعۂ حبدرآباد 
(۱۷) عقیدۃالطالبین مولفۂ شاہ نظامالدین ( کتابخالۂ عمر یافعی رخ ) مطبوعۂ 
حیدرآباد 
)٠۸(‏ مثنوی کرامات قادر اولى رع ممنفۂ ٭حمد نجیب (کتاب خانۂ عمر یافعی رض) 
مطبوعه مدراس 
عربی )١(-:‏ دائرۃالمعارف بستانی جلد نہم ٭طبوعہ (کتاب خحانُ عمر یافعی رض ) 
(۲) حدبقةالمرام عولنةُ محمد مہدی واصف ( کت ب‌خانه شس رالله قادری) 
اردو :۔-(١)‏ تاریخ یرہ مولف جہاننماعلی 2 مطبوعہ 
(م) سوانح اکراماللہ خاں مطبوعہ معن دکن حبدرآباد 
)۲( ٹاریخ خاندان آ لی ءثمان جلد اول ٭طبوعہ ( آمنیه) 
(۳) تذکرۂ اولیاء دکن جلد اول و جلد دوم ٭ولفه عبدالجبار خاں ملکایوری مطبوعۂ 
)٥(‏ تذکرۂ سلاطین ەکن جلد دوم ٭ : ۰ 
)٦(‏ ثاریت خورشید جاہی عولفہ غلام امام مطبوعہ حیدرآباد 
(۷) ترجمہ سفرنامہ ابن بعاوطہ مطبوعہ لاہور 
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ادس تد یی ۳۳د یں ح۷ درو ےت اہ ٠‏ رو نہ ہی رو چو ری سی 


٠ 
اندریزری ہے‎ 


ویک 2 , ۰ 1 
اردوٴ اپریل ۲۲ع 0وس ساس رھت 








( 1500 اہ سخ امرف می ۱ 

(ہ) عزارات اولہا دھای معاءوعة دھلٰی 

()۱١(‏ سخزوران باذد فکر ٭ولنھ ٭ مد ٭نور کوھر مطا۔ وعهھ مدراس 
) نرجەتریخ فرشته ٴ آداعالی طالب (جامعة علمانیه) 

(ا) اسیخو پیڈیا آف اسلام جلد سوم و چھارم مطبوعہ 

)۲( پریچجنک آئی اسلام عضنہ آرنلڈ 

)۲( جغرافیہ مشرق بعید ٭ولفہ ٹالمی ' ره مسثر کرینی 

() ائہمزورلڈ گزیٹیر 

: سط 

(ہ) دریٹیر جنوبی ند ہابت ۱۸٥١‏ ع 


(٦(‏ مدراس کائرڈ مرتبہ مسر نبول مطبوعه ۱۹۱۹ غ 


نام کتاب 


.7 
۲ 
جِ 


٢0 
سد‎ 


ھا 


نغما 


...سم لہ یل 


مفحه | نام کتاب 
ادب 


۲۰۳ امیر میثائی 


۲۱ صبح بہار 


ك۲ 


۷ 


۵۰۸ؤَ۲ 


1 


الب ٣‏ 
(مجموعہ نظم ۔ ن . م راشد صاحب ۔قیمت ایک ربیہ آٹھ 
م ر ر مکتبة اردو لاھور) ا 


ایک زمائے میں اردو پر فارسی کا اثر غالبِ ہوگیا تھا اور اس تقلید میں بری بھلی 
سب ہی چیزیں آ سی تھیں ٴ اسی طرح آج کل اردو پر مغربی ادب کا ار بڑھ گیا 
ھے ۔ صرف انگریزی لفظ اور خیال ھی ھماری زبان میں داخل نہیں ھوگیٔے بلکە 
بعض اوقات جملوں کی ساخت اور اسلوب بیان بھی انگریزی ہوے ہیں ۔ اس کا اثر 
نظم و اثر دونوں پر پڑا ہے ۔ اس وقت همارے سامنے راشد صاح ب کا مجموعہ نظم 
ھے جو اسی ار کا نتیجہ ھے۔ علاوہ نظم کی ظاھری صورت کی تبدیلی کے انتھوں ہے 
طرز بیان اور خیالات میں بھی جدت دکھائی ہے ۔ بعض نظمیں :انظم عاری (یعنی 
ہلیٹک وری) میں لکھی ہیں ۔ اس طرز میں اس سے پہلے بھی بعض صاحبوں نے کوئش 
کی ؛ مثلاً طباطبائی ؛ شرر ؛ اسمعیل وغیرہ نئے' لیکن وہ کامیاب نہ ہوئے ۔ رائد ص حب 
ان سے زیادہ کامیاب نظر آنے ہیں_' اگرچہ بعض عقامات پر بعض بند سیاٹ ہوکر 
رہگئٔے ہیں ۔ ان نظموں میں ایک آدھ لفظ نیا بھی نظر آتا ہے ۔ مثلا: 
اڑ کے پہنچوں میں وہاں روح کے طبارے میں 
سرعت نور سے یا آنکھ کے پلکارے میں 
پلکارے کا لفظ نیا ہے اور خوب بنایا ھے ۔ 
ماورا کے تعارف نویس نے ان کی سی تشبیہوں اور امتعاروں کی دل کھول کے 


۲۰۳ 





ظلم سہتے هوئے حبشی کی طرح رٹکتی ہیں 


ہے پہلے ھی کر دٹا ھوں ہے 
کر دبوار کو نوٹا زہاں سے ناتواں 
بح ھوئے تک وم عوجانی ھے دوبارہ بلند 
کہیں خیال لفظلوں میں پوری بارح ادا نہیں ہہ!' جیسہ اس نتعر میں: 
تجھے اک شاعر درمائدہ کی آمبد نە تھی 
مجھ ہے جم وثٹ ستاره ترا وابسته ھوا 
٠‏ شاعر درعاندم تی امید تہ تھی ؛ سے اصل مطلبِ ادا نہیں ھوتا پا اسی طرح 
بعض کہ مصرعے بوچھل ہوگئے ہیں ۔ یہ معمولی اسقام ھیں ٴ ان سے راشد صاحب کی 
تاعری پر کوئی حرف نہیں آنتا ۔ ان میں شاعری کی پوری صلاحیت موجود ھے ۔ 
ئے اسلوب اور اظہار کے شہ ڈھلّکک کوئی جرم نہیں لیکن نٔے ڈھنگ 
کیوں نامقبول عوتے ہیں ؟ اس لیے نہیں کہ وہ نے ہیں بلکہ اس لیے کہ ان کے برقنے والے 
میں خامی ہے - اگر شاعر کے خبالات میں جدت تازگی اور گہرائی ھے اور ان کا اطہار 
حسن اور سلیقے سے کرسکتا ہے تو نے اسلوب ایک ایک دن ضرور مقبول 
ہوکے رہیں‌کے؛ مثلا نظم عار یکیوں مقبول نہ ہوئی؛ اس لیے کە اں کے لکھنے والے 
اس پر قادر نہ تھے ۔ اول تو وہ یہ نہ سمجھے کە کن موضوعوں کی لیے اسے 
کام میں لانا چاہیے اور دوسرے کن بحروں میں وہ خوپی سے کھپ سکنی هے؛ تبسرے 
قافیه و ردیف کی تلافی و. حسن اظہار سے نہ کرسکے - 
ادب میں نیا اور پرانا کوئی چیز نہیں۔ جس ادب میں نازگی' جدت اور 
گہرائی ہہ خواء وہ دو ہزار برس پہلے کا کیوں نہ ہو ٴ نا ہے اور وہ ادب جس 


سے ال '(ردوٴ ایل روید ۰٤۹‏ "ٴ" 





میں یہ خوپی نہیں خواء وہ آج ہی کا لکھا ہوا کیوں نہ ہو ٴ پرانا ہے ۔ 

راد صاحب کا یہ کہٹا ایک حد تک صحیح ہ۱ۓ کہ ہ بدقسمتی سے ہمارے علک کی 
شاعری خصوصاً اردو شاعری اپنی خارجی اصل کے سہب ھمارے فوھی شعمر نۂمه کے ساتھ 
کوئی ربط و آھنکگی نہیں رکھتی بلکە ایک ھیکانکی عم عروض پر ھیئی ھے ؛ لیکن 
ساتھ ھی اهیں اس کا بھی خیال رکھنا چاہیے که عروض اور نحو سب ھبکانکی عوثی 
' ہیں ۔ پہلے شعر ھے اور ا کے بعد عروض ۔ اسی طرح پہلے زبان ھے اور اس کے بعد 
صرفاو نحم۔ منعلق ہو یا صرف و نحو؛ عروض ہو یا موسیقی یہ سب فماری بنائی ہوثی 
چزرں ہیں ' اٹل نہیں ؛ تغیر ہزیر هیں اور حالات کے لحاظ سے ان میں تبدبلی 
لازھی ھے ۔ جب زندہ زبان اور ادب ایک حال پر قایم نہیں رہ سکئے اور ان میں 
تغیر لازم ھے نو کوئٹی وجہ نہیں کهە موسیقی کے اسول ایک حال پر قایم رھیں ۔ ہی وہ 
ہے کە ماری شاعری// نے ملک کی عوسیقی میں تغیر پیدا کیا اور اس شاعری کو 
اس موسیقی میں سمانے ککۓ لیے سی راھیں نکالیں اور آبندہ نکاٹی ین کی ٠‏ 

ہمیں راشد صاحب کی نی ڈھنگ کی شاعری پر ہرگز اعتراض نہیں اور نہ کوئی 
وجە اعتراض ھوسکتی هے لیکن اسے مقبول بنانے کے لیے ذریعۂ اظہار یعنی زبان میں 
زبادہم حسن اور لوچ پیدا کرنے کی ضرورت ھے ۔ جگه جّکہ خبال دب کا ھے اور 

لیے اثر میں کوٹاھی کرجاتا جے ۔ 

رائد ساحب کی شاعری یوں بھی آج کل کے شعرا سے جدا ھے ۔ ان ہر مغربی ادب 
کا اثر ضرور ھے (اور یہ کوئی بری بات نہیں) لیکن وہ اپنے خیال میں آزاد ھیں ۔ 
وہ ہمارے بعض بے شاعروں کی طرح اس زھانے کے چلتے ھہوئے فنقروں اور لفظوں 
اک این کو اور زینت نہیں بنائے ۔ وہ نە کوئی پیغام دہنا چاہتے ہیں ادر 
نہ کبی پیغام کے لینے کے آرزومند ہیں ۔ وہ اپنے اشعار میں چپکے چپکے اپنے ئے ے 
افکار ک5 اپنے دل کی کیفیات اور واردات کو ظاہر کرتے ہیں ۔ ان کے اشعار سے ان کے : 
دل کی کیفیت جھلکتی ھے ۔ ان کے اکثر اشعار میں اس قدر حزن و علال اور بے سی 
نظر آتی ھے کە ان کو پڑھکر بعض اوقات ان پر رحم آئے لگتا هے اور بعض اوقات 
ان کی پھولی بانوں پر پیار آتا ھے ۔ 


۲۱ 'اودو؛ اپریل ۲۲ عم ۱ ؟بصرے 





ا اق 2 اسرار عقل سے نہیں کھلئے ۔ اس لیے 


دسے س 
زندی سپ کے لی 


ج 
3 
1 


راشد صاحبِ جھنجھلانے ہیں اور اخلاق و معاشرت؛ گناہ و وابٴ عقل و فکر کے 
تعام اسولوں کہ 7 وڑ پھوڑکر رکم دنا چاہتے ہیں لیکن لاچار هیں' کچھ ہپس نہیں 
چلتا۔ شاید یہی ز زد لسن کی شی ران مھادتں 

رائں صاحب کو مثق سخن جاری رکھنی چاهیے ۔ 





51 7 جح احب کا نا مجموعۂ نظم ۔ 
آیات راغمات پر او اس ا اردو۔ لاھور) 

جوش صاحب کو یی لئے شاعر نہیں ۔ اچھے خاسے پختہ اور پرانے شاعر ھوگے 
ہیں ۔ ە کی تعارف کے محتاج ہیں نہ کی تعریف کے ۔ ان کے کلام میں جوش 
روانی ؛ حسن ببان بہ درجة کمال موجود ھے ۔ اس میں زور بھی ھے اور شور بھی۔وہ 
قدم روایات و اخلاق ٴ مذھب و معاشرت اوھام و عقاید سے سخت ہیزار ہیں اور 
مستانەوار انھیں ٹھکراتے چلے جائے ہیں لیکن جب وہ سلام اور نوحے یا اسی قسم کی 
نظمیں لکھتے ہیں (جیسا کہ اس مجموعے میں پائی جائی ہیں) تو معلوم هوتا ہے کہ 
ان کا دل پرانے اوہام اور عقابد سے 7ت آٹا ھوا ھے کهە نوقی یی ایک کر کا 
بھی وہاں گزر نہیں ۔ انقلاب ' نظام جدید اور هر جدید رنگ پر فریفتہ هیں ۔ جوش 
و خروش اور انقلاب کے نعروں سے ان کا کلام کونج رھا ھے لیکن انقلاب کیا هے ؟ 
نظام جدید سے کیا مطلب ھے ؟ اس سے انھیں بحث نہیں ۔ انھیں تو غارت کری سے مالب 
ھے ۔ اس میں تغیر تو ھے ۔ ا 7 کی حالت ایک تماشائی کی سی ھے ۔جس پر بینتی ہے 
اور جو اپنے اسولوں کی 7 سب کچھ تج دبتا هے اور خوشی خوئی ہر طرح کے 
عذاب اور اذیتیں سہتا ھے اس کی آواز کچھ اور ہوتی ہے ۔ 


جو کے کلام کو پڑھکر لطف و سرور ھوتا ھے لیکن اس میں بلندیٰ فکر او 
تائیر نہیں ۔ 





(سوائععمری منٹی امیر اإحمد عینای مرحوم۔ الیف شاء 
محمد ممتا؛ ز علی آء۔ صنحات ٥٦۔‏ ثمعت دو رپے ۔ ملئے کا اہ 


شام محمد عبدالہاری ۔ چیف کورٹ لکھنؤ۔ عثمان‌الزماں بدریعہ مواوی صدبقالزەں ' 
شنکر باغغ کوچ فصضح جنگ ؛ حبدرآاد۔ دکن) ۔ 


امیر مینائی 


اس سے پہلے منشی صاحب مرحوم کے حالات زندگی پر تن کتابیں لکھی ج 
لیکن یہ کتاب بہت جامعم' جے اور ان سب پر فوقیت رکھتی ہے ۔ اس 
والے آء مرحوم منشی صاحب کے عزیز بھی تھے اور گرد بھی اور ایک مدت 
7 ساتھ کام کرتے رھے ۔ عثتشی صاحب کو بھی ان سے خاص انس تھا اور انھیں 
اپنے بہترین تلامدم میں سمجھتّے تھے ۔مولف نے تمام حالات برڑی کاوش اور احتباط 

ہے جمع کے ہیں اور منشی صاحب کی زندگی کا چھو ئے سے چھوٹا پہلو بھی ان کی 
نظر سے نہیں چا : 

کتاں: کے دو حیے ہیں : پہلے حصے میں منشثی صاحب خاندافی حالات ' 
تعلم و تربیت؛ حليه' معمولات' اخلاق و عادات' شاعری 'ور تحقیق کا ذوق ٴ درالار 
اودھ میں رسائی' رامپور کی علازمت' خلف آئاں (نواب کلب علی خاں) کی 
استادی ' مشاعروں کے حالات ؛ امیراللغات کی تالیف' حیذدرآہاد کا جانا اوو انتقال ٴ 
اولاد و ثلاھذم اور ثصانیف کی فہرست وغیرہ ۔ دوسرے حصے میں اھیر کی شاعری 
پر مفصل تبصرہ ھے ' غرض کی یہ سوانح عمری ہر لحاظ سے مکەل ھے اس کے معالعے 
ہے نہ صرف اعیر کے حالات اور سیرت ععلوم ہوتی ہے بلکە اس زمانے کی صحبدوں 
اور مشاعروںٴ وضع داری؟ تہذیبِ اور ثعر و سخن کا مرقع بھی سامئے آجانا ھے ۔ 

امیر کی اردو شاعری پر تبصرہ کرتے ہوئے ائھوں نے اھیرٴ جلال اور داغ 
کے کلام کا موازنہ بھی کیا ہے اور ایک زمین میں.جو ان تینوں نے غزلیں لکھی 
ہیں اور ان میں ایک ھی قافیے کے جتنے شعر آئے ہیںٴ ان کو لکھ کر محاکہہ 
ٴ کیا ہے اور حثیالامکان اصاف سے کام لیا ہے ' مگر پعشی جگہ شعر سمچھئے میں 


غلطلی ہوکشی ہے ' مثلاٴ يہ شمر : 


"َ۲ ''اردو؛ اپریل ۰۳ع : بصرے : 





امہ پر کنا جے ھجھ ہے؛ کیا کرامت ھے تھیں 
جو وہ لکھتے وہ بھی نم نے خط میں کک کر رک دبا 
یہاں مواف کا اعتراض بہ ھے < تنھیں کرامت؛ صحیح نہیں ؛ تم میں کراعت “ ہونا 
چاہیے ۔ حالاںکہ يہ بات نہیں ھے ۔ اس شعر میں تمھیں ؛ کا تعلق دوسرے مصرع 
داغ ک ایک اور شعر ھے : 
دھوم ہے حدر صحکی سب کہتے ھیں یوں ھے یوں ھے 
ہے ےھ کر تی اسر 
اس پر لکھتے ہیں * غالبا اس جگہ ایسا ھے؛ وسا هے بولتے ہیں : ۔ یہ بھی درست ھے 
لیکن ٭ یوں ھے؛ بھی سحیح ھے ۔ 
ایس فع کے موازنے سے ایک کو دوسرے پر ترجمح دنا بہت مشکل ہوتا ھے ۔ 
کناب کے شروع میں تعارف مولانا محمد سلیمان صاحب نەوی نے ٴ پیش نامہه 
پروفیسر سید مسعودحسن صاحب رضوی ادیب ایم ۔اے نے اور عقدمہ مولوی عبدالله عمادی 
صاحب نے تحریر فرمایا ھے ۔ ھولوی عمادی صاحب کا مقدمہ بڑھ کر وء مشہور فقرہ 
باد آنا ھے که تعر مرا بہ مدرسہ کہ برد٤ي‏ خوب بال کی کھال نکالی ہے اور عبث 


فحنت کی ھے ۔ ۱ ۹ 
٦‏ 





١‏ (سممعة لی آغای سم ایت فھ کی نے آآھ ات 

اخٹز دیرانی ایک خوش گو شاعر هیں ۔ ان کی نظموں کا نیا مجموعہ صبح بہار 
کے نام سے ابھی شابع ہوا ھے ۔ ان کے کلام میں ترنم ' شیربنی اور کِف پابا جات“ 
ھے ۔ لفاوں کا اتخاب بھی خوب کرٹے ہیں اور اکثر چو کچھ لکھتے میں دل ے 
لکھتے ہیں ۔ ان کی سض نظمیں ملک میں بہت مشہور اور عقبول ھوچکی ہیں ۔ 
ان کی شاعری جذہاتی ہے اور اثر کا پہلو رکھتی کے ۔ 
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مقام ا[داعت: - دھلی 





١‏ ط 


سید سلاحالدین جمالی منیجر انجەن نے لطیفی پریس لمیٹڈ دھلی میں چھپواکر 
دفتر انجمن ترفی اردو (مند) دھلی ہے شایع کیا ۔ 
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کے ود ۳ سے ہے پاپ راس ہے سے حر پچ ا 2 و کن یں جک و ا ںا 
0ے لے ٦‏ ھ ا ا شا و ہے نپا ریاواتھ و .ج2 
2ھ ٦‏ 2 ا ا کپ ںا 7 7 را ہہے ٠‏ کڈ : 
: 2 کے َ .ك7 
رک ود َ‫ 7 ابیٹ یی ن0 کیک و 
تر * ہن چٹ ٤‏ 
7٦‏ 0 ۰ 7 
7 و 
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3905ا 9ع ٰ .۔ ا ۱ 75 ج۔ ک2 
اج .و‫ و مم 0 -2-2-- ۱ رو 


72 َو ٠‏ و بت 
۱ ً27 0800908 
ا .7 2۰ 


ا انبسن کت سہ ماحی رساله جنوری امبیل جولائی آرراکزو 2 
ا میں شایع ہوا ثرناھے۔ ز5 
6 ال ادہی رسالہ ھے جس میں زبان اور ادب کے مختلف خعپؤں اور :“ 
۱ ' پہلووں پر بحث ہوتی ھے ۔حج م کم ازکم ڈیڑھ سو صفحے ہوا جے اور اکٹر زیادۂ۔ . 
۔ قیمت سلانہ محصول ڈاک ؛ ؤغیرء ملاکر سات روہے۔ مولے-ٌ قیعت إ 
ایک روبیه بارہ آنے ۔ ج 

۴۔ مضامین وغیرء کے متعلق ڈا کٹر مولوی عبدالحق ج مکریٹری ان 7 

رٹ ارم (ش) کت ہل ہے خا رکا کی کے 0 

کی خربداری اور دبکر انتظامی امور کے متعلق منیجر انجمن دی ّ (قبدك 


كْ دھلی کو لکھنا چاہیے ۔ 





7۲ الیة ۱ شہر 7 ۱ یں 
ھو دارم ام 


5 ۱ اکا ایک بار کے لیے چار۔ ہار کے لئے ۔ 
کر پورا ایک صفحہ ۸ روپے ..۔ .بب ۴۰ رڑڑے .ا 
٠‏ ایک الم (اٹھا منعہ) ٣ 7٦‏ روبے 0 فا ُ 
عو مد ملحه) ٢ ._ ٠‏ زوبہ ٴ آنے _ ۱.۰ ۱,_.., ھ روئے 
_ جو اشتٹہارات چار بار سے کم چھپوائے جائیں گے ان کی ٴ اجرت جا عز احال: 
سو ہوا ضروری ھے ؛ٴ البته جو اشتہارات چار ہا چار سے زیادہ سا یت 
و یہ رعایت ھوکی کہ منتیں صف اجرت پیدکی یڈکی سیر سا 
ا اف چاروں اثثوار چھ چالے کے بعد۔ ‏ منیجر کو حق حاصل ہوکا جج 
: او مق ری اي ہر۵ 
ا موک پا ا إلد کرەے . کے ۱ 7وت ََ 


و ان رق ارد (یما: فطل 7٦‏ 
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نوع ٭ 
1 
جلد ٢٢‏ ت ۲ء نمبر ۸۷ 
ں می 
رستاصاان 
ل2٣‏ 2 ھ'" 
نمبر شمار مضّمرن عضمون نگار صفحھ 
ا ہندستان کی قومی زبان اور رسم خط از جناب محمد معینالدین دردائی ۔ 
ہونے کا حق کے حاصل ھے بیاے (آٹرز) ایہاے علیگ ۲۹۹ 
<٣‏ ملک اشعرا ہریاودھ جی اور .از جناب اقبال ورھا سحر عتکامی ۰۱ 
ان کی شاعری 
۳ عندی شاعری کا عہد زریں از جناب گوری سرن لال ماحب 
سری واستو ایم ۔ اے (علیگ) ۴۲۳ 
٣‏ سح از جناب سید ظہبرالدین صاحب عدنی 
"٥‏ 


ایہاے معلی سرائے ۔ سورت 


ہم 


۳ تبصرے از اڈیٹر و دبگر حضرات ۴۴۳" 


'مندسنان کی فوجی زبان اور 
زسم خط ھونے کا حق کسے 
حاصل ھہ 


محمد معین الدین دردالی بی ۔ (آر) لوت (ءیک) 
اب ہے کئی ہزار سال پہلے ایرین قوم جب ھندستان میں داخل ھوئی تو 
اپنے ساتھ ایک نی زبان بھی لائی تھی لیکن چوں‌کہ یہ فاتح کی زبان تھی اس لے 
دبوبانی (عقدس) بن کر یہاں کے قدیم ہاشندوں (مفتوحین ا سے بالکل الگ تھلگ رھی 
بە قول مسٹر بیمز آنجہانی جن کی رائے ہندستانی زبانوں کے متعاق بہت زبادہ قابل قدر ھے:۔ 
<سینسکرت عام لوگوں کے لیے نہ تھی ہر جگہ مقامی زبائیں 
بولی جاتی تھیں جو سینسکرت سے قبل تھیں اس کے ساتھ قام رہیں 
اور بعد تک باقی رھیں۔> 
غرض اس سے شروع میں اس قوم کی غالباً یہ ہوگی کھ غریب مفشوحہ قوم پر 
اپنی زہان کی افضلیت کا سکہ بٹھائیں لیکن وفتہ رفتہ اس احساس برتری نے اس کو 
ظلم تک پر عائل کردیا یعنی اگر کوئی عفنوح (چے اس نے ؛ شودر' ناپاک کا خطاب 
بخشا تھا) غلملی ےس از رشان ادس نا تو اس کے کان میں کرمکرم سیےہ پلادیا 
جاتا۔ ایرین قوم کے اس روبے سے اتنا فابدہ غرور ھوا ک4 ان کی دبوبانی (ھقدس) 
زہان سینسکرت یہاں کی قدیم پراکرتوں اور باشندوں سے اپنا کچھ زیادہ میل نجول 
پیدا نہ کرسکی ۔ وہ عقدس بنی پنڈتوں کے سیئے میں چھپی بیٹھی رھی ۔ یہاں تک که 
سوبہ بہارکی سرزھین نے ایک وشی مہائما بودھ کو جنم دیا ۔ جن کا ادل محبت 


۲)۹ 


اسرساسلے یس یب ماد لایس جھالاو م ا اد ا 0ھ دی اہو جا او ا ایا 


صم۔هہخ 3 نو ' جولائي ہورہت مندستان ۂ ي قومي زبان. .الج 


ہے لے ہس×م-و--ہ 





اور روشلی سے عالاھال تھا ۔ !ن کا دل یہ دیکھ کر کہ ہندستان کی اصل بھاشاؤں 
اور یہاں کے قدیم باشندوں کو اس درجہ ذلیل اور نیچ سمجھا جاتا هےٴ بہت دکھا ۔ 
اووں نے دیوبانی زبان سینسکرت سے ریدہ یہاں کی قدیم پرآکرتوں کو اپنے سینے 
سے لگایا اور فرور رھمنوں ہے پہئے یہاں کے قدیم مظلوم بائندوں کو اپنے چرن 
میں جگ دی ۔ ان کے لیے سب لوک پکساں تھے اور سب زبائیں ایک جیسی ۔ 
مہاٹا بودھ کے اس روبے نے یہاں کی پراکرتوں کا سر اونچا کردبا دو او ان کے 
ببرو سب سای کے وین مر ھی انا یبغاء نجات دنا ک سلاق سر رقنه رفنہ 
یہاں کی پر اکرت بودھ مت کے ساتھ افراو رت کس سم 
ھندستان ۳ پراکرتوں اور اپرائی' !فغانی زبان کے اس عیل کو شجر اردو کی 
تخبریزی سے موسوم کیا جاسکتا هے ۔ 

اس کے بہت بعد آج سے ئیرہ سو سالي برس پہلے ایک نوجوان اور قوی قوم 
عرب میں پیدا ہوم حس کی ملکی ومعت اس لی امنگوں کے لیے کافی نہ تھی ۔ وہ آندھی 
کی طرح اٹھی اور سای دنیا پر چھاکنی ۔ اس نوجوان قوم کے دل میں بےپناء 
کعادکی تھی ۔ اس کی امنگیں وتیع تھیں لیکن اس سے کہیں زیادہ اس کا دل وسیع تھا ۔ 
اس کے یہاں رنب امیر ذات کمذات کسی چیز کا امتیاز نہ تھا ۔ اس کے نزدبک 
آپس میں, سب ایک دوسرے کے بھائی تھے ۔اس کا نصبالمین اور اعتقاد ع < یقیں محکم 
عمل پیہم محبت فاتح عالم ٤‏ پر تھا ۔ ایسی نوجوان اور قوی قوم کے 281 عندستان 
کی اپرین قوم جو اپنی دبوبانی زبان اور چھواچھوت کے ہاتھوں کمزور اور 
زوالپذیر ہوگئی تھی نہ ٹھہر سکی ۔ اور بالاخر مغلوب ہوئی ۔ اس طرح کویا 
ہندستان کا تخت و تاج قدیم فات ایربن سے منتقل ہوکر مسلمانوں کی طرف چلا کا ۔ 

مسلمان بھی اپنے ساتھ اپنی زبان عربی اور فارسی لائے تھے لیکن انھوں نے ائے 
مقدس اور دبوبانی نە بنایا۔ ان کے یہاں محکوم ٭شودر > نہ تھا ہلکە بھائی اور دوست تھا۔ 
اتھوں نے اس کی طرف محبت کا ہاتھ پھیلایا ۔ اس کی زبان کو اپئی زبان سمجھا اور 
کوشش کرنے لکے کہ زبادءتر اسی کی زبان میں اس سے بات چیت کریں ۔ دوس طرریف 





سیت 7 ثومي زہان... .الخ اردو ' جولائی ۵ئڑئ"" ۳۱ 





.حم يجے يريیجسشہت مم سے ار ما مت سظٗ ہا تھم سح کیچ 


مفکوم بھی اپئے فائم کی اس حبث' سادگی اور دواداری سے عثاثر ہوئے پغبر نہ رہ 
سکے ۔ اور بڑے چاؤ سے اپئے فان کی زبان ( فارسی ) سیکھنے لگے' ۔ یہاں پک ؟٭ 
ان میں سے بعض فارسی کے مستند فاضل بھی ہوئے ۔ بس ہ٭:دو مسلمان کی اسی برادرائہ 
اور محبث بھری کوشتوں یہ اردو کو جام دا ۔ 

شہنشاء اکر ک زھانے 7 مشہور تارخ ری کے منحات ہیں بتلاتے 
ورک ےید ھا فرب رسس می کر 
رسمالخط کے سات() پبلک کے عام و خامر ہر کام میں رایج تھی ۔ شمالی ہند میں 
خصوصیت کے ساٹ عندی کا بہت زبادہ رواح تھا لیکن اکن کے لایق ہندو وزیر 
راجا ٹوڈرمل نے هندی زبان کی بہت سی خاعیوں کو محسوس کرتے ہوئمے اس کی 
جگہ فارسی کو رای کیا اور اس وقت ہے-۱45۷ع تک فارسی حکومت ھند کی 
درباری ارر دفٹری زہان رھی ۔ ان چند سعاروں ہے ھمیں جہان سلمان بادشاھوں 
کی اس رواداری اور عندی کی قدر و منزات کا پتا چلتا ہے که انھوں نے باوجود 
اپنی ثمام تمکات ' اقتدار اور جام و جلال کک اپنی لائی عوثی زبان پر هندمتان کی 
پراکرٹوں کو ترچیح وی ۔ انھوں نے اپٹی مکمل زبان کو نیچا دکھلایا لیکن اپنی رعایا 
کا دل نہ دکھایا ثو دوسری طرف ہمیں اس ووڈن خیال راجا موڈرھل کی اس آزاد خیا ی ٴ 
بے تعصبی اور حقپسندی کا اندازہ ہوتا ہے کہ اس نے بفیر اس بات کا خیال 
َٔ ھوئے کە ھندی اس کی آبا و اجداد کی زبان ہے محض اس وجہ سے کە هھندی 

بھتر اور مکمل زبان اس کے سامنے تھی اس نے اسی کو ترجیح دی اور تمام داتر 

اور ۰ میں ہندی کی جگہ فارسی کو و رایۓج کردیا ۔ 

عندستان کی حکوەت کی نگ جب سسلمانوں سے تبدیل ہوکر انگریزوں کے ہاتھ 
میں آئی تو انھوں نے زبان اور ہندستان کے ہر عسئُلے کو ایک نیٔے زاوبہ نگاء سے 


سم ابد اھت لسوت ہم 


و فک ری شاعم کیچ کی مشہور ا وی ےر 
موی یش کي جا سکتي ھے جس میں عر ہی فارسي ے کائي الفاظ ماتے میں ۔ اور جں کے مصنف کے 


رکا یں تی شارت ری کو رج 


ك۳ 'اردوٴ جولائی ۳۲ غ مندستان لی قومي زبان... .الخ 


وا جب سے 











دیکھا یە سات سمندر پار سے آئی هوثی ہوشیار اور زندہ قوم در اسل یہاں حکمرائی کا 
خواب دیکھتے ہوئے نہیں آئی تھی ۔ وم تو دراسل تجارت کرنے کے لیے ائی تھی 
لیکن وہ جو مثل ھے کہ : ٭ کم آگ لینے کو جائی مود ٤٭ھیں‏ یہاں منڈیوں 
کے مات سا ہا ١ستان‏ کا تا و تخت بھی مزرگیا ۔ اس نے یہاں آ کر دیکھا کە فارسی 
زہاں ایک مکمل اور ونم زبان کی حیثیت سے قدرے مشکل ہے ۔ اس لیے ای کے 
تجارتی کاروبار میں علاوہ '٭ور ساطنت کے برزی دات پیٹ ای 7 اس کی جک اکر 
کوئی ایسی زبان رایج کردی جئیہ جو بہت آسان بھی ہو ' مکمل بھی ہو اور تمام 
ضروربات کو بوری کردیئے پر فادر ہو تو بہت عذمب اور ہوزوں ہوگا ۔ اس احاظ 
سے ان کی نظر اردو؛ پر بڑی ۔ چناں‌چه ۱۸۳۷ع میں ایکٹ ٣۲۹‏ کے ماتحت فارسی 
زبان ہثاکر اردو وایج کردی گئی ۔ چوں‌که بہ زبان اس وقت بھی خاص و عام کی 
بہت مقبول اور عام فہم زبان تھی جیے ہندو سسلمان دونوں ہی عزیز رکھتے تھے 
اس لیے پیلک نے اس ػ دل سے خیرمقدم کیا ۔ 

اف سر نی ال ا ضا رک و 
بھاشا پرچارنی ٭بھا کی بنباد ڈالکر اپئے لہ ڈیڑھ ابنٹ کی سجد الگ 
بە قول رائے بہادر باہو کدارناتھ آنچہانی ب- 


۲:٦٣‏ ھم عندووں سے ایک غلعلی ہوگئی یعنی ہم لووں نے نکری ! ور بھاشا 
پرچارنی سبھا کی بنا ڈالی ۔ یہ تحریک اصولااً اپنی جکہ پر صحبح تھی 
لیکن عجیب افتاد وقت کہ اس سے ایک عادم ناقص کش کا پیدا ہوا جں 
کا نتیجه بد يہ نکلا کە صوبہ اودھ کے دو معزز خیرخواعان قوم پکے ہندو 
و دیگرے یت جر ا دوسرے کے 7و قلبی “سے اقط گورنینٹ کے 


۱- لعل سن زژن ثي ٭ دوربہني خاص طور پر قابل ذنر 77 سب سے پہلے وہ بنگال آئے 
اور تجا جارت کا مرکز وھیں قایم کیا اور پھر رفەرفه حکومت کا مرکر ٭ي رمیں بنایا لیکن اپتی گفنگو * 

بول چال اور دفتري زبان کے لیے بنگای زبان کو ذریمە نہیں بنابا حالاں‌کہ اس صوبے کي وھي زبان تكي ۔ 
۴ دپکھو تمریر متعلق اردو مطبوعہ ۱۹ء ۔ 


جات تہ نس اہر _ اھ جلاک کی 


مر سے ہ۔ےچجھےے 





اس وزولیشن پرکہ معالک مغربی و ثمالی کے دفتروں میں ناکری کو بھی 

جکہ دی جائے آپیں میں زوروں پر جھگر' تے نقار آئے ۔ اور دونوں پر ایک 

بے ھرانی کت چیا کے جن کا ریف لکوت از 

اردو کا میل جو داع اور امیر ھینائئی کے انداز سے اب تک بەخوبی هوتا 

رہتا ایک حد تک کے رک گیا+۔ 

۱۱ء : مِں ہندی والوں کی اتہائی کوشش سے بالاخر بنگال ؛ بہار 

اور اڑیسە کے لفٹنٹ کورنر ہہادر نے فارسی رسمالخط کی جک پر کایستھی اور ناکری 
رسمالخط کو رواج دیا ۔ بە قول رائے بہادر باہو دوارک ناتھ ام ۔ ال ۔ سی اس رسمالخط 
کی تبدپلی سے عالباً لفٹنٹ کورنر بہادر کی غرض یہ تھی کە ہندی الفاظ اور محاورات 
فارسی ٭حاورات کو ہٹا کر جگە پکر لیںگے لیکن واے ناتامی (بہ قول باہو موصوف ھی) 
لفٹنٹ گورنر صاحب کا بہ خبال غلط ثابت ہوا اور اس رسم خط کی تبدیلی اور عندی 
والوں کی غیر معمولی متعصبانہ کوششوں کے باوجود بھی بزوکوں کے امتعمال کے 
ہوئے محاورات اور الفاظ کو سینسکرت نما ہندی شکست نہ دےسکی ۔ 

صوبد متحدہ اور شمالی مغربی حصوں میں ابھی تک اردو اپنے فارسی رسم خط 
کے ساتھ استعمال ٭یں تھی ھندی والوں کے لیے ایسی حالت میں خاموش رعنا ەمکن 
نہ تھا ۔ انھیں نو عندی کی دوستی سے زبادہ اردو کی دشمنی منظور بھی چناں‌چه 
۸ء میں سربرآوردہ عندووں کے ایک وفد نے ضز انٹونی میکڈوٹل (افٹنث گورنر 
شمالی مغربی صوبہ اور کشنر آگرہ و اودھ) کے دربار میں حاضر 'ہوکر النجا کی 
کہ فارسی رم خط کی جگہ پر اگری اور کایسٹھی رسم خط کو دفٹری زبان قرار دیا 
جائے ۔ لیکن لنٹنٹ کورنر نے ملکی مصالح کی بنا پر اس وفد صحٔی بوری خواہش 
نہ پوری کرنے ھوئے اتنا کیا کە ساتھ ساتھ ناکری اور کایستھی رسمالخط کی بھی اجازت 
دےدی ۔ یعنی دفتری زبان اردو ھی رسمالخط میں رہی لیکن اکر کوٹی شخص اکری 
پاکایستھی رسم خط بھی استعمال کرنا چاھے تو اسے پورا اختبار ھوگا ۔ 

چجپسا کہ اردو کے ایک فاضل کا بھی خپال ھے ۔ اسل میں اردو اور عندي در 


'' اردو' جولائی وو عندستان ٹي قوی زبان... .ام 


نہ 
سس دسر ےس دیس 


جس سے عنثر ھوکر لوگ اسے لنگوفرایکا تلیم کرنے پر مجسور ہوجانے ہیں ۔ 
مرھٹی 021 سے ران بہار میں؛ نامل اردھ ھ ں ؛ اڑہا پنجاں میں ؛ بنکالی دکن 
میں ایسی عی جنبی معلوم ہوگی جیسی کَھ 'فریقہ کی کو ى غٍر عانوس زبان ۔ برعکس 
اس ک کے اردو فتتان ۲ کے طول و عرش میں بلک ھندستان سے اھر ھی اکثر مقامات 





منلاٴ عدن ' عالٹا ' بندر معید ' سنکاپور وٹیرء میں عر جک بولی اور سمجھی؛ جائی 
ھے ۔ بھ قول عولانا عبدالماجد دربابادی :- 
دھندستان کی دوسری ربائیں زیادہ تن زیادء صوبےدار زبانیں ہیں ۔ 
هندمثانی زاردوا می صرف ایسی زبان ہے جو ہر صوبے میں بولی اور 
سمچھی جانی ھے ۔ ؛ 
چوں‌که اردو زبان کے بنانے میں ہندستان ٴقی هر زبان نے مدہ کی ھے اس لیے اسے 
ان صوبوں کے ہاشندے بھی اجنبی زبان محسوس نہیں کرئے جہاں یہ عام طور پر 
نہیں بولی جاتی ۔ اس سلسلے میں مناسب معلوم ھوتا هے کە دو ایک یورہین محققین 
کے خیالات کا بھی کس جائے جو انهوں نہ اردو کی سبت ظاہر کیا ہے “اس 
سے کم از کم اتنا تو ضرور معلوم ہوکا کە باعر کے وہ محققین جنھوں نے ہندمتانی 
زہانوں کا گھرا مطالعہ کیا ھے اردو کے متعلق اپنی غیر متعصبانہ اور آزاد رائے کیا 
زکنے ہیں ۔ چارج کیمبل مصنف ٭ انڈیا ایز اث ھائٹ بی + ایک جگہ عندستان کی 
مدٹرک تعلیمی زہان کے بارے میں اپنی رائے کا اظہار رت ھوئے لکھٹا ھے ب- 
<ھندستانی (اردو) ملک کے اکثر طبقوں میں عام طور پر بولی جاتی ہے 
اور اس سے زبادم عام طور پر بہ سمجھی جاتی ھے . سلمان کی کی 
زیادہ تعداد هندستان میں آئی اور جنھوں نے اپنی تحریری زبان کو ایک 
حد تک فارسی رکھا ہول چال میں عام طور پر ہندستانی ہی کو امتعمال 
کرتے تھے ۔ البتہ انھوں نے اس میں بیروئی الفاظ کی ایک کثیر تعداد داخل 
کردی ہے ۔ جیسا کہ ہم کو بھی وققا فوقنا اٹکریزی الفاظ کی آمیزش 
کرنی پڑٹی ھے ارر آبندہ بڑےکی اٹ ھیں یہ تچویز کرتا 





مندستان نکی مومي زبان....الخ ' اردو“ جولائي ۴ع ك۰٣۲َٔأ‏ 
<وفااٛادت رھ 27۷۳ا ا7ت اھ ر۱ ۱۱ح ×صسصصتت×-ح :ن۷ ۸۳۳۸ھ 2۳۳ ۳۷1ھ بت تیبرت رحاس ماک اریہ جم ھب رجہ وجب سے جو تیب سی مرارہ ید ا سے ہے 


ہوں کہ تمام اعلی عدارس میں ہندمتانی ھی عام زبان ہونی چاہیے اور 
زبالیں بھی جہاں تک طرورت ہو سکھائی جائں ۔ بغبر کی عام مٹنرک 
زبان کے ثرقی کرنا محال ھے اور گی جسا لہ میرا خیال ھے انگریزی 
کو عام بنانا خارج از پحٹ ھے تو ہندمتانی ھی کو جہاں تک ەمکن ہو 
۔عام و مشترک بنانا بہت بڑا مقصد ہونا چاہیے ۔ بنگالی زبان کے عوافق بھی 
اس صوبے میں جہاں کی یہ خاس زبان ھے دلابل پیش کے جامکتے ہیں ۔ 
لیکن درحقیقت ہندستانی تمام طبقوں میں اس قدر عام ہے کہ کی کو 
اس کے عقاہلے میں پیش کرنا میرے خیال میں مناسب نہ ہوگا ۔؛ 

ایک دوسرے موقع پر یہی مصنف ھندسٹانی (اردو) کے متعلق اپنی رائے کا اطہار 

اس طرح کرنا ھے :- 
+ہندستانی جیسا کە میں نے کہا ہے ہندستان کی م:نرکہ زبان ہے ۔ اس 
حیثیت سے تمام اعلی طبقوں میں بلکہ میں یہ کہوں‌گا کہ تمام ادنی طبقوں 
میں بھی (مپاہی“ ملازم وغیرہ) تمام مسلمانوں اور ہندستان میں رھنے 
والے تمام یورپیذوں میں عام طور پر بولی جاتی ہہ اور اس یں قبول 
الفاظ کی ایک ایسی عجیب خصوصرت ہے کە میں نے کسی اور زبان میں 
نہیں دیکھی ۔ اگر کسی لفظ کا بہ آسانی معقول ترچمہ ہندمتانی میں نہ 
ہوسکے تو اس کی بجائے کسی طوبل فقرے کی غرورت نہیں ۔ فوراً ھی 
وم لەظ ہندستانی میں شامل کرلیا جاتا ہے خوام وہ فارسی 'عربی پرلگالی 
با انگریزی ھی کیوں نہ ہو ۔ اس طربقہ کی سہولت اور سودمندی 
حیرت انگیز جے ۔ ہم ہندوستانی کو ہر ضرورت کے لیے امتعمال کرسکتے 
ھیں -۔ ٠‏ : 

مشہور فرانسیسی عالم کارساں د تاسی ھندستانی زبان پر لکچر دیتے ہوئے ایک جکگہ 

اردو کے متعلق اپنے خالات کا اظہار ان الفاظ میں کرتا ھے :-- 
اردوا نے ھندستان میں وهی ەرتبہ حاصل کیا ھے جو فرااسیسی زبان ئے 


ا۔ 4 لکچر ۹ دسبر ۸۷۰ ۱غ کو اہریل اسہشل اسکول آف اورینڈل لنگوئجز پیرس میں دیا گیا تھا١۔‏ 






ری ۱ اردوٴ جولائي_ 5 ندستان ک ي ٹوي زبان۔ .., ال 


پورپ میں ۔ یہ وہ زبان ہے جو ہہ کثرت استعمال میں رہثی هے ۔ یہ 
عدالت !ور شہر دونوں میں امتعمال ہوتی ھے ۔ أہل علم اپنی تصلیفات اور 
شر اپنی غزلیں !سی زبان میں لکھتے ہیں ۔ بوربین سے گفتگو کا وسیلە 
بھی ایک ربان ھے ۔ کہا جاتا ھے کہ هندو لوگ اردو ہر جگە نہیں 
سمجھتے مگر ہی صورت تو کان ملک کی عاو کت ساتھ هھوتی ھ_ ھے ۔ پریمن 
(جو فرانس ھی کا ایک سوبہ ھے) کے کن خواہء پراوسال هوں با الساشین 
فرانسیسی زبان نہیں سمجھتے تو کیا یہ اس بات کی دلیل قرار پا سکتی ھے 
کہ فرانسیسی سوبے کی عدالثوں اور سرکاری دفاتر ہیں نہ امتعمال 
کی جالے وا وا وا رو او و اآردو ھندمتان کک هر قصے اور کرنے میں 
سمجھی جاتی ھے باوجودیکہ وہاں اور بھی زبانیں بولی جانی ہیں شمالی مغربی 
صوبے اور اودم 1 نو یہ خاس زبان ھے ۔ یہ صرف ہندستان کے اندر 
ھی محدود نہیں ھے بلکہ بلوچستان اور دیگر عمالک میں جو عند ہے 








ملحق ہیں سمجھی جاتی هے ۔ یہ امر مشہور و معروف سیاحوں کے بیان 
ہے پاية بوت کو بہنچج چنا ہے ۔ 
جے ہیمز جو ہندستانی فلالوجی کا بہت بڑا عالم گزرا ھے ایک موقع پر اردو کے 
متعاق اپنی راے کا اظہار اس طرح کرتا 
۰ "میں اس ھ2 (اردو کو ا مختلف ک ررھوں کی بڑی اور وسیع زبان کی نہایت 
دا ہت لی ور وی ین ہی پلک ای میں وا کی ہئے 
والی فوموں کی زبان کی اصلی ترقی ظاہر ہوسکٹی ھے ۔ 
بعض اچھے اچھے باخبر لوگوں کو یہ غاطفہمی پیدا مڑکئی ھے کە اردو زبان 
اسلامی حکومت کی بانگار جے۔ یہاں تک کە کاندھی جی جیے محب وطن اور باخبر 
زرگ کو بھی 7 لکھنے میں ثامل ز4 ھوا کک ےت ٭ اردو زبان مسلمانوں کی مذھبی زبان 
ہے قرآن کے حروف میں لکھی جانی هے ۔ اور مسلٰان بادثاھوں نے اسے بنابا اور 





۴ رسا٭ بنگال اغانک کومقی جلد ۵ سلە ۱۸۹۷ عخ صفے ٭1۔ 


نستن کی ای زا 1ج ا ج ا٠ے‏ : پک 





پھیلابا؛ لیکن حقیقت میں بہ بائیں تعصب کی بنا پر کھی جانی ہیں یا اردو زبان سے 
ناواقفیت کی وجہ سے ۔ کیوں‌کە اردو اسلامی حکومت کی بادگار نہیں' یہ نو ہندو 
مسام بک جہتی کی علامت ہے ۔ ایک طرف تو عربی فارسی کہ درمیان اور دوسری 
جانب سیٹکرت اور پراکرت کے عابین یہ ایک معقول رابعہ ہے ۔ بەفول بنڈت 
سندرلال صاحبِ جنھوں نے کاندھی جی کے مندرجۂ بالا خبال کو بڑھکر ایک خط 
میں انکو جواب دا تھا کە ہ- 

٥‏ ارہو' نہ مسلانوں کی اور نہ کسی اور کی مذھبی زبان هے اور نە کبھی 

تھی ۔ وہ محض اس ملک کے لاتھوں رعنے والوں کی جن میں عندو 

مسلٰان عیسائی اور جین سب شامل ہیں قدرنی اور مادری زبان ھے ۔ ٠‏ 

کو ترقی دبنے میں ہندووں نے اتنا ھی حصہ لیا هے جتنا مسلمانوں نے 

آج تک بہت ہے ہندووں کو اس پر وساهی فخر اعد دی مہ 

ہے ۔ ہندی میں و رامائن بھی ہے جیے کم سے "ى شمالی هند کے لاکھوں 

ہندو اپنی وسی ھی مذھبی کتاب مانتے ہیں جیسی کسی دوسری کتاب کو ۔ 

اردو میں تو مسلمانوں کی کوئی اس طرح کی کتاب بھی نہیں ھے ۔ آپ کو 

سی ھے کە شمالی_ ہند میں کم سے کم ہزاروں ہندو گھر ابھی تک 

ے هیں جہاں دسہرے کے دن پوجا کے وقت ٭ پورب کا بروا' پچھم کا 

ابع مین ےا یا ان سے ملتے جلتے الفاظ کاغذ پر 

اردو حرفوں میں لکھے جاتے یں ۔ اب اگر اس طرح ک کے لوگوں کو دھرم 

سے کرا ہوا کہکر علیحدہ کردیا جائے تو اور بات ھے ۔ یہ بھی ٹھیک 

نہیں ہے کە اردو قرآن کے حروف میں لکھی جانی ھے اکر ہم اردو کو۔ 

قرآن کے حرفوں میں لکھٹے کی کوشش بھی کریں تو معمولی حرفقوں کی 

شکلیں تو کافی بدل جائیں کی ۔ ھمیں 2بژڑوسی 25 اوہ فروسی ٤‏ چاندہ کو ٭جائد 

دگائے ٤‏ کو دکائے؛ یا ٭ غائے ٤‏ اور ٭کھاناء کو <کاناء وغیرہ اکھنا پڑےگا۔ 

آج کل کے فارسی حروف جن میں هندمتانی آوازوں کو ظاہر کر نے کے 


ىَصّ٘٭سىىس+سىصيميممے سم سلمف سم .سے مل سا سا مس سس مات لہ ہی پش تمس شس سچجےےسی۔ہ تمہ 


۱ عماري زبان بات یکم نومبر مه ۱٤ع‏ چلكد ٣‏ ٹیں 1١۵‏ 





لیے کچھ ثی علامنیں جوڑکر اردو کی جائی ھے عربی حروف سے 
سصدیروں پہلے کے اد ھیں ۔ دونوں میں مثابہت ھی ھے ھے لیکن مشابہت 
تو گبراتی بنگلا اور ذگری حرفوں میں بھی تاقی ھے ۔ آوازیں تو بالکل 
رھی ھیں کو شا ور و کنا تو شابد ٹھیک نہ ھوکا کە گچراتی اور 





بنگالی رگ ہل ا ۔٭ھ رفوں میں میں لکھی جانی موزں 37 ں4 بات الک ھی رھی ٌَ٭ 
کی خاس کتاب " نے حروف میں لکھے چانے وجہ سے بھی کوئی زان 
کسی خاس جماعت کی نہیں بن جاتی ؛ ۔ 


مسٹر سی ۔جی اوگلوی اردو زبان کی خوہہوں اور ہمەگیریوں کا اعتراف ایک 


پر اس طرح کرنے میں۔:> 


دارہو ايُک ایسی زبان ھے جو نوع بہ نوع کے لڈریچر*ؤادب) سے عالامال 
هے ۔ یه اپنا ایک خاس معیار رکھتی ہے ۔ اور ہر طرح کے مشکل سے 
مشکل خبالات کو ساف اور ساجھے طور پر ظاہر کردیئے کی صلاحیت 
ری ھے ۔ ای کی لمت بہت وسج اور غیر محدود ھے ۔ یہ اپئی ہر طرح 
کی خاعی اور کمی کو جو ات سائنٹفک اور اصطلاحی رم کو ظاہر کر نے 
میں محسوس ہوتی هے/ کربی' فرسی اور سلنسکرت کے غیر محدود خزائے 
سے پورا کرلیتی ہے ہر م٭ں ھندی کی سادگی ؛ فارسی کی روانیٴ اور 
عربی کی جامەرت پائی جاتی ہے ۔ یہ بہتر سے بہٹر مفہوم کو الفاظ کا جامہ 


پہناسکتی ھے اور نوع بە نوع تک مسامین کو آسانی کے ساتھ سپرد قلم 


3 دینے پر قادر ھے ۔ اردو ایک ساتھ فراندیسی کی طرح ڈرامئک اور جرھنی 
کی طرح باوزن ہوسکتی ھے ۔ اگر منمون کی نوعیت اس سے مطالبہ کرے 
نو بەہ جہاں آلنتن ى طرح صاف ستوری ھوسکتی ھے وہاں آسانی کے سان 
فلہفیانہ رنکگ بھی اختیار کرلیئے پر قادر هے ۔ یہ سیدھی سادی ٴ رواں؛ 
پرڈوکٹ اور درخشاں زبان ھے ۔ شاعرانہ تخیل بھی اس کی حد تحر پر سے 
با نہیں 


. اردو" ' جولائي _ نزورت مندشتان لی قومی زبان وت 





' 


قہ 
را 


ا تک تو ہم ان بورین محققین كي راے پیش کرتے رھے ہیں جو زبان کے 


ہس ,تشد 7ر اسر ری ے8" 





معاملے میں ایک غررجانہدار محقق کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ لیکن ع 8جادو وہ جو 
س پہ چڑھ کے بولے؛ لہذا اس ساسلے میں اردو کے ایک سخ مخالف 
صٹر ایس۔ وی فدنی کی راے بھی ملاحظہ ہو۔ بہ ندنی صاحب وہ بزرگ هیں 
جو ہندستان تی عر زبان میں لنگوفراہکا بے کی صلاحیت دیکھتے ہیں اور 
عام طور پر اپنی مخالفت کے جوش میں چینم چیخ کر فرمائے ہیں که اردو زبان میں 
کوئی خاس بات نہیں۔ لیکن پھر بھی ایک موقع پر اردو کی مقبولیت اور خوبیوں 
ہے مرعوب عوکر ان کو بھی ائنا اعتراف هی کرنا پڑا :۔ 
٭'میں چند لفظوں میں آپ کو بنلاؤں‌کاکە عندستانی (اردو) کا کیا درجہ ھے ۔ 
اس زبان کے استعمال کرنے والوں میں .7 بڑی تعداد سیاحوں ٴ زبارت 
کرمے والوں اور اینگلو انڈین کی ھے۔ جو لوگ کہ فندوستان کے 
ہر صوبے میں بیداری پیدا کرنا چاہتے ہیں ان کے لیے یە زبان بہت مفید 
اور کارآعد ابت ہوکی۔ بھی وجوہ ہیں کہ مین بھی ہندستانی (اردو) 
زبان کو اس انقلابی دور میں ہندستان کی قومی زبان تسلیم کرتا ھوں ۰۔ 
چند لفظوں میں اکر یہاں پہ بتلادیا جائے کہ دنیا میں زبانیں کس طرح 
بنٹی ہیں اور ان تا بنانے والا کون ہوتا هے تو غا لباً ہےمحل ن4 عوکا ۔ دنا میں 
هر زبان فطری اور غرمحسوس طور پر بنٹی هھے۔ اس کا کوئی خاس شخص 
بٹانے والا نہیں ھوٹا یہاں تک که بڑے سے بڑے اور ہا جبروت شہنشاہ کی بھی 
اس بارے میں نہیں چلتی۔ ابران میں ربیل کے لیے کالسکەدودی گھڑا کیا اور 
وہاں کے بادشاء کے سفرناھے میں بھی استعمال کیا کیامگر بہ رکب لنظ دو قدم بھی آگے 
٥‏ چل سکا اور منە کے بل کرا ۔ جہانگیر جیسے صاحب عزم شہثشاء نے شراب کے لیے 
راہرنگی نام تجویز کیا لیکن کسی نے بھی اس طرف توجہ نہ کی ۔ محمد شا بادشاء نے 
یک نہایت مقترح عبوے کے نام میں سنگ بعنی پتھر کا لفظ سخت امناسب سُجھا 
اور اس کے دح ۔ اکرچہ یہ نام اس میوے کے لیے رنگ کے لحاظ سے 


- تن وف نیھچ ھی ژچہہ سد گا گا دیھاااناا کییں سے سے اچ ج بش جج شڈ 


١ہ‏ انقین سوغیل ربفمارٹر آفگ سثي نبر ۹ بابت سن ۱۹۲۱ع 


]+2 راردوٴ جولائی ۲٣‏ غ 


ہیں مات کی ققومی زبان.... الخ 





بھی موزوں تھا مگر یہ افظ بھی شاھی مکہ ہونے کے باوجود جلد ہی کال 
باھر ہوگیا ۔ اردو دب کے ایک فاضل مصنف نے ریلوے لائن کے لیے سکة لحدید وضع 
کیا مگر زبان نے اسے قبول نہ کیا ۔ بەفول پنڈت برجموہن دتاثریہ صاحب کیِفی : 
٭ ایک زبەن کے بولئے والوں کو ایک ایسی جمہوری <کومت تصور کرو 
جس میں عام رائے انتظام کا اختبار عطا کرئی ہے ۔ اور بہ اختیار 
حمیدہ “اکرانی اور احتساب کے مانحت برتے جائے ہیں ۔ ہر فرد مجاز 
ہونا ہے که مشترکہ زبان میں اضافہ کرے بعنی نئے لفظ اختراع کرے 
اکر ان کی ضرورت عو اور وہ اختراع جماعت کے ھذاق اور زہان کے 
مزاح کے تفاضے کے ناموافق ٭ ہو ؛۔ ۱ 
زہان کے معاملے میں بہ قول حکیم افلاطوں عام لوگ بادشاء هیں اور کسی کو عیر فیصل 
نہیں مانتا چاھیے ۔ بازار' ہواکاڑیٴ تارکھر؛ پبرکاڑی؛ عوائیجہاز کو اردو زبان میں 
لانے والے عوام ھی ہیں ۔ اتھی کی زبان سے تکلہ ہوئے يہ الفاظ ہیں جو آج 
بڑے سے بڑے مصلف کو اپنی ثصائیف میں استعمال کرنے پر مجبور کرنے ہیں ۔ 
مولوی سید احمد محاکمہ مرکر زبان۔اردو میں لکھتے ہیں که باہر کے ایک 'صاحب 
کو کی لفظ کی صحت میں شبمہ تھا اور وم اس سے متعلق دھلی کا مستعملہ معلوم 
کرنا چاہتے تھے ۔ جب اهوں نے شیخ ابراہیم ذوق سے رفع شک کرنا چاها تو شیخ 
ساحب ان کو جاعع مسجد کی سیڑھیوں پر لے گے ۔ اور ان کا شک لوگوں کی 
زہان سے رفع ھوا ۔ 
اردو زبان کی عام عقبولیت کا دعوی ہم اتھی صفحات میں ابھی کہیں کرچکے 
ہیں اس کے 'ہوت میں اگر پٹنە یونیورسٹی کے امتحانات کا گوشوارہ د ےکر یە واضح 
کردا جائے کہ تمام امتحانات میں مسلم اور غیرمسلم طلبا دونوں نے عتفقہ طور پر 
اردو کو تمام دوسری ہندستانی زبانوں کے عقاہلے میں اپئے امتحان کے لیے زبادہ 
پسند کیا و ہےمحل نە ہوا ۔ صوبۂ بہارکی یونیورسثی کے آئھ سالہ امتحانات‌کا گوڈوارہ 
درح ذیل ھے :- 
١۔‏ اغبار هماري زبان بات یکم ومبر ۱ک نر ٥‏ جلد ۳۔ 


کے سلل لہ سے سیت سے سے سے ود سے سیسےے۔ 
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!1ي ھی وہ موجود لےغ۔ 


مندرحه الا رھ ارت کے علاوہ ىواب سید مبارک ‏ لی صاحب او وآ ہس کے 
عنات سے ہیں ایک چ چز اور بھی مل گی ھے جو اردو کی مقبولیت کا بہت اچھا 
ہوت ھے۔ یہ صوب 2 اور اڑ وه گے ثمام رجسٹری آفس کی رپورٹ سے تار تی 
ہوئی ایک فہرست ہے جیں سے مس ععلوم ہو ہے که صرف ایک ٭ہینے بعنی 
جولائی ۱۹+۲۳اع میں بہار اور اڑیسہ کے تعام رجسٹری آفس میں کتنے و ائق کس کس 


زہبان میں ثعمبل ھهوئٔے ۔ فہرست درج دیل ھے -- 


نے سے سس ےت سے ےج جم سے ہے ہہ ہر ےج دک جئیجر کے کس و 
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1 
اردو لٹربچر (ادب؛ 


عے 


یہ سچ ھے لہ ترئی بائتہ عغربی زبانوں سے اردو ادب کا مقابله کرنا محیح نہیں 
لیکن ہندستان کی تام دوسری زبانوں کے عقابلے میں اردو ادب کا سرعابہ کچھ آی۔ا 
کم بھی نہیں۔ 'ردو !دب کے سرعائے کا صلی جابزہ لینا تو بہت دشوار جے؛ صرف 
اس کی فہرست کے لے دئی ضخیم جلدوں کی غرورت هوکی لیکن کی تیچے بر 
پہنچئے کے لیے کی نہ مچھ سرسری طور پر بتاناجی ہوگا۔ 

دا کے ہر ادب کا سرعایہ دو حصوں ماں نقسیم کا جاسکتا هے: )١(‏ نقل اور 
(م) امل ۔ نقل ہے وہ ادب مراد ھے جو دوسری زبانوں سے بەذویعه ترجە' تالِف؛ 
تلخیص وغیرہ کے حاصل کیا چاتا ہے ۔ اور اصل میں تمام مجتہدانہ مضامین آئے ہیں ۔ 
اھی دو پہاووں کو پیش نظر رکھتے ھوئے اردو ادب کے سرائے کا بھی سرسری 
چجابزہ لیا جابٔے 

نقل کے سلسلے میں نظم اور ڈراھا کو پہلے لیجیے ۔ اس میں ہمارے سامئے بہت 
سی زہانوں کے ادب العاليہ کے تراجم آجاتے ہیں ۔ عومر کی ایلیڈٴ کالیداس کی 
شکنتلاٴ میکھ دوٹت (یک اہر ' ملٹن یىی فردو سکمگدتہ ؛ اور کی گیتان‌جلی؛ 
چترا“ شکپیر کے تقربباً تعام ڈرامے؛ شیریڈن کا اسیرحرص عرصے سے اردو میں 
موچود مین ۔ سوفوکلس' سیفو؛ ‏ دینگے! کے لانگ فیلو' شیلے ' بائرن 
ورڈسور“ي اور یٹیسن کی اکثر چیدہ نظەیں اردو میں آچکی ہیں ۔ 

ناول یا افضانے میں رینالڈٴ' اسکاٹ'“ ری کیربلی' کان ڈائل' بینکم چندرٴ 
ٹیگووٴ ال اے ' اسٹون ' رائڈر ھیگرڈ“ اسکروائلڈ' بر نارڈشا اور ایچ۔جی وبلز کی 
اکثر و بیشٹر ہھیاری کتاہوں کا ترجہ اردو ادب میں موجود ھے۔ 

مضمون نویسی کے مشہور ھیرو میکالےٗ کارلائل ٴ اءمائلز اور ایوہک اردوداں 
طبقے میں روشناس ھوکر عقبول ہوچکے ہں ۔ 


فاسفہ اور علماانفس (سائک ولوجی) میں انلاطرن 23 متعدد مکالیے ارسطو 


ماستان ي فو زبان.۰٠.‏ اسم ”اردو؛ جولائی ۳'"ٴ و 








کی تصائٍف' چانکیە کے صابح کے اتخابات ' سنیکا کے خیالات (رفلکٹٹر) ب رکلے کے 
مبادی عکالعات ٴ لیبان کی روحالاجنماعم آور فلسفة انقلابالام ۔ بیکن ٴ بوم 
کینت' نٹلے' ئل امیٹیر؟ انفارفا می ۳ چیدہ صاِف اردو میں موجودھیں۔ 

اریخ و سیر میں پلوارک کی مشاہیر یونان و روہ بھیکر اور شوبل کی 
ٹارنخ بورپ ' ڈوزی کی اسلامک امہبن؟ وبلی کی تاریخ روس' ابیث کی نیولین اعظمٴ 
اممتھ کی عند قدیم؛ الفسٹن کی تاریخ ھندمتان : میلکم کی تاریخ ایران اور کن ی 
رومن امپائر جیسی مستند کتابوں کے قرجیے عرصے سے اردو ادب میں موجود ھں ۔ 

سیاسیات و اقتصادبات کے سلملے میں ارسعلو کی ہالِٹکس' مل کی آزادی (لبرٹی)ٴ 
معلمالسباست ؛ سیاست مدن ؛ قوانین دولت (لاز آف ویتھ)' عارلے کی علم السیاستٴ کرزن 
3 پرشیا ؛“ میزیئی کی ڈیوٹیز آف من ۲ ڈقوم آغان آیران “ ونبری کی 
ستقبل اسلام کے ترجے خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 

فلسغیانہ اریخ کے سلسلے میں بُکل کی تاریخ تمدن' گوٹزے کی تمدن انگلستان* 
یبان کی تمدن عربٴ تمدن ھند+ ڈربپر کی انثلکچول ڈولیمنٹ آف یورپ اور دت 
کی تہذیب قدیم ہندستان کے ترجیے پیش کے جاسکے ہیں ۔ 

تعلیم میں اڈ وغیرہ کی چھوئی چھوٹی کتابوں کے علاوہ اردوداں طبقہ 
اسپنس ؛ ہین ؛ فرولبل ؛ پسثلاٹاری؛ عربرٹ ' ہانثی۔وری کی تصائف سے نآئنا 
نہیں ھے ۔ 

سائنس میں ڈربیر کی معرکە مذہب و سائنس' ڈارون' ویلسن ؛ ہیکل' ھکلے 
لائں ؛ کی ؛ نڈال ' پوس؛ کلون ؛ میکسول ؛کروکس اور لاج کے انکثافات و 
اصٹیفات ہے اردو والے بہت زبادہ حد تک آمنا هیں ۔ 

فانون' نقہ اور طبی کتابوں ک تراجم کے ملسلے میں تو صرف یە لکھ دینا 
کافی ج ے کہ جاعمه عثمالیہ حیدراباد دکن جیسی عظیمالشان اور باوقار یونیورسٹی میں 
قانون ؛ طب وغیرہ کی اعلی تعلیم اردو میں ہی دي؛ جاتی ھے ۔ ظاہرِ ہے اس سلسلے 








۴۲۱۰۰۲ ”اردو؛ٴ جولائں ۴ دندستان 75 قومي رئا ٠اس‏ 





میں کتلی طبو اور قانون کی کتابوں کا ترجمہ کیا گیا ہوکا ۔ 


ر1 ر‌ 


تراجم 5 فہرست مثتے نمون از خروارے 1 مصداق ھےہ ۔ مکەل لہرست 
سی کے ہس کی بات نہیں ۔ عربی' فارسی اور سذسکرت کی ٭ە٭یاری کتاہوں کے تراجم 


کو تو ہم نے بە خوف طوالت بالکل نظرانداز کردیا جے ۔ صرف عغربی اٹریچر کے 


تراجم کی فہرست پر ا کٹا کا ہے ۔ 


مجتہدانہ طبعزاد صانیف کے سلسلے میں سب سے پہلے نظم کو لیے ۔ 


اس صنلف میں هر ٴ' سودا ٴ درد؛“ غالف عومن ' حا ی ' ائیس ' دبیر * آش ' داغ 


آبرل' اکبر الاآبادی ٴ حسرت ۶ رباض ' عزبز ' احسن مارھروی ' جوش ' جگر ٴ سیماب ' 
کے اسمائےگرامی خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ اردو کہ یہ وم شعرا ہیں 
ک 31 دو سری زہان کے شعرا 1 مقابلے میں بھی 'نھیں پیش کریں تو میں ىادم 
نہیں ہونا برڑےگا۔ 
ناول اور افسانەنکاری میر_ نظیر احمد ٴ مرا رسوا ' ونن ناس سرثار ٴ 
عبدااحلیسم شرو ' راشدالخیری ؛ پریم چند ' اعظم کروی ٠‏ فیساض علی (علیک) ۱ 


ظفر عمر ہی ۔اے (علیک) وغیرہ کی وہ ہستیاں میں جن ہر اردو ادب آخر کرمکتا ھے ۔ 

سجیدہ نٹرنویسوں میں مسر سہد احمد ؛ نذیر إ[حمد ؛ جوف حسہن آزاد؛ حالی؛ 
ٹبلی؛ چراغ علیٴ کرامت حسین ' مولا محمد علی ' مہدی آفادی' مرواوی عبد الحقٴ 
سید سلمان ندوی ' ابوالکلام آزاد' مولانا عبد اأماجد دربابادی“ طفر علٰی خان وغبرہ 
اردو ادب کَ ان محسئین میں سے ھیں چنُھوں نے کر کی نو خحیز چھوکری عنی 
اردو ادب کو بڑی بوڑھیوں سے آنکھیں ملانے کے لابق بنادیاء۔ 

سب سے آخر میں ہم ناطرین کی وج اجمن ترقی اردو هند' دارااەمنفین اعظمگرٹھ ' 
دارالثرجمہ حبدرآباد دکن ٴ جامعة دھلی ٴ عبدالحق اکاڈھی حیدرآباد کی طرف ٭بذول 
کراں چاہئے ھیں جن کے کارناموں نے اردو ادب کا سر اونچا کردیا ھے اور آج ہم 
ان پر جتنا بھی فخر کریں بجا ھے ۔ 





٭ندستان لٰ قومي زبجان.... اض اردو' حولائيی بوڈ 2 
معکااملاتیمہمضجسمہ سے ہے 


+ھ چرھوسوں ون۔×-۔ سط سو د لہ وم محوہمسویودے وس مٌ _ ہے ”١ہ‏ ھے ٭ہممجھ ھا سچچھ ‏ ہہی۔ ہ 6 ہشیت 


رسم |إ نما 
بہ قول ایک بزرگ کے زبان کے سلسلے میں جنگ اور اختلاف جر کچھ ہے وہ 
رسم طط ک5 هھے ٤‏ اُس لہ ٥ں‏ عب ۔_۔ نے زیادہ رم خطز کے وھ جع !ر ری رضا×دت گے 


ساتھ روشنی ڈاانی ٭_ ۔ ھمیر دبو ناکر ی ارم خط سے کوئی دثملی نہیں ہم اس 4 گی 
عرت کرتے ہیں ۔ بلکہ ہم تو اس کے حروف کی بناوت 'ور طبادنت ً 022 
کائی حد تک عثاثر ھوں۔ دہو واکری هی اپنی جک پر اہم رھے ۔ رک ترقی 
ہم اس کے دل سے خواہتر ند ہیں لیکن یہاں سوال تو موازنے کا ہے بعنی اردو 7 
بکری میں کون سارسم خط فاہل ترجیج ھے جسے ہم تمام عندمتانی اپنی قوھی 
زبان اور رسم خط تسلیم ک کی اِسی صورت میں ظاھر ھے دودھ کا دودھ پانی کا پانی 
کرکے حقیقت مر و اھ بلک کی سامتن بین تر ہوکا اک بلک 
حقیقت سے واقف ہوکر اس ععاملے پر خود غور کر کے کچھ طے کرمکے ۔ یہاں پر 
نہ ہمیں تعصب اور جانب‌داری کو کام میں لانا ہوگا اور نہ اپنی پسند اور ناپسندیدگی 
کو دخل دہنا ہوکا ۔ کیوں‌کہ اساکر نے سے ایک محقق کی حیثیت سے ہم بہت زبادم 
نیچے گرجائی ںگے - 
کی رسم خط کی اچھائی اور برائی کو دو طریقے سے پرکھا جاسکتا ھے 
)١(‏ بە لحاظ خوب صورتی اور )٣(‏ بەلحاظ فواید۔ 

خوب‌صورتی کے لحاظ سے تو ہمیں کچھ نہیں لکھنا ہے کیو ںکھ دیونگری رسم خط 
کی خوبصورتئی سے بھی میں ایک حد تک متثاثر ہوں رھا بہ لحاظ فواید ۔ تو اسے 
پھر عمیں )۱( بهہ الحاظ خواندگی ارر (+( به احاظ کات دیکھنا ہوگا۔ 

د ماھرین لسانیات کا اتماق ھے کە هر نظام تہجی کے تمام حروف ان آوازوں کے 
جو -- میں پیدا ہوتی ھے مرئی نثاات ہوتے ہیں ۔ یہ حرف تحریری زبان ے 
منعلق ہوتے یں از از نقریری زبان سے ۔ حروف ہجائیہ کی خاص غرض یہ 
ہوتی ھے کہ تفریری زبان کو آنکھوں کے سام موزوں علامات کے ذرے نے 





کی 'اوعو جولائی ۴ <نستا نب تو زتائ ای 





لے الس اس لے حروف ھجاللہ کی خوبیوں کا معیار سصرف يہ ٭ ہے کہ وم کس صدحت 


و احتباط کے سانھ اصوات کی ترجمانی و نابندکی کرٹی ہیں؛ ۔ اور ھ اکر غور سے 

دیکیرک تو معلوم وکا کە اردو حروف اس ععیار پر ہوری طرح اتر نے یں ۔ 
اردو نظام ٹہجی میں حب ذیل دس آوازیں ہیں :۔ (1) تین اصلی حروف 

علت ھیں جن کے نام زبر' زیر' پیش ھرں ۔ بہ کسی علحدہ حروف سے نہیں بلک 

نشانات: سے ظاہر هوتے ہیں ۔ (۰) تن وسے ھی کھاچکر بڑھے جانے والے حروف 

علت میں جو عاقبل آھتہ پڑھے جانے انے والے حروف عات کے بعد ہی آنے ہیں ۔ 

(الف) الف ساکن عاقبل مفدوح جیسے دال ٴ مال کی آواز ۔ 

(ب) واو ساکن عاقبل عضموم ۔ جسے حور “ سور کی آو آواز ۔ 

(ج) اسی طرح بائے ساکن عاقبل مکسور جیسے کل ٴ میل کی آواز ۔ 

(۴) ہو ملے ہوئے حروف علت واو ساکن عاقبل مفتوح ے طورہ غور جیسی آواز 
پیدا ہوگی ۔ اسی طرح باے سائن عاقبل مفنوح ہے قیصر' فیصل جسی آواز 
پیدا ہوگی ۔ 

(٦)‏ دو حروف جو مجہول کہلاتے چا )۱( وار مجہول جسے شور مں 

(۳) یاے مجہول جسے تیل میں ۔ 
بھی ەحاسن ترکیبی ہیں جنھوں نے اردو نظام تہجی کا بہ احاظ صوت 4 


دوسری ہھنوں کے سامنے سر اونچا کردیا ھے - سرولیمجانسن کے قول کو پیش 
نظر رکتے هوئے جو تو عربی حروف تہچجی پر بحث کرئے ھرئے ایک چ 
لکھا ھے کہ :۔۔۔ 


د مکمل زبان وہ ھے جس میں ھر وم خیال جو انسانی دھاغ میں آسکتا ھے نہایت 
صفائی اور زور کے ساتھ ایک مخصوص لفظ کے ذریعے سے ظاہر کیا جامکےء خیالات 
اکر سادہ ہوں الفاظ بھی سادہ اور اگر خیالات مشکل ہوں تو وہ بھی مەکل۔ 
اسی طرح مکمل رسم خط وہ ھے جس میں اس زبان کی هر آواز کے لیے 
ایک مخصوس 'ثانِ هوہ۔ اردو نظام تہجی کا جائزہ لیا جائے تو یہ اتنا مکمل معلوم 


. “پت ۰۰ : 2 4 
نعستان ثي قومی زبان. ...الخ اردو' جولالی بشہ ۱ءُ٘ٔ 


ہوکا جتنا کسی انسانی زبان کے لیے اب تک ممکن تھا ۔ 
کتابت کے قله نفار سے اس میں ایک بڑی خوبی مہ ھے کے حروف علت 





کو بہ حیثیت حروف کے کوئی جک نہیں دہٹی بلکہ صرف ٴشانات سے انھیں ظاہر کرتی 
کے ۔ اس میں حروف علت حرفوں سے نہیں بلکہ صرف اعراب سے طاہر ہوتے ھیں ۔ 
حروف علت بەذات خود مستقل آرازیں نہیں ہیں بلک محض اصوات کے لب و اہج 
اتار چڑھاؤ میں عدد ذیتے ہیں ۔ برخلاف اس کے نکری کے اندر حروف صحبح اور 
حروف علت کے اندر کوئی امتیاز نہیں هے ۔ 

اب ہم اس سلسلے میں چار تقابلی نقثے پیش کرکے بہت سی حقیقت کو واضح 
کریں گے ۔ جس سے ناظرین کو اپنی رائے قائم کرتے میں سہولت ہو ۔ ساتھ کی ساتھ 
تصیل کے ساتي ہم اپنی رائ ےکا بھی 'ظہار کرئے جائیں گے ۔ 


نے ا٭ہر ۱ 


اردو حروف کا دیوناگری حروف سے عقابلہ 








۳٘۳ اردو؛ جولاتي :٢‏ مخ ٭ندستان ٹی قومي زبان.... الم 





ممدرج بالا حروف میں اٹھ حروف یعنی ث' ح' امر' ض ٴ ط'ظ ع اورق غااص 
7 ارگ خالص فارسی ھیں جو عربی وٴں کھی: نہیں اتے ۔ 
۲ کو سٹٹزے ہے بفبهہ تبن حروف مندی میں ہ؛پی مشترله ھہيں ۔ نز چودہ 


حروف بعنی بىی' بی؛ تی؛ ت؛ اهٴ جھ؛ چی؛ادھ'+اڈ ٹھ؟ اڑ!'اڑھ کک خالس 


"11 
۲ 
٠ 


۰ 1 ک‎ 5 ٦ 
عندی حررف هہیں جن میں سے ٹ؛ڈ ڑ اپیہ آزاد حروف ھيں جو سادی آواز‎ 
نکالتے ہیں ۔ بقیه ارہ حروف ہیں تو جدا لیکن ہ کے ساتھ مل کر پنتے یں ۔‎ 


7 اص کے ۰ : ےم 
مند رحھ بالا ھے۔ نے کو بڑھ ٹر ژمی حقیقتوں کا انکشاف ھوتا ھ_۔ اک آو یہ تہ 


اُردەو 7ت چردہ حروف ‏ رھ لیے دیوداگری ھہں مرادف حروف نہیں آ٤8ے‏ ۔ اس نقص 
اور آخافی کر موی کر کے آی کی کی جحد لک تلافی کر کے لے دی والوں 
نے نقعلے ٴ۷ استعمال رایچ کیا ان کے لی حروف ٭ (ع)' ٭ (ز)ٴ ٦‏ (غ) ٴ ؟(ف) 

5 ىا ٭ں ۔ لیکن اس سعی لاحاصل کی باوجود اخ اہئے مقصد میں کامیابی 


' 2 ۲ سے ۰ و گر رج 
نہیں ھولی ”وں لک ان کا لی حرف وھ اردو کے کے چار حروف د ر 

١‏ ضر بی رسم خط - تکمیں اور کرک نے اف میں جعفر برمکی ک5 وہ خط جو اس ۓے اپنے 
مرمنشی محمد بن اللیٹ نو ثنات کے ساسلے میں ہدات نے دو لے لکها تھا خاصی مور پر وج تے 
لایق ھے ۔ خط کا رجہ یپ ام :س۔ 

قد و اعت ے نبعف معاوم ٥و‏ ُ اول 1 قام اسا بنانا چاہے جو تر چنا ٥و‏ ین زیادہ ست 
اور نازٹت ہو ۔ شگاف تگ ہو ۔ اور راو نے اس صصح ؛ تراشاجال جۓے اشلبوتر اي چونچ 
موی ھے ۔ کہراؤ ۳ طرف ذرا جوا ہوا اور +٭ح - جح بر ڈو ۔- اور روشناي فارسی 
ساخت لی وزن میں ھلکی ہو ۔ اور تام آران اس الو ہگو تع نو دوات میں چھوڑو ۔ اور 


کاغذ باریک 0 اور بناوانت می برابر اور اس لو اس طرح ہر موڑو > ایک جالب ىَ 

موڑاي اس ے آخر تک براہر ہو ۔ ورنہ مطریں سیتھی نہ آئی ںکیي > اور هي ضرور ےپ 
لکوت وقٹ زیادہ ٹینچاؤ کاغد ۓ بائیں جنب ہونا اہی ون اؤعط فی نم اور دومري 
جانپ بالکل 4 ہو تیوں ا نا 4 نش نف تحریر ے برا ۔ لیکن ان امور پر داشمند دی 


ابو پاسکتا کے اور وہ ہي اس وقت جب ُ اہنے مالے : 2 حر کا خبال ر کے ۔ اس خھ 
٤‏ بڑمثر آدی خود غور رس کنا .9 ف جج کون نا لے" روشنالي اور کاغذ یک گت قاعداے 
مقرر لے ہا انوںرۓ نات کے پہٹل سے بہت اور مکەل سے مکمل اسول و قواعد ثروں نہ 
بنا هوںگے : مو خط نے چوںل اس رم خط ہے ری خوشہیرني لی ے اس ایے اس 
نے خڑزانے میں کانی حو اھ بار ں کا آیْٗ وہ دوکا کے - 





ض ؛ اف کے متشابہ ہوجانا ہے ۔ علاوم اس کے ان کا ؟ س ٴ ث'ٴ س کے متثابمہ 
عوجانا ھ ہے ۔ اور ١‏ ح اور ہ کی نعابندگی کرتا ھےٴٗ ان کا ٭ ' ت اور ط دونوں کی 
پان دلاف ھے ۔ اور ؟5 ۰ اورع کے کام میں آجتا ھے۔ اور اس سے چیسا کە ہم آگے 
تفصیل ہے بنائیںگے طرح طرح کی خرابی اور پراگندگی پیدا ہوجاتی ھے ۔ 

دوسرا قابل خیال نقص دیوناگری میں ڑکا نہ ہونا ہے ۔ اس کا عرادف بھی 
کوئی حرف نہیں علقا ۔ اس کے معلی یہ ہومے که اکر اژٹھا ' باژند ' ژردشت ۰ 
پلیژر عندی میں لکھنا چاھیں تو نہیں لکھ سکتے ۔ ہندی رسم الخط اس کے لکھنے 
سے قاصر ھے ۔ تعجب جے ان تقابص اور خامیوں پر نظر رکھتے ہوئئے بھی کاندھی جی 
جیسا روشن غمیر اور بلند خیال اسان کس طرح یه لکھنے پر مجبور ہوچاتا ہے کە :۔ 

٠‏ میری رائے میں دیوناکری رسمخط سب سے زبادہ سائنئفک اور مکمل 

ہے ۔ اور اسی نقعلهُ خیال سے یہ فومی رسمخط ھونے کے سب سے زیادہ 

لابق ھے >۔ 
بہ کہا جا سکنا ہے کہ اردو رسمخط میں ہندی ؟ کے دس حروف صحیح یعنی چ (کھ)' 
(کم) چ8 (م)/؛5) ك) ٭ (م) ‏ 8 (ڈم)/ٴ٭ (ھ)+٭ (دم/'؟ (() 3 (ھم) کو 
محض نقلی اور عارضی طور پر قبو لک رکے اسے عکمل بنانے کی کوشش کی گئی هے ۔کیوں‌ک 
بہ حروف سامیالاصل نہیں ہیں ۔ لیکن علمالاصوات کے ایک طالبعلم کے تزدیِک یہ 
اعتراض ھی اپنی جگه پر اردو رسم‌خط کو سائنٹفک اور مکمل ابت کرنے کے لیے 
کافی ھے ۔ کیو ں‌کہ اس کی ہیمت ترکیبی رکب آواز کی نمابندگی کرئی ھے جو ہندی 
کے مفرد صوت میں محض ہ کے بڑھادینے سے پیدا ہوجائی ھے ۔ یہی طریقہ اردو 
با عندی کو رومن میں تبدیل کرنے کے لیے انگریزی نے بھی اختیار کیا ہے ۔ 

اسی سلسلے میں دیوناکری رسمخط کی بے سی علاحظہ ہو که ان دس حروف 
1 ہی 1 ای کات تی و 
یہاں تک کے ہندی لفظ کولھو کو بھی ناکری رسمخط محبح طور م طور پر لکھنے سے 





ے۔۔-سما اح صصسصحے تسم و سے×مسسےسشےے ےا 


لا کا ےی کا سار سے رکون نوسبر۱۹۶۰۰ع کو ایم ہوا تھا۔ 


و 'اردوٴ جولائی ۲ ءٴ مندستان کي قومیي زبان... .الخ 
ممممصصماحست جُ”عسصًجھیگھ؛ می ہشیت 


فاسر ھے ۔ برخلاف اس کے اردو رسمخط اپنے بنائے ھوئے مکەل اصول کی بنا پر 
اس طرح کے ہر لەظ کو بہت آسانی اور خوبی کے ساتھ لکھنے پر قادر ھے ۔ 
ایک انخراض يہ بھی کیا جا سکتا ہہ کہ اردو رسسمخط میں ایک چھوٹاسا+ط٤‏ 


۹. 


بعض حروف کے اوپر دےکر شی آواز پیدا کرلیتے ہیں ۔ مثلا ٹ ' ھ' ڈ 


ڑا ڑھ تو اس کے جواب میں اردو والی بہ کم سکتے ھیں که آخری دو حروف بعنی 
ژ (۴) اور ڑھ (چ) کے بارے میں تو هندی والوں کا عذر عارضی ھے بعنی ایک ایسا 
اراس ھے جس کے خود وہ بھی مرتکب ہیں ۔ کیوں‌کە ٭ اور ٭ میں نیچے قطے 
برڑھا کر ان کو بھی ڑم اور ڑھ چ بنانا بڑاھے ۔ باقی اس سلسلے میں اتنا اور کہٹا 
ہے کھ اردو نے بہ طریقہ عرپی رسمخط سے ماخوذ کیا ھے اور کئی صدی سے اردو 
میں چلا آرھا عے اور اس طریقے کو سبھوں نے سراہا ھے ۔ 

ہندی والوں کا یه کہنا کە حروف تہجی کی ترتیب کے لحاظ سے اردو رسمخط 
علمالاصوات کے اصول پر پورا پورا نہیں ائرٹا ہے ایک طرح پر ھیک معلوم ہوٹا 
ھے لیکن بہ دیکھتے ہوئمے کہ اس کی قدامت دبوہانی سنسکرت رسمخط سے بھی زیادہ 
ھے ہمارے سامنے سے پہ نقص بالکل دور عوجا جے ۔ یہ تو صاف ظاہر جے کھ اردو 
حروف تہجی کی ترثیب عبرانی اصول پر نہیں ھے ۔ اب پہ سوال کہ پھر اس کی 
ترتیب کب ہوئی اور کس اصول پر ہوئی ۔ اس کا مفصل جواب دنا تو مشکل . 
لیکن بوربین رسمخط کے اصول کے ساتھ اس کی منا۔بت بتلاتی ھے کە کی نە کی 
شکل میں حروف کی یہی ترتیب ایرین قوم کے املیٰ گھر میں موجود تھی جہاںےے 
ہے ان کی شا پھیلی اور اس ترتیب کو وسط ایشیا سے لےکر جانب مغرب یورپ 
اور جانب شمال ایران تک لےگئی اوو یہ دیوناگری رسمخط کا ایجاد اس وقت ھوا 
جبکە ایرین عندستان آئے ۔ شہادت کے طور پر ایک شخص دیکھ سکتنا ہے سحےہ 
ےط و 7 بالکل ا“ ب' جا د (اب دہ (اہجد) کے مثابہ جے ۔ اسی طرج پانچ حروف 


١ج‏ ٭ بہت ۹0ت پت دنوں ٥٘‏ ٥ء‏ رت فن کی - 22 کوںکە کم ار کم 7 
و دروں ٹي ایک عي سس سے ۔ : 


۲ 





ہا سے ےمم _ سم ١ے‏ جس سسمے 





حٹ رت٠‏ لے _ رام حا 


+2 ما کل کی بھی بالکل وہی ترتیب ہے جو کال ٴم'ن'ٴوکی ہے۔ 
پہ بائیں ٭حض اقاقی طور پر نہیں ہیں اسے حسن اتفاق پر محمول ٴہ کیا جائے باکہ 
يہ درحقیقت قدیم ہرادری کو ظاہر کرتی ھے جو اردو اور قدِم ابرین حروف تہجی 
کی قرتیب کے درمیان ھے۔ دوسری طرف دہواگری رسمخط کو عندستان میں ایرن 
نے ایجاد کیا اور یہ محض اس لیے که سنسکرت زہبان سے اس کا تعلق پیدا ھوجائے 





اور کاروہار میں ان کو آسائی ہو ۔ 
نقشہ نمٹر ۲٢‏ 


اسم لمح٥‏ ےن 


۴۸,۴۴۰۷٦ 





معلوم ہوتا عے کھ دیواگری رسمخط میں 


۲ 'اردو* جولالی ۶۲ ےئ ہندستان کی قومی زبان. .. .ال 





چار حروف علت' ار حروف غنه؛ ایک حرف صحیح اور تین مرک حروف ا سے ہیں 
جن کا عرادف آردو میں نہیں ھے۔ 

( الف ) چاروں حروف علت کے سلسلہ میں تو لہ غعرض ہہ کە ای گے آخری 
ین حروف اسے یں جو عندی بھاشا میں کبھی استعمال ھی نہیں ھوئے اور پراکرت 
بھاشا کے لیے الکل عجوبہ سے ہیں اور بہلا بھی بہت اذ و نادر استعمال میں آتا ھے 
اور وہ بھی بہت زیادہ احثِاط کے ساتھ ۔ علاوء ازیں اس طرح کے لفظ کو جسے ہ چچ> 
لکھئے کی بجائے اگر ہندی میں دوسرے حرف کی مدد سے اس طرح <8 ؛ لکھا جائے 
نو آواز پا معنی میں کسی طر ح کا کوئی فر نہیں پڑتا۔ اس لیے یہ بھی کام کے لحاظ 
ہے محض سعاحی ھے۔ بہی وجہ ھے کە کالتھی اور مہاجنی وغیرہ میں یہ حرف 
ھی ہے کار سمجھ کر اڑا دبا گیا ۔ البتہ یہ چاروں حروف خالص سنسکرت میں مستعمل 
ہیں لیکن اس میں بھی کچھ ابی کارآمد' معقول اور عناسب جگہ ان حروف کی 
نہیں ھے که ان حروف کے ایجاد کرنے والے کے دماغ کی تعریف کی جاسکے۔ 

(ب) ان تن حروف غنہ محے متعلق یہ عرض ہے کہ یہ تینوں هندمتان کی 
پراکرت زبانوں میں استعمال نہیں کیٔے جائے۔ ان کی جگہ " “ کا استعمال ھے 
جس سے بالکل اسی طرح کی آواز پیدا ہوتی ھے ۔ علاوہ اس کے اردو رسمخط میں 
ہ جنگل 'ٴ بج گنج ہ' ٭ کرشن ؛ وغِرء ھندی کے یہ ٹینوں حرف بغیرکسی قسم 
کا لحاظ کے هوثى بہت محیح طور پر لکھے جاتے ہیں۔ یہ ہم عانقے ہیں کہ یہ 
تیٹوں حروف سائنئفک اصوز ۵ػ لحاظ کرتے ہوئے ایجاد کے گئے ہوں کے کِوں که 
اس طرح حروف کئی کروپ (ٹولی! میں تقسیم ہوجاتےہ ہیں ۔ لیکن یہ بھی ایک 
حقیقت ہے کہ ان حروف کے اڑادینے سے ممەکن ھے سلسکرت کے اسکالر (طالبعلم) 
کو کچھ تھوڑا بہت افسوس ہو ورنہ ھند۔تان کی کی زبہان میں ذرا بھی کھی 
نہ محسوس ھوکی۔ ہی وجہ ھے ٴله بجا طورپر ان تینوں حروف کو کائتھیٴ مہاجئی 
اور دوسرے تمام ہندستانی رسمخط سے تآکال دیا کیا ھے ۔ 

(ج) دیوٹکری میں ش کی آواز بیدا کرہے والے پچ“ تچ“ کو ھیں لیکن 


سح 


مندستان کي ٹومی زبان, ...الم ''اردو' جولاری نرہ ٤ع۳۴ٔ‌ٔ۔‏ 
سّصمصس ےگ یت کممدہ عای مد سس ہے ے مس ہئےجے پ2 ساےن ہے ان 





اردو میں ان کے هرآدف صرف ایک ھ_ ئرہ ھے ۔ طاھری طور پر نو اردو رممخط میں 
٭ ایک دی معلوم عوتی ھے لیکن عوال بہ ھے که کِا صرف ایک ش سے بورا پورا 
کام نہیں چلتا؛ ہم دیکھتے ہیں کہ اردو میں لفظ ' کرشن' پچ اور ” رشن “ 
چاچ دونوں پوری سحت کہ ساتھ اسی ایک شی سے لکھے جائے ہیں اور عر شخص 
اہیں محیح سمجھتا اور پڑھتا هے آج تک ایک عتل بھی اس طرح کی نہیں دی 
چاسکتی کہ" شش ش“ سے 'چچ“ اور “٠‏ کا کام لیاگیا ہو اور کسی شخص کو 
پڑھّ 0082 دقت با گڑڑی پیدا ہوئی هو علاوہ اس کے ہم یه بھی دیکھٹے ہیں 
کہ دوسری پراکرتوں میں ''٭“ کا تثلفظ ٭ کیا جانا جے اس سے تو اس لفظ کی 
بڑی ھی ہےوزنی' غیر سودمندی اور سطحیت ظاہر عونی ہے ۔ 
(ہ) بن مرکب حروف کا عرادف اکر ارد میں نہیں ہے تو یہ کوئی قابل 
ذکر بات ہی نہیں ہے کہوں‌کہ مرکب حروف کے ععاملے میں اردو بہت معیاری اور 
سائنگفک ھے ۔ دبوناکری کی طرح یہاں اس کا حوال ھی نہیں پیدا هوناکە ھر ایک 
مرک حرف کے لیے علیحدہ علیحدہ مرکب آواز ہو یا عرایک عرکب آواز کے لیے 
علیحدہ علبحدہ مرکب حرف ہو ۔ 

اب عاف ظاہر ھے کە اردو رسسمخط میں دبواگری کے ان کیاوہ حروف کی 
کمی کے باعث کوئی نقص نہیں پڑتا لیکن اس کے برعکس اکر اردو سے خالص فارسی' 
اور عربی کے حروف کو تکال دیا جائے تو مندرجة دیل ناقابل تلافی خرابی پید 
ہوجائمے کی : 
)٢(‏ سام وه الفاظ جو ان حروف پر مشتمل ہیں اردو زبان سے جلا وطن 
کرہیے جانے ضروری ہیں اور اس طرح عربی اور فارسی کے بہت زیادہ الفاظ جو 
ای وقت تک ہندمتانی زبان کے خزانے میں جسع ہیں ان سب کو ایک ساتص نکال . 
پھینکنا پڑےگا ۔ بہ ایسا ناقابل ثلافی نقصان ہوگا جے هندستان میں سنے والا ایک 
شخص ھی برداشت ت کرنے کے لیے ٹیار نہیں ۔ اس کا مشاہدہ اکثر یلک جلۓے میں 





۱ 9-2 00/, اک جو رای سی اس توعد می 


4۵ اد حلّا مث مدسانکھ تقو زم اتا 


ہوتا ہے کہ آثر غلطی سے با قسداً کوئٹی ہنڈت فارسی کے مستعمل لفظ کی جکہ 
سنسکرت نما ھندی کا لفظ استعمال کردہتا ہے تو عوام جن میں زبادہ حصہ چاھلوں کا 
عوتا ھے کھبرا کر ادہر چیہ شی 
(۳) الفاظ حروف کے امتیاز اور فرق کے بغیر لکھے جائیں کے تو معنی میں 
غیر معمولی اشتباء او گڑبڑی پیدا ہوجائےگی ۔ کیوں کہ لفظ میں ایک حرف کی بھی 
تبدیل اور فرق سے معنی بالکل بدل جاتے ہیں ۔ مثلا (الف) ٭عرضی ؛ اور < ارضی 
دیوٹاکری میں ضرف ایک طرح بعنی 8چ لکھا جائےکا ۔ حالاں‌کہ پہلے کے معنی 
درخواست کے ہیں اور دوسرے کے ٭ زمین سے متعلق > ھیں ۔ رب) سور؛ اور اصورء 
دیرٹاکری میں صرف ایک طرح چ لکھا جائےکا لیکن پہلے کے عمثی اندھا (ھندی 
میں) اور خوشی (فارسی میں) ہیں۔ دوسرے کے معنی بگل؛ ترم کے ہیں۔ 
زج( داعلی ٤‏ اور ٭آلہ؛ دیونکری میں صرف ‏ چچچ لکھا جائے کا لیکن پہل۔ کے 
معنی بلند اور دوسرے کے معنی اوزار کے ہیں ۔ 
(ہ) <فعل ٠‏ اور ٭فیں؛ دیوتگری میں صرف ایک طرح پر ٭٭ لکھا جاتا ھے 
لیکن پہلے کے معنی کام اور دوسرے کے معنی ناکامیابی کے لیے جائے ہیں ۔ 
(ر) ن۴ل اور ٭حل دیوناگری میں چچ لکھا جائےگا لیکن پہلے کے معنی 
اس لوھے کے حلف کے ہیں جو بیلکگاڑی کے وت 
معنی کیفیت کے ہیں ۔ اسی طرح دھل ؛ اور دحل چچ؛ دکھاناء اور ٭خاف ۹۲ 
وغیرہ میں بھی گرڑبڑی پیدا ہوگی۔ بہ چند عثالیں نمونے صتتکے طور پر ہم نے پیش 
کردی ہیں ورنہ اس طرح کے الفاظ کی بہت طوبل فہرست عرتب ہوسکتی ھے ۔ 
غرض یه که وہ لوگ جو فارسی اور عربی حروف کو اژادینے کے طرفدار هیں ان 
دونوں ناقابل تلافی نقصان کو عد نظر رکھتے ہوئے اپنی رائے پر نظر انی فرمائیں گے 
ور عندستانی زہان سے ناواففیت ظاہر ہوگی ۔ 

يہ ہمیں لیم ھے کہ اردو میں منجاس آواز کے حروف اع ت٣‏ ط-ے 
ثاٴ س' ص اح سے ذ٣‏ زا ض' ظ جو مستعمل ہیں وہ :اپنے اصل زبان میں ایک 


سن قوس زان .اج ارھوٴ جولای ۲۲م 


۲م 





نو ون زی کے جاتے ہیں ہلکہ ہر ایک کا مخرج جدا جدا ھے اور اردو 
میں علمالاصوات کے اصول پر ان کا ثلفظ صحیح صحرح نہیں کیا جاتا ہے لیکن اگر 
عندستانی ان حروف کو صحیح طور پر نہ تلنظ کرسکیں یا ان کا مخرح محیح 
طور پر نہ ادا کرسکیں لو اس کے یہ معنی نہیں کہ وہ حروف ہی بےکار اور مہمل 
سمجھ لیے جائیں ۔ بنگالی 88 اور * < 8* اور 8 < 8 اور ۹8 کا ایک ہی طرح تلفط 
کرئے ہیں تو کیا اس کی وجہ سے یہ ہناسب ہوکا صحھ دبوبانی زبان کے ان حروف 
میں سے ایک ایک کو اڑا دیاجائے ۔ 


افشهہ نمفٹر ٣‏ 

اردو حروف کے نشانات 
ابر ج درس ص طعفاق کاذزامن‌دءی“>ہ۱ 
۱م 


‫َ 


نقشہ نمبر ؟ 
دبوناکری حروف کے نشانات 


اپ ,۰ 5۰ سی سی ح5 ر1 ح85 ح5 بب ں8 ون .2 ب* 
ر8 یڈ5 ,5ا برغ یج ,م5 ي'ج ,8ة بج ,چ 


5 

کے جج یی ح 5 

۲ َْ۔ 3 5 ۰ ہے ربق ب٦‏ ...3ے 8۰ و و 

۱ وت مار کن ری ا ا 

مندرجه بالا تیسرے اور چوٹھے نقشٹے سے ظاہر ہوٹا ھے کک اردو رسمخط میں 

صرف تین مختصر اعراب ہیں اور اٹھارہ بنبادی حروف۔ بقيهہ حروف انہیں تے 

قطے وغیرہ بڑھاکر بنا لیے گئٔے ہیں ۔ برعکس اس کے دیوناکری میں بیالیس حروف 

ہیں اور کم : نز کم تیرہ عاترے ( اعراب)۔ اس سے اند ازء کیا جاسکتا ھے کہ طالب علم 
کے لیے کس وسمخط کے سیکھنے میں زبادہ دقت اور دشواری ہوگی ۔ 


صحیح ھے کە اردو رسمخط کی طرح دیوناکری میں سر وو ا طریقہ ھے 


م۰٣ّ‌ٔ"‏ 'اردو؛ جولائی ۴۲ عم مندستان کي قومي زبا زباں. الپ 
ستت تک ٹ1 , مے٭)حم٭قص ےج کے سصسو 





لیکن اس اختصار کے باوچود دیوناگری حروف اور مانروں میں زیادہ کمی نہیں هوتی۔ 
اردو مس یہ بڑا اچھا قاعدہ ھے که ایک لفظ کے تمام حروف! آپس میں ملا کر 
لکھے جاسکتے ھیں۔ ھندی میں یہ خوبی نہیں ھے ۔ اردر رسمخط کے اس طریقہ 
سے مندرجۂ ذبل کۂی فوائد حاصل ھیں ؛- 
(۱) نا م الفاظ ایک خاس طرح ڈ5 ہے ددم زیبِ اور تصوری رسمخط میں ھہوے ھیں 
اور اس 5 اردو خط کے پڑھنے میں آنکھ کو ادھر ادھر بھٹکنا نہیں پرڑٹا بس 
ایک نظر ڈالتے ھی فوراً اسان لنفظ کو پڑھ لیتا ھے ۔ 
(م) الفاظ عر حالت میں لکھے جا سکتے ہیں بن کت 
دوبارم نقل میں دقت ہوکی برخلاف اس اک لفظ کے بعد تھوڑا تھوڈا 
فاسله دےکر لُکھنا ضروری ھے ورنہ وه پھر دوبارہ صحیح طور پر بڑھا ھی نہیں 
جاسکٹا ۔ 
ارد رسمخط میں ایک طرح کی اختصارنویسی اور تیز دستی ھے کبوںکہ 
س کے بیشٹر الفاظ میں حروف کا وس ھوٹا ھے ۔اس بنا پر اردو ایک 
19 سے *شارٹ ھینڈ؛ بھی کہلا نے 7 تی مستحق ہے برخلاف اس کے ناکری لکھنے میں 
برڑی دیر ہوئی جے کیوں کە اس کے تام حروف ھائرے اور ڈانڑی کے ساتھ لکھنے 
ضروری ہیں ۔ اس لیے اس کا لکھنے والا اردو خط کے لکھنے والے کے عقابلے میں 
یز نہیں لکھ سکتا۔ ساتھ ھی چونکھ اس رسس‌خط میں ہر حروف کے درمیان فصل ھوتا 
ھے اس وجهہ سے بڑھذ نے میں نظر کو ہر حرف کے بعد خفیف توقف کرنا ضروری ھے ۔ 
ا ماطلہ مین می سز کا قول خاص طور پر قاہل غور ھے ۔ وہ اپنی گرآخر میں 
ایک جگہ لکھتے مِں -- 
٢‏ ہے ڈھنگے ناگری زضمخط کے مقاہلے میں وق ار زبان نے 


ات ؛ ر‌ ؛ و اس سے ستننی ہے ون فا عو حروف لسي لفظ کے ابتدا اور درمبان 
میں ملاکر نہیں لکھے جاسکے ۔ 
۴ ۔ ملاحظه ہو بیمز کی گرامر کا صفحہ ۸ ۔ 


اہنوستان کي قومي ز زبان. . دا _ او و جولائی وہ ۱مم 





چیوادوو ت7ا پئے اندر بہت سہولت اور رواىی پیدا کرلی ھے؛۔ 

اردو کے ایک فاضل ھولانا عبدالماجد دریابادی کا بھی اس سلسلے ھیں قول 
ملاحظہ ہو لکھنے یں :۔- 

١‏ اردو کات ایک طرح کی مختصر نوبسی ھے ۔ھر حرف کی پوری شکل کے 

علاوء ایک مختصر صورت بھی ہوٹی ھے اور یہ انھیں مختصر سورتوں کو 

جوڑ کر لفظ پنائے کا طریقہ ہی ہے جس : نے اردو لکھنا اس قدر سہل 


کردیا ھے ۔ اس سے جگہ کی کفابت' وقت کی کفایت* لکھئے والے اور 


بڑھنے والے دونوں کے لیے فوت (ارجی) کی کفابت ہوتی ہے؛۔ 
ہم ابھی اوپر چار نقشے پیش کرچکے ہیں جس سے بہت سی حقبقتوں کا انکعاف 
ہوا ہوکا ۔ اب ہم چاہتے ہیں کہ اس سلسلے میں ایک مختصر سا موازنہ بھی پیش 
کریں۔ ہ اردو اور دیوناکری رسمخط کا موازنه ایک طرح سے اوپر دیے هوئے چار 
نقشوں کا نچوڑ اور خلاصه بھی ہوگا: 
موازنواردو اور دبوناکری رسمخط 
()) اردو خط کے ٣٣‏ حروف تہجی ' اھر بی سے حروف ہیں 
: فاٹدتی. ہہ باأارحود وه محط . 
ہیں جن میں ھندی؛ عرہبی؛ فارسی ٹیٹوں ٰ َ آ مر وا 
زبان کے حروف شاعل ہیں ۔ ان میں سے | کے واسطےہ يہ حروف بالکں نکافی ہیں ۔ 
ٹا ڈ' ڑ ھندی یں فارسی یا عربی میں ھندی حروف میں ایک بہت بڑا عیب 
۱ اور بھی موجود ہے جس کا ہے 
٘ عندی حروف اپنے هندی الفاظ بھی سمحبح 
۱ طور پر لکھنے کے لایق نہیں ۔ وہ یہ کہ 
' ' ہے ۱ ہندی حروف کی آواز ہالحرکت ھے ۔مثلاً 
فارسی میں آنے ہیں عربی میں نہیں آئے ا ہ5 (ج)'ج (ج)'؟(ب) ۸( گ)وغں 
اور "ڑ' صرف فارسی میں آٹا ہے ہندی | ان حروف کو اگر دوسرے حروف کے 
عربی کسی میں نہیں آتا ۔' ذ' معجمہ فارسی | ساتھ ترکیب دےکر کوئی لفظ بنایا جائے تو 
یا هَنئیمّیں نہیں آھی صرف عربی میں آئی | لفظ کا آخر حرف ہجائے ساکن اور موقوف 


نہیں آئے اور ث'“ح ؛س' ض؛ ط'اظ'ع؛ 
ق خاسص عرہی ہیں فارسی با ھندی میں 
نہیں آنے اور پ؟ٴ چ؛' ک عندی اور 


, لیکن یہ طرۂ امتیاز صرف اردو کو 
سل ہے کہ بہ تعام حروف اردو میں 
نعمل ہیں ۔ 


۳( اردو حروف کی خوبی یہ ھے کە 
واء کسی زبان کا لفظ ہو اس کو محیح 
ظ اور اھلا کے سائی ضبط تحریر میں 


کے ہیں مثلاً ژند' ہاژند (فارسی)۔ ؛ 


جح رکنالدین' سانم' بالفعل (عربی) ۔ 


یکرشن ' دکنتلا ( عندی ) ۔ پلیژر 


؛۔ ھی کیپ' یل ی کراف (انگربزی) ۔ 
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هونے کے منحرک معلوم ہوکا ۔ جسے 


ہم کو لکھتا ہے سچا نو ہندی میں لکھا 


جائے گا ےچ مج ۔ رک اور ناچ مندی 
حروف میں لکھنے کے بعد پرڑھے جائی ںکے 


رگ ٭ٴ ناچ ٦٦‏ عندی حروف میں 


خضشف حرکت ×کس وس ھونے کے باعث 


صحت لفظی زائل ہوجائی ھے ۔ 


() عندی میں بہت سے عرہی' 
فارسی اور انکریزی کے الفاظ کا صحیح 
املا لکھنے 1 قابلىت 7 مثل زیں* 
پاژند؛ اژدھا ہندی میں لکھ ہی نہیں 
سکتے کیوں‌کە ژائے فارسی کی بەجائے 
ہندی میں کوٹی حرف هی نہیں ۔ 

طلحه ٴ رکنالدین اور بالفعل کو 
اگری میں چوچ(تلہا) ٭چچچ (رکندہین) 
اور ٭چ٭م8 (ہںفیں) لکھا جائے کا جو که 
سب کے سب ہے معنی اور مہمل لفظ 
ھوجائیںکے ۔ یه خراہی محض اس بنا پر ھے 
که عندی میں ط؛ح اع مہملہ کا 


ا مرادف کوئی حرف هی نہیں ھے ۔ اسی 


طرح قائم ( 8ڈ )' سائع ( پچچ )' داعی 


(55) وغیرء بےشمار الفاظ ملیںکے جو 
ناکری کے جامے میں آنے هی قائے' سانےٴ 


دائی ھوکر بالکل ہے معنی اور مہمل لفظ 


اردوٴ جولالی ۳۲ عم 





اعلدسثان کی ٹمومی زبان* ٠‏ ا ے 





ہوجائیں‌کے ۔ انگریزی کا لفظ بلیژر بھی 
| عندی میں نہیں لکھا جامکتا ۔ 

(۳) اردو نے ب' پٴ' ث' ج وغیرہ میں |. (م) لیکن دیوناگری رسمخط ث٠‏ ےم ذ٠‏ 
سرف ھائے مخلوط (ھ) شامل کرکے ۱ س' اض' ط' ظا ز کی جکە اب تک 
اشہائی اختصار سے وی کام نکالا جو کھ | کوئی حرف عالم ایجاد میں نہ لاسکی۔ 


ھندی کے بہت زبادہ حروف ٢‏ 8'۲۹8 | 





وغیرہ کا مقصود ھے بلک اس سے بھی 
زیادہ مکمل اور سائنٹفک ۔ 
(۳) اردو خط میں اعراب کی بالکل 


ضرورت نہیں ۔ 


)٥(‏ اردو خط میں بموجب اصول املا 
ان لنظوں کو جن کا جدا جدا لکھنا 
بہٹر ھے اگر ملاکر لکھیں جب بھی ان کے 
پڑھنے میں تکلیف نہیں ہوتی مثلا 
عدالندیوانی' غساخانه وغیرہ ۔ 


(۸) ناگری خط میں ماترے (اعراب) 
جزو لابنفک ہیں یعنی مائروں کے بغیر 
دیوناکڑی رسمخط اہک فدم بھی نہیں 
چںسکتی ۔ مثلا ٣‏ (چور)' ٭٭ (چینی) 
٣‏ (بینا)' پچ (چوا)۔ 
بغیر ماترے کے چار ( چ) ' چانا (جچ) 
پانا (چج)' چنا (جچ) بڑھا جائےگا۔ 

)٥(‏ نگری خط میں ان لفظوں کو 
جن کا جدا جدا لکھنا بہتر ہے اکر ھلاکر 
لکھیں تو پڑھنے میں ان صحکے معنی 
و مفہوم میں سخت غلطی و دقت ہوگی ۔ 
مثلاً تھارا خط نہ کے *٭ < 88 2۷۳ 
یہ ایک جملہ ھے۔اس کو اگر ہندی میں 
ایک ھی ڈانڑی سے ملاکر لکھدیں تو 
٭ مرجئےکا چ* چڈ ہچیچ تھارا 


خثنه ھے ۔ 


اع ظا نائ متا انتا 


' اس طرح گوبا مطلب ھی بدل گے ۔ 
ز یہ ایک مثال صحکے طور پر پیش کیا کیا 
روس شا مین آئی طرح معنی و 
عفہوم بدل جائیں گے ۔ 
(() اردوخط میں قربںالمخرج حروف )٢(‏ ناگری خط نے قریبالخرج حروف 
کی امکناز: کے لیے تفریق املا لازم ہے ۔ ت اعتیاز کے لیے بەاعتبار الا کوئی 
مثلاً :۔ ا فریق نہیں رکھی۔ مثلا الم علم (ع) ۔ 
الم ۔ علمسے عام . امس جعل ۔ خال رو جعل و جال (چنچ)۔ آم و عام (جو) وغیرہ 
. مختلف المعنی الفاظ میں کوئی تفریق الا 
نہیں ھے۔ 





عندی والوں کی طرف سے اردو رس‌خط پر کئی اعتراضات عام طور پر کے 
جاتے ہیں۔ ہم چاہتے ہیں که بکے بعد دیگرے ان اعتراضات کا بغیر کسی جانب‌داری 
کے ایک تنقیدی جائزہ لیں جس سے اندازہ ہو کہ حقیقت حال کیا ھے ۔ 
(1) پہلا اعتراض اردو خط پر یہ ہے کە اس میں نقطوں کی بھرمار ہوتی ھے 
لیکن یہ تو نقص کی بجائے اردو خط کی بہت بڑی خوبی میں شمار کیا جانا چاہیے ۔ 
کرک یه فطے کا اتقبال ئے کے شروق کی ساس بے کی ناف ں صرت 
نو حروف ب'ح؛ د'ر؟؛س' سص' طاءع اف ایک دو یا تین نقعلوں کی کمی بیشی ے 
٣‏ حروف کی شکل اختیار کرلیتے ہیں۔ علاوہ ازیں نقطے کا یہ اسلوب ایشیا اور افریقہ 
کے بہت سے ملکوں کی زبان میں رائج ھے لیکن آج تک کسی نے بھی اس اسلوب پر 
اثراض نہ کیا کہ ان نقطوں سے گرڑبڑی پیدا ہوتی ھے ۔ خود دبوناگری حروف کا 
اگر جائزہ لیا جائے تو اس میں دس اسے حروف نکلیںگے جو نقطوں کی مدد سے بنائے 
گئے میں ۔ مثلاً چ (ف) ٭ (ر) ہ (غ) ہ (ج۷ عو (ں)' ‏ ے جو 


حقیقت بہ ہے کھ ان نقطوں پر اردو رسہخط کو ناز ھے اور وہ اسے اپنی بہت 


7 مندستان کی قوسي زبان. 7 الم اردوٴ جولائی پرد ۴۵“ 





بڑڈی خوپی میں شمار کرتا ہے ۔ ہہ قول ا بزرگ “٦‏ قلے اردو رسمخط میں گھر 
کے بچوں کی طرح ہیں جن کی تلہداشت اور خبال بدرانہ شثفق کے ساتھ کر 
ضروری ھے ۔؟ 
(۳) دوسرا اعتراض اس پر یہ ِا جاتا جے کہ اردو ارسمخط یں اعراب نہیں 
میرے خیال میں یہ اعتراض اردو خط سے محض اواقفیت کی وجہ سے کیا کیا ھے 
کیونک اردو ک ی سب - پہلی کتاب شروع کرنے والے کو ھی زیر' زبر اور پیش 
١ )‏ ُ( ان تین اعراب کو ضرور بشلادیا جاتا ھے ۔ اردو میں بیشک عندی کی طرح 
ہےشمار مائرے نہیں ھیں کہ جس ہے پڑھنے وا کا دماغٍ پریدن ھوجائے ۔ اردو میں 
بس اتھی تین اعراب اور اس کہ متعلق تین حروف علت ١‏ و۔ی سے۔سارا کام 
خوش اسلوبی سے چلتا ھے ۔ اردو نے اعراب کے سلسلے میں عربی سے تنوین (۹/1) 
اور تشدید )٥(‏ بھی لے لی ہے جو ضرورت کے وقت استعمال ہوتی ھے اور اس ے 
خط میں بڑا اختصار پیدا ہوگیا ھے ۔ تشدید سے تو بڑی آسانی يہ ہونی ھے کھ 
دبوناگری کی طرح ایک حروف کو دوبارہ لکھنے کی ضرورت نہیں پڑتی ۔ امثلا 
کھٹا ( یچچ ) ہندی میں دو ج کے بغیر نہیں لکھا جائےگا لیکن اردو میں صرف 
تشدید کے نثان کام چل جانا ہے ۔ ہاں یہ صحیح ھے کە یہ اعراب وغیرہ 
صرف نو مثقوں کے لے ہیں جب اردو والا صاحب استعداد ہوجاتا ہے تو پھر اسے 
اعراب کی غرورت نہیں پڑئی ۔ اعراب نہ هونے کے باعث کڑبڑی کی ثکایت سرف 
اردو کے نوسکھ ھی کرنکتہ ہیں ورنہ صاحب ملاحیت آدمی کر کبھی دقت نہیں 
ھوسکتی ۔ بە قول ایک مستلد ادیں -٦‏ 

ہد اردو میں آ کے چل کر جو اعراب اڑادیا جانا جے وم محض اس بنا پر 

کہ لکھنے اور پڑھنے کا کام ہلکا ہوجائےٴ اردو عالم کی مثاقی اور 

ذی علمی کا اسی سے پتا چلنا ھے کە اردو پڑھنے والے کو اعراب کی ضرورت 

باقی نہ رھے اور ایسا ھی غوتا بھی ہے کیونکہ بہت جلد اس کو اس کی 

سلاحیت ہوجاتی ھے ۔ برخلاف اس کے ناکری سے ایک عاترا بھی 


٦۶۸۶۴۴۲۱ؤ‏ اردو؛ جولائی ۲۲ء مندستان کي قومي زبان....ا 


اڑا دی جائئے و پھر اس کا غریب پرڑاھئے الا اندھے کی طرح ٹوئیاں لگائے 
لگ ےگا ۔ ٭ 

(۴) تیسرا اعخراض اس پر بہ کیا جاتا ہے کہ اس میں ہراؤ کی کوئی علاھت 
نہیں ھے لیکن یہ اعتراض بھی اتفاق سے دوسرے اعتراض کی طرح ناواقفیت کی بنا پر 
ھے ۔ اردو میں ٹہراؤ کی علامت (-) گموجودھے لیکن اعراب کی طرح آگے چل کر 
اس کی بھی ضرورت نہیں سمجھی جاتی اور لکھنے والے اسی بنا پر اس کا خیال نہیں کر نے ۔ 
)٢(‏ چوتھا اعتراس ہے ید وش میں اکثر الفاظ کے اندر غیر ضروری 
ساکت حرف آجاتے ہیں مثلاً خواہش' خود اور خواجہ وغیرہ میں ہاو + محض 
غیرضروری:اور ساکت ہے ۔اردو میں اس طرح کے لفظ بہت کم کویا نہیں کے براہر ہیں ۔ 
علاوہ اس کے انگریزی ٴ عرہی' فرانسیسی ' امریکن اور دنیا کی بہت سی ترقی بافتہ معباری 
زبانوں میں بھی اس طرح کے ساکت حروف مستل ہیں ۔ عثلاً (نائٹ) ٤‏ طعذ(ٴ 
غطوہەەمط]' ۶ غطعنط میں نلج ساکت ہے ۔ بہ تو نمونے کے طور پر دو نین عثالیں 
دے دی گئی ہیں ورنہ اس طرح کے ھزاروں الفاظ انگریزی میں موجود ہیں ۔ امریکن 
زہان کی اصلاح کر نے والوں نے اس طرح کی ساکن حروف کو اڑا دینے کی کوشش 
کی لیکن خود مسٹر روزولٹ ٤ا٭09ہ1]‏ اس تحریک کے بہت بڑے حامی ہونے 
کی باوجود اپنے نام سے غیر ضروری ساکت حروف کو نە اڑا سکے ۔ان باتوں کو پیش‌نظر 
رکھتے حوئے ہم سمجھتے ہیں اردو لفظ میں سات حروف کی موجودگی کوئی 
اپیسا نقص نہیں ھہ جو برداشثت نہ کیا جاسکے جب کہ دنیا کی بہت سی دوصعری 
ثرقی یافله زبانوں میں یہ نقص بدرجہا زیادم موجود ھے ۔ اس کے علاوء اگر ہم اس 
دو کو اڑا دی ںکے تو فارسی کے بہت سے ایسے لفظوں سے محروم ہوجائی ںکے جو ھماری 
زبان کا جزو بن چکے ہیں ۔ ۱ 

)٥(‏ پانچواں اعتراض اس پر یہ ھے که پە دائیں سے بائیں جانب کو لکھا جاتا 
هے ۔ یہ اعتراض اپنی جک بڑا دل چسپ اور منحکه انگیز ھے ۔ اردو والے بھی اکر 
یہ اعتراض کریں کہ دیون کری ہائیں سے دائیں جانب کیوں لکھی چائی ھے اردو۔ کی 
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طرح دائیں سے بائیں جانب کیوں نہیں لکھی جاتی تو ہم سمجھتے ہیں عندی والے اس کا 
کوئی کر کہ لکیں ؟ لے اور سب سے بڑھ کر ثماشا تو یہ ہو اگر چجن 
والے ثمام رسم خطوں کو محض اس بنا پر ناقص قرار دے دیں کہ ان کی زبان کی 
طرح سب زبائیں کیوں نہیں اوپر سے نیچے کی طرف لکھی جاتی ہیں 
اور خصوسیت کے سائی چونکہ بودھ مذھہب کی جائے پیدائشس ھندمتان 
ھے اس لیے اگر چینی بہ تجویز پیش کریں که اردو اور هندی دونوں 
چین والوں کی رسمخط کی پیروی میں اوپر سے نیچ کی طرف لکھی جائیں تو 
زیادہ بہٹر ہو ۔ غرض یہ ھے کہ اس طرح کے اعتراضات محض منحکہ خیز یں ۔ 
رسمخط کے اوپر ان بانوں سے کوئی اثر نہیں بڑتا خواہ دائیں سے بائیں جانب 
لکھا جائے یا ہائیں سے دائیں جانب اور اگرریوں دیکھا جائے نو اردو رسمخط 
فطرت کے عین مطابق ہے۔ دائیں ہاتھ کو بائیں پر ہر حالت میں ذضیلت ھے اس لیے 
اگر دائیں طرف سے لکھے جانے والے لے رسمخط کو بھی ہائیں جانب سے لکھے جانے والے 
خط پر فضیات اور ترجیح دی جائے نامناسب نہ وکا ۔ 

اس سلسلے میں ایک بات یہ کہھی جائی ہے کہ ارہو خط کے ای اطلوت :سے 
طباعت میں دقت ہوٹی ھے کیوں‌که انگریزی یا ناگری وغیرہ کے کی مسودے کی 
طباعت میں اگر درمیان میں کوئی اردو کا لنفظ آجاتا ہے تو سەجھ میں نہیں آتا که 
اسے کس طرف سے شروع کیا جائے لیکن اس طرح کے اعتراضات کو ٭حض دھانم کی 
ایچ کہا جاسکتا ھے کیوں که دنا میں ہر شخص اپئے اپنے فرائض کو خوب 
سمجھتا ہے اور اس میں چاق و چوبند هے ۔ مطبع والے بھی کچھ اسے ہےوفوف 
نہیں ہیں کہ اٹنی سی بات پر قدرت نہ حاصل کرسکیں ان کے ہاں بہ کوئی 
قابل خیال دقت ھی نہیں ھے ورنہ ضخیم ضخیم اردو انگریزی؛ عربی انگریزی اور 
فارسی انگریزی لفتیں اور اسکول کالج کے فارسی عربی اردو کے امتحانات کے سوالات 
اس آسانی سے نہ چھپٹے ۔ 
)٦(‏ چھٹا اعتراض یہ جے کہ اس میں شکست (کھسیٹ) کا رواج ہے اور یہ خط 


۸ُّّٔ" راردو جولائی ۲٣ع‏ مندستان کی قومي زبان.....الع 





بی مشخل سے پرڑہا نجاتا ہے ۔ یہ اعتراض بھی اپنی جگه غور کرنے سے بھت تھی 
طفلا نہ معلوم عوتاھے۔ دنا میں کوئی خط اسا نہیں ھے جسے تیز اور خراب 
طریقے سے لُکھا جائے اور پرڑھنے میں دقت نہ ہو یہاں نک کہ انگریزی؛ فرانسیسی با اس طرح 
کی اور تمام ترقی بافته زبانوں میں یہی بات ھے کہ اگر اسے بہت تیز اور خراب 
طرح سے لکھا جائے تو پرٹڑھا نہ جائےکا۔ مثلا مٹہور ھے کہ محکمۂ صحت کے ایک 
اضر نے اپنی رپورٹ میں ایک جگہ ×00 00811ہ 3114 لکھا ایکن پڑھنے والے نے اسے 
۴٣م‏ لەصە ۷118 بڑھا ۔ اور نگری خط میں تو یہ بات سب سے زیادہ ھے ۔ مشہور ھے 
کە ایک پولیسں افسر نے اپنی ربوٹ میں 0 ےچ ( قب زنی) لکھا لیکن پڑھنے 
والے نے اسے (یکبچنی) بڑھا ۔ اس لے ,اصل دیکھنا يہ چاہے که اس خط شکست 
ان اصول و قواعد کے ہیں ؛ کیا اس کے اصول ھیں اس طرح کی خرابی ھے یا 
محض خراب لکھنے والوں کی خرابی ھے ؟ اس سلسلہ میں میں اس خط شکست 
کے اصول و قواعد 1 طرف نر ری ہوکی اخط شکست جبے خط دیوانی بھی 
کہتے ہیں عہد شاءجہاں میں ایجاد ہوا ۔ کپھتے ہیں اس کا موجد شاءجہاں کا معتبر 
منشی چندربھان برعمن ھے اس کہ بعد محمد جعفر مخاطب بە مات خارے دیوان 
نورتن عالمگیری اور شیخ احمد سرعندی نے اس خط کو معراج تک پہنچایا ۔ 
سعدالله خاں وربر شامجہاں کو مہ خط بہت پسند تھا اور ان کی وزارت کے 
زسائے میں اس خط نے بہت زیادہ رواج پایا ۔ خط ستعلیق کی طرح اس کے 
دائرے؛ کشش' حروف کی بناوٹ' ان کے وصل و فصل وغیرہ کے لیے بھی خاصس 
طور پر نہایت مکمل اصول و قواعد مقرر ھیں جو رسالهُ ارژنک چین' نجم پروین ٴ 
پنجة نگرین ھيیں ھوجود ھیں ۔ سو رد سو برس پیشٹر وت لکھے عوئے پرانے 
کتبے وغیرہ جو خط ثکست میں علتے ہیں ان سے بتا چلتا هے کە تمام حروف 
عفرد اور الفاظ مرکب کی تحریر کے فاعدے موجود ھیں ۔ لیکن رفتہ رفتہ فن خطاطی 
کی طرف سے ہے پروائی اور دفائر سرکاری میں کثرت کار اور قلت اہلکار نے 
اس خط کی شکل و صورت بگاڑکر اس درجے تک پہنچادی ۔ 
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دبواگری رسمخط خالص سلسکرت سے عاخوذ ہے اور اس حبلیت سے 
سلسکرت کی ضروریات کو مکمل طور پر پورا کرتا ھے۔ لیکن زہانہ اب بدل چکا ھے 
چار زار برس پہلے جو وشی لوگ یہاں بستے تھے ان کا وقت گزر چکا ۔ بھارت ماتا 
کی گود میں اب صرف دیوتا اور ان کے پجاری ھی نہیں بتے ہیں بلکہ بہت سی 
کالی کوری دوسری مخلوق بھی یہاں آباد ھے اس لیے اب سوال بہ عے کہ اس نمام 
مخاوط آبادی کی ضروربات کو کس زبان اور رسمخط کے ذریعے پورا کیا جائے ۔ 
دیوناگری ایک ایسا رسمغط ھے جس میں سوائے سلسکرت گ کسی دوسری ہان 
کی علاوث نہیں ہے ۔ اس نے اپنے وجود میں آئے سے لے کر اب تک بھی بھی کسی 
دوسری زبان سے اثر قبول کرنے کی کوشش ہی نہیں کی ۔ اس لیے مناسب ہوا که 
اس رسپخط کو صرف سنسکرت ھی کی ضرورت بوری کرنے کے لیے چھوڑدیا جائے ۔ 
ہندستان کی موجودہ زبان جیے عندو مسلمان سبھی بولتے ہیں ایک مخلوط زبان 
ھے یعنی عربیٴ فارسی' انگریزی؛ سنسکرت' پرثکالی سبھی زبانوں سے ملکر 
تیار ھوئی ھے اس لیے بہت مناسب عو اگر اس زبان کا رسمخط بھی ایسا ھی پسند 
کیا جائے جو عربی' فارسی' سلنسکرت سبھی حرفوں سے مل کر تیار ہوا هے ۔ 
اردو رسمخط کو فارسی رسم خط کہنا صحبح نہیں ھے کوںکە بە ایک عاجدہ 
مخلوط وسمخط ہے ۔ جس نے عربیٴ فاوسیٴ سنسکرت سب کے حروف ہے 
خوشہ چینی کی ھے لیکن اپنی انفرادیت کو براہر قایم رکھا ۔ مختصر یہ کہ مخلوط 
رسمخط مخلوط زہان اور مخلوط قوم کے لیے سب سے زیادم موزوں ھے ۔ 

دیوناگری رسمخط کے حامی اسے طرح طرح کے نام سے پکارتے ہیں ۔ عض 
اسے <مقدس زبان کی گاڑی؟ کہتے ہیں اور بعض اسے ‏ دیوٹاؤں کی زبان کا 
رسمخط ٤‏ کہتے ہیں ۔ ھمیں يہ سب منظور ۔ بلکہ اس بارے میں ہم ان کی 
اید کرنے ہیں اور اسی لیے درخواست کرتے ہیں کە اس ٭ مقدسی زبان کی کاڑی > 
×مقدس سنسکرت ٠‏ ہی کے لیے مخصوص رکھیں تو مناس ھے کوں‌کە ھندستان میں 
مسلمان' عیسائی ٴ اچھوت سبھی بستے ہیں ان سب لوگوں کے امتعمال سے همیں 





غعشحتان کی قومی زبایں... الم 


ڈر هے کہیں يہ مقدس رسمخط ناپاک نہ ہوجائے ۔ برعکس اس کے اردو رسمخط 
٭هکی < دیو کی زبان کا رسمخط> ھے اور نہ اسے مقدس ھی ھونے کا دعوی هہے۔ 
اسے عندستان کے تمام باشندے ھندو؛ مسلمان ' عیسائی' جِین؛ اچھوت استعمال 
کریں کے نو اسے کچھ نقصان نہ پہنچےگا ۔ 

سب سے آخر میں ہم اثنا اور عرض کریںگے که یہ سامی رسمخط (بعنی اردو 
رسمخط) افغانستان ؛ بلوچستان ٴ ایران ' ترکمتان؛ عرب ٴ ترکی ' عصر ' سوڈان اور 
تعام شعالی اور وسعلی افریقہ کے ممالک میں رایج ھے ۔ اس لیے ہم عندستانی اگر اس 
بین‌الاقوامی رسمخط کو اپنا قومی رسمخط بنالیں تو اس سے بہت سے فواید حامل 
ہو ں گے ۔ سب سے بڑھکر تو یہ فابدہ ہوگا کہ اتنے زیادہ ممالک سے ہم رسمخط 
کے ععاملے میں ایک وشتے میں منسلک ھوجائی ںکے ۔ ایسی حالت میں جب کە 
عمارے بڑے رھبران توم ایشیائی سیاست کا خواب دیکھ رھے ہیں ۔ یہ بڑے افسوس کی 
بات ہوگی کہ رسمخط کے معاملے میں ہم لوک ایک ایسے رسم خط بعنی دیو نکری کے 
پابند ھوجائیں جو صرف ھندستان کی چاردیواری تک محدود ھے بلکہ ہندستان میں 


٤‏ اردو' جولائی ۲۲ع 





بھی اسے مشترکہ حیثیت حاصل نہیں ۔ 


ملک اٰشعرا سی اونٹھ ہے ۔ نپ 
اور ان کی شاعریٰ اه 


(از اقیا! ل ورما سحر ہنکامی) 

پنڈت '۔ودہا سنگھ ایادھیاے جنھیں ابھی ۱۹۳۸ع مٍں آل انڈبا ہندی ساہتیە 
سمیلن کی جائب سے ؛ ‏ ساھتيِه 7 واچسس ٤‏ (خرو زبان ) کا خطاب عطا عوا ھے 

عندی کے وہ عايهُ ناز شاعر و ادیب. ہیں جنھوں نے سب سے پہلے اپنی د پریہ پروای' ء 
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٭ آپ ردیف و قافیہ والی نظموں کو بھی فدرو ستایش جج ا قابل سمجھتے ہیں ۔ اپنی 

سی کتاب کے دیاچے میں خود تحریر فرماتے ہیں :- دتک والی ‏ نظمیں ‏ اسننے 
میں بہت اچھی آگنی ہیں اور اس سے بان میں مٹھاس آجاتی ھے ۔ معلوم ہوا ھے 
کہ اسی وجہ سے ہندی شاعری مبں ان کی اتنی کثرت ھے ۔ بچوں وک ان 
میں" ادنے طبقوں کی ےام کتھاؤں اور گنوں تک میں آپ تک کا آدر دیکھیں گے ۔ 
پھر اکر ہندی کی منظوم کتابوں میں اس کا آمر بہقات سے عواتو صجب کیا ھے إ 
عندی ھی نہیں “ اگر ہمارے بھارت کی صوبائی زبانوں بتکالی' پنجابی مرہلی 
گجرانی وغیرء کو دیکھا جائے تو وہاں بھی تک کا ویسا ھی آار ملےگا ۔ اردو اور 
فارسی میں بھی اس کا بڑا مان ھے؛ عربی کی تو ساری سرگرشت ھی ویسی ھے ۔ 
اس" کی میں نو کیا شر میں ار اس کی اچھی سچاوٹ ھے... ,چیلی/ جابائی 


رم دلو ا و َ ىی کا تنا عا م دواج ھوئے پر بھی ترقی بات 
زبانوں میں بے تک والی شاعری کی قدر ھوئی هھے اور اس نوعیت عمدہ 


سے عمدہ کتایں لکھی گئی ھیں۔ ا سی ایز وت رود کی س 

پھر میں اتنا نہ پھیلتی ۔ اس کا اتنا پھیلاؤ ھی ثابت کررھا جے که و +؛ وہ بہت مقبول عے 

اس کے علاو, تک نے ایک معمولی فقرہ بھی مزےدار هوجاتا هے ۔ ہاں زان مض 

سہولت و وسعت لائے اور اسے طرح طرح کی انظموں س زہنت دیئے کے لیے بلا تک 

والی شاعری کے چان کی بھی غرورت هھے اور میں نے اسی خیال سے اس 

ا پربہ پرواس> نامی کتاب کو اس طریقے پر لکھا ھے ۔؛ ہ. (ورجمہ) تحر۔ 
۴۲ 
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دل بےاختبار وجد کر نے نے لگنا ہے ۔ اس کی خاص وجہ پہ ھے کہ کٹا ما سلسکرت 
اشلوکوں کے طرز پر لٹھی گئی ھے اور اس ھیں سنسکرت الفاظ بھی بہتات سے لائے 
گے ہیں ۔ نقیجہ یہ کەہ جہاں اس میں سسکرت زبان کی مزےدار مٹھاس ھے وہاں 
وہ فی الجملہ بہت مشکل بھی ہوگئی هے ۔ منف بھی سنسکرت کی ہے جس میں 
نظم کا ہر مصرعہ یکساں وزن کی انی بندش و ترکیِب رکھتا ھے ۔ ایسا لکھنا وا 
برڑی ہمت و محنت کا کام ھے اور اسے ہری اودھ ھی سا ہاکمال شاعر تقریاً ساڑھے چار 
سال میں کاھیابی کے ساتھ یورا کرسکتا تھا ۔ کتاب ۱١‏ اکتوبر ۸ع کو شروع ہوکر 
۳۴ فروری ۳ اع کو ختم هوئی اور اع میں چھپی ۔ اسی کی اشاعت, پر < بھارت 
دھرم مہا منڈل؟ کاشی ٤‏ نے ایک عظیمالشەان جلہہ منعقد کرکے شاعر کو د ساہتیہ رن > 
کا اعزازی خطاب دیاتھا اور اسی وقت ھندی کی ادہی دنیا نے بھی آپ کو 
<ملک الشعراء؛ کے معزز لقب سے ممتاز فرمایا تھا ۔ اب اتنے عرسے بعد ۳۷ع میں 
<ھندی ساعتیه سمیلنٴ نے بھی از راہ قدردانی اسی کتاب پر <ھنگلا پرشاد اعامء 
ناھی بارہ سو روپے کا ادہی انعام عطا فرہایا عے ۔ دراصل یہی کارنامہ شاعر کا وہ شاءکار 
ہے جس نے اس کے نام کو آھر اردیا ھے ۔ 

نظم کا تعلق کرشن جی مہاراج کی بوقلمونی زندکی کے ایک دلچسپ اور 
رقت انگیز واقعے سے ھے' جب وہ برج کی کوپیوں کو الاں و کریاں چھوڑکر 
عٹھرا چلے گے تھے اور پھر وہاں نے اودھوجی کوان ھجراں امو کی یر 
لیے کے لیے برج بھیجا تھا ۔ اودھو نے برج پہنچ کر کوپیوں کو لاکھ لاکھ سمجھاں' 
اپنی سکت پھر ڈھارس دینے کی کوشش کی' ان کے سامنے دنیوی شیب و فراز کے 
نموئے اور روحانی سکون و نوازن کے مسعُلے رکھے؛ مگر عق کے دیوانوں کو 
ان فروعی باتوں سے کیا واسطہ؟ اودھو کی ایک نہ چلی اور آخر اسیں خودھی 
گوپیوں کے عثقیہ جذبات سے عتأثر ہوکر عتھرا واپس جانا پڑا ۔ نظم کے کپھ آسان 
پد درج ذیل ہیں ۔ کرشن کی جاترا کی خبر پاکر بد یی سی 
ھوجانی عے اور انی سکھی للتا سے کپتی ہے :” 


شامری .ارہ جولا ی_ ٠٠٤٢‏ _ 





جرل ھن کلیانا میں برا جانقی ہوں پردکھ لکھ کے بھی عین نہ ہوئی سکھی ہوں 
" کپکر کٹو باتیں چی نہ بھولے جلایا پھر یہ دکھ دائی بات میں نے سلی کیوں ٢‏ 
(لوگوں کے من کو کٹ دیٹا مجھے برا لگتا هے؟ٴ دوسروں کا دکھ دیکھ کر بھی میں 
دکھی ہوئی ہوں۔ میں نے کبھیکرڑی بانوں سے کسی کا دل نہیں جلایاٴ پھر میں یہ 
دکھ دینے والی بات کیوں سن رھی ھوں ؟ ؛ 


يہ سکل دثائہں آج رو سی رغی ھن ه سدن ھمارا ھے ہمیں کاٹ کھاتا 
من اچٹ رھا ھے چبن پالانیرے ھے بجن بین مرے ٭ ہے بھاگت سا دکھاتا؟" 
(اطراف کی صورئیں رونی سی بن رھی ہیں ٴ گھر کائے کھانا ہے ا بےچین دل اچاٹ 
ہوکر سنسان جنگل میں بھاکتا سا دکھائی دے رھا ھے ۔) 


سکھی! بھے یہ کیسا کیہ میں چھاگیا ھے ‏ پل پل جس سے میں آع یوں چونکتی ہھوں 
کنپکرکرہ میں کی جوت چھائی ہوئی بھی چھن چھن ات میلیکیرں ہوئی جارھی ھے؟ٴ 
(اے مکٹھی پ کر غین فة کھت خوف چھارھا ہہ جس سے میں ہر لمحے 
چونک چونک پڑتی ہوں۔ کھر کی روشنی کانپ کانپکر لمحہ بہ لەحہ کیوں عیلی 
اور مدھم ھوتی جارھی ھے ؟) 
اسی سلسلے میں نازکخیال شاعر نے ستاروں کا واسطہ دےکر رادھاجی کی زبان 
سے کیسی کیسی شاعرائہ بانیں کہلائی ہیں۔ ملاحظه ھوں :- 


مہ ۔ پیسیسے٥ٹ‏ یسا اش سسطودہ سے یلد مم ےمد ا ود مت کے ا .سس ہ سا لم لم سی ہل ا سے سیت 
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صا "روہ جولائی مھ مري | اودھ م جي اور ا کي شاعري 


رہ ہت سکھی ! مجھ دکھیاکی بات بھی کیا سنیںگے؟ 

پرہت رت ھوکے ٹھور کو جو نہ چھوڑیں ش گت نہیں ہوکی ؛ بات میری بن ےکی أ 
(تارے اپنی چمک سے دھیرج سا دیتے ہیں / سکیا یہ مجھ دکھیسا کی بات بھی 
سنیںگے ؟ اگر یہ پرائی بھلائی میں لگکر اپنی کہ نہ چھوڑیں تو رات کا خاللہ 
نہ ہوکا اور اس طرح عیری بات بن جائےکیٴ بعنی ٭ بح موی" نہ کرشن جی کی جاترا ۔) 

دن پھل جب کھولے ہوچکے ہیں عمارے نب وہ پھر کے کام کے بھی ہیں لے ؟ 

پل پل اتِ پھیکے ہو رھے ہیں ستارے وہ سپھل نہ میری کاھنا کو کریں کے" 
( جب همارے دنوں (کرھوں) کے پھل کھوئے ہوچکے ہیں نو پھر ان سے کیا کام 
نیل سکتا ھے ؛؟ ستارے هر لمحہ بہت عاند ھوتہ جارعے غیر_' پس وہ مبری 
خواہش کو نہ پورا کریںگے۔) 

سکھی! مکھ !ب نارے کیوں چھپانہہ لگے ہیں وہ دھ لکھنے کی تاب کیا ہیں نہ لاتے ؟ 

پرم بپھل عو کے آپدا لک لئے میںے وہ مکھ ابنا ھیں لاج سے یا چھپاتے ؟ 
(اے سکھی ! اب نارے اپنا عنہ کوں چھپارھے هیں ؛ کیا وہ میرا دکھ نہیں 
دیکھ سکئے؟ کیا وم تعکلیف کے رفع کرنے میں بالکل ناکام ہوکر شرم سے اپنا منە 
چھیارھے میں ؟) 





سبح ہو رھی ھے اور اس کی سرخی افق میں دکھائی دیشے لگی ہے ۔ وادھا کو 
اس میں بھی غم کا پہلو نظر آتا هھے اہ ے خیالات کی زد میں کو رھی ھے :- 
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خريی اودھ جي اور ان کی شاعري __ اودوٴ جولائی ۶۰'۴۳ ٣۰‏ 


چہنچ نکٹ حکیسی لالما دیکھٹی ہے بہ ردھمر رھا ھے کون سی کامنی کا؟ 
پیلک بکل ہو ہو بولئے کیوں لگے ہیں سکھی ! سکل دشا میں آگ س یکیوں لگیھے ؟' 
(آ۔مان پر مرخی ہے با کی حسینہ کا خون بہ رہا عے ۔ چڑہاں ہےقرار ھوکر 
ہول رھی ہیں ۔ اے سکھی ! بہ چاروں طرف آگ سی کیوں لگ رھی ھے ؟) 

رادھا دکھی ھے اور اس قدر کہ صح کے رلگین و دلکش عناظر بھی اس کے 
دکھ میں کھی نە کرکے اسے بڑھا رھے ہیں ! شاعر نے اس مسئلے :پر بڑی خوبی ہے 
روشنی ڈالنے کی کوشش کی ھے کہ دنیاکی ساری ببرونی مسرتیں بھی اپنی هی باطنی 
مسرت سے کس قدر واہستہ ہیں ۔ 

اس کتاب کو رساله سرسوئی (الەآباد) کے سابق اڈیٹر اور عندی کے کہنە مشق 
و مستند ادیہب پنڈت عہابیر پرشاد جی دویدی مرحوم نے < عندی میں نئی چیز > 
بٹلایا تھا اور اس کے منتخب حصوں کو اپنے رسالے میں شایع بھی کیا تھا ۔ 

اس کے علاوہ آپ نے اپنی ۳٥‏ ساله ۔رکاری علازعت کی مصروفتوں کے 
باوجود نظم و ئثر میں تقرباً ٢‏ کتایں لکھیں جن میں کو ناٹک اور آئھ 
ناول بھی ہیں ۔ < ٹھیٹھ ہندی کا ٹھاٹھ؟ اور ادھ کھلا پھول ؛ امی دو اول ٹھیٹھ حندی 
زبان میں ہیں ۔ ان میں ناول کے سبھی لوازمات نہ ہوں مگر زبان کی سادکی کے 
لحاظ سے دونو قابل دید ہیں ۔ پہلی کتاب کا سنہ تصنیف ۸۹۹اع ھے اور وہ ڈاگگر 
گرپرسن کی تحریک پر لکھی گئی تھی جن کے نام نامی پر مصنف نے اسے معنون 
بھی کیا ھے ۔ ڈاکٹر موصوف نے کتاب کی اشاعت پر پیلشر کو عبارکاباد دیتے ہوئے 
بہ تحربر فرمایا تھا :- ٭آپ مہربانی کرکے پنڈت ایودھیا سنگھ ابادھیاے سے کھیے 
کە مچھے بہت خوشی ھے کہ انھوں نے کاھیابی کے ساتھ یہ ثابت کردیا ھے کە دیگر 
زبان کے الفاظ لائے بغیر عمدم اور پرزور ھہندی لکھنا ممکن ہے ۔٭ یہ کتاب 
×آئی ۔ سی ۔ ایس ؛ کے کورس میں ہے ۔ 


(ہ) ‏ و 0وہ .ہہ و ساب مو جم وڈ مہ ارت 
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ا۸۸ ۱ 'اردوٴ جولائی ۲٠ع‏ 


_. مري اودھ جي اور ای کی شاعري 





پنڈت چی آسن ئثر بھی لکھ سکتے ہس اور نظم بھی ۔ انھیں زبان پر پورا قابو 
ہے اور اپنے خیالات کو اپنی مرضی کے مطابق کسی قسم کے سانچے میں بلا تکلف 
ڈھال سکنے ہیں ۔ " پربہ پرواس٤‏ جس قدر مشکل ھے اسی قدر ان کے ہ چوکھے 
چوپدے ؛ اور چبھتے چوپدے ؟ اور < بول چال؛ وغیرہ نامی کتب آسان اور عام فہم 
ہیں جن میں چمکتے ہوئے اور نٔے نئٔے محاورات کا بھی اچھا استعەال ہوا ھے ۔ 
فی الجمںہ یه سب کے سب ھندستانی زبان میں لکھی کی ہیں اور ان میں شاعرانہ 
محاسن کے ساتھ پندا نصایح کو بھی کافی دخل ھے ۔ چند مثالیں ملاحظہ ھوں : 
ابشور ۔ مندروں مسجدوں کہ گرجوں میں کھوچنے ہم کہاں مصتحہاں جائیں ؟ 
آپ پھیلے ہوئے جہاں میں ہیں ہم صتحٌکہار_ تک نگاہ پھیلائیں ؟ 
ہندوساج ۔ جات' اپنی سنبھالتے ہیں وہ ہم نہیں ہیں سنبھال سکتے گھر ؛ 
کیا چلے ساتھ دوڑنے ان کے جو کہ ہیں اڑ رھے لکاکر بر! 
منظرقدرت ۔ آم بورے کوکئے کوبل لگی لے مہک سندر ہون٣‏ بپاری چلی 
پھولکتنے بیلیوں ہیں کھل اٹھے کھل اٹھا میں ٠‏ کھل اٹھی دل کی کلی 
آسو۔ با جکر پر جو بھپھولا تھا پڑا پھوٹ کرکے وہ اچانک بە کیسا ' 
ہائے تھا ارمان جو اتنسا بڑا آج وم ُ‌کچھ ہوند بن پر رە کا ! 
وہ کلیجہ ھوکشی ‏ کڑے ابھی نام سن ػآر جو پگھل جاتا نہیں 
پھوٹ جائے آ تکھوءجس میں کبھی پریم کا آسو امڈ آنسا نہیںں 
پپیہےسے۔ اسے دوبوندیں دے دنا بھلا کیے ہاری ھونا؟ 
بہت سا جل برسا کر جو اپ دھرئی کا هے کھوتا 
کون جانے کیا بائیرے ہیں کہاں پر کیوں دے اڑتی ہیں 
کیا نہیں سواتی٣‏ کی بوندیں_ چونچ میں تبدی بی ہیں !_ 


ز قوم۔ مم ھوا۔ مم دبرارت۔ 

م بارش کے خاتے پر ایک نچھتر کا نام جس میں پائی برسے سے سیي میں موتي ٴ بانس میں 
بنسلوچن بیدا ہوتا ہے وغیرہ وغیرہ ۔ کہتے ھیں کہ پیہا سال میں صرف سواتي ھي كي برکھا کا یاني 
بیتا ہے ۔ حر ۱ 


عري اودھ جي اور ان کي شاھري 'اردوٴ جولائی ۳۲ع ۂء' 
سمموسوسدوےفلووژمعسجچجوصعصٌججھمفھاسمسکتوەسدصٌمدوسےکےوسحکصًععموسکت 
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چپ رھے پائی ھے موتی _ لی ھہ تج سے نو سپی 
پیایں تج کو ہے تو کی ہے کہا کرتا ھے کیوں < پی بی ٢٢‏ 
اسی سلسلے میں بچوں کی ایک نطم کے دو اید ملاحظہ عوں :۔۔ 
تنک لاکو جانوؤں کو عت کرو یه تھے اپنا سمجھتے کال ہیں 
سوچ لو تم ہو کسی کے لال تو رات کے گودی بھرے یہ لال ہیں ! 
مکر صاف کوئی ہمیں یہ کہن پر پر ٭جبور کرتی ہے کہ شاعر نے بعض جکہ محاوران 
کے استعمال کی دھں میں فصاحت کا خیال نہیں رکھا' جییے :- 
ہم ترستے غیر_ کملہ عنہ آپ کا منه ہمارا آپ ہیں کیوں سی رھے ؟ 
آپ تو عله بھر نہیں ہیں ہواتے آپ کا ملف دک ہم ھیں جی رھے ۔ 
د نہ کھلناء بدکلامی کے معنی میں بھی مستععل ہوا کے اور ە نہ بھر بولناء فصب 
نہیں معلوم هوتا ۔ ۱ 
زبان کی عفائی کا خاص سبب یہ معلوم هوتا ھے که پنڈت جی جہاں سنسکرا 
اور ھندی ادبیات کے ماھر ہیں وہاں فارمی ٠‏ اردو میں بھی خاصی لیاقت رکھٹے ہیں 
آپ کو سنسکرت میں والمپک ' وپاس ' کلیداس ' ہوم بھوتی اور ہندی میں سور ' تی 
کیشو ٠‏ رسکھان ۱ پدماکر اور بھارتیندو جی سے جننی عقیدت ھے ویسی ھی عقیدتمندا: 
نکاھوں ے آپ فارسی میں _معدی ‏ حافظ ٴ فردوسی ٴ غلی اور اردو میں غالب 
امیر ؛ ۵( اقبال اور نسیم لکھنوی کو دیکٹھتے ہیں ۔ بنگلی زبان سے بھی وافذ 
جیں جے آپ نے باہو تارنیچرن متر سے بڑھا تھا ۔ بنکم چندر چٹرجی کے ناولور 
کو بہت پسند کرتے ہیں جن سے آپ کو خود اول نویسی کی تحریک ہوئی ۔ 
پنڈت چی سناڈھیِہ رھمن ہیں اور ۱١‏ ابربل و ےا م آباد ضلع اعظمگٹ: 
میں پیدا ہوئے ۔ والد کا نام پنڈت بھولاسٹگھ اپادھیاے اور والدہ کا رکھنیدبوی 
تھا ۔ بزرگوں کا وطن ہدایون تھا جہارے سے وہ شہنشاہ جہانگیر کے وقت میر 
نظام آباد جاکر وهیں آباد ہوگئے تھے ۔ آہائی پیٹہ زمینداری عے ۔ عامدوست ہون 
خاندانی خامه ھے ۔ 


,۸م" 'اردوٴ جولاٹی ۷۲ع ھري اودھ جی اور ان لي ث 








ومجئوممووکےچجوٗچو+چہہ یی 


ک دم .2 کے 0 
خوش فمتی سے ھونہار شاعر کر بچپن ھی سے ایسا ماحول ملا جس سے ار 
کی معلومات اور ان کی شاعرانه قوت کے ارتا میں !الہ ہوٹا گا ۔ اس ماحوا 
7 ۱ وت و ہیں 1 وا کی کے 
کی تیر میں ہاں اور چچا کا بہت ۔'ا ہاتھ تھا۔ ماں بڑھی لکھی خائون تھں او 
اس سکھ ساظل سے دلی ریت تھی جس کو وہ ہری اودھ جی سے پڑہواکر سنا کرتو 
فی 


تھیں ۔ جب اس کات میں فرشن جی 1 متیرا جاترا تا ببان ھوتا تو ان پر رقت 


: امہ 7 ک مر 
طاری ھوجاتی اور رم بے اختیارررنہ لگتیں۔ تھے بچے لے معصوم دل پر بھی اس 5 


ہے و لے 


7 ۓوٌ 


أثر پڑتا جو بالآخر پخنه ہوکر پر ران کی صورت میں نمودار ھما. چچا کا نام 
“٠.‏ : ۱ . : 7 ک : 0-00 پیج 
مدت برھما سک آیادھیاے تھا جمھیں لکوت سے مہر یی مد بج اتی رھ اس کتاں يٍ 
” .۰ 5 4ی َْ عحعھم .۔ 2 7 
بزی بھکتی ہے پڑھتے اور بچے کو بھی اس کا ارقی بتائے ۔ تیجه بە ھوا کە ان دونوں 


ابندائی ادلقوں 5 محمدانه مساعی 1 نەدولت عری اودھ چجی کچ اخلاق سدھرتا کا 


ص 7 2309+ 0 یں جو لے 
اور ان کے دل میں کرشن چی کی بھگنی نے ابناگھر "لیا اس وقت شاعر کی عمر 


7٦ 


۷ 7 ہے ۴ 
می نے دذرمیان ضی ۔ 


٥‏ اور 

اسی وقت شفیق چچا ے ھندی اور سذسہرت بڑھانا بھی شروع کردیا ور جب شاعر 

سات سال کا ہوا ہو اسے شاءآباد کے مڈل اسکول میں داخل بھی کرادیا ۔ اسکول میں 

مرلوی امام علی فارسی بھی بڑھائقہ تھے اور گھر ھیں تو سنسکرت کا پڑھنا براہر جاری 
ھی تھا۔ پچا نے سنسکرت کے علارہ کور مکھی زبان - تعلیم بھی دی ٹھی۔ 

پنڈت جی نے ۰۹ع مِں ھندی مڈل کا امنتحان اول درجے اور وظیفے میں 

پاس کیا اور بھر دو سال تک کوئنس کااج ہنارس میں انکریزی برڑھتے رھے ھکر خراہی 

موجس 1 وھ سےا 1 کے تہ بڑھ سکے اور ٹھر لو جاکر ساسکرت اور فارسی ک مطااعہ 


0 


۱۔اس غرابي کي وج آپ کھاے پینے کي ابتدالی بدپرمیزی بقائے یں جو کوٹنس کاج کي بورڈنگ 
ھاؤس والي رھایش کے دوران مرں واقع ہوئی تهيی۔ آپ ايے گھر کے ہا لڑکے نے ۔ بڑسے ازونعےم 
سے بالے پوس ؟ لے تی ۔ پردیس میں رھکر اي ھاتھوں کانا پکانا دشوار تھا۔ کچي پکي روٹیاں 
کسي طرح پینگ میں ڈال لیتے اور جوکسر رہ جاتي وہ بازار میں خوانچوں سے پوري هوتی جس کے لیے 
بنارس عے بڑسے شہر میں کاقي سہولت تھی ۔ بدپرھیزی نے بالآخر بادي بواسبر کی صورت اغتبار 
کرلی جو عرصے سے آپ کو تکایف دسے رہی ہے “ خصوصا هر سال ماک کے *ہینے میں, جب اکثر آپ کي 
جان پر بن جاتیي ہے !سم ۱ 


ا 


عرق اودھ جي اور ان کي شامري__ 


'اردو“ جولاي برڈة ۲" 





شروع کردیا۔ چبھی آآپ کا بیاہ جھی وکیا ۔ اعليہ کا نام شربعتی انشت کماری تھا جن کا 
ای وقت سرکاس ہوا جب پنڈت جی کی عمر چالیس سال تھی ۔ آپ نے پر پیا کرنا 
عناسب نہ سمجھا۔ 

۳۴ء میں آپ مڈل اسکول ظامآباد میں عاسثر مقرر ہوگیّے اور اسی 
عہدے پر رھئے هوئے ۸۸۷اع میں نارمل اسکول کا امتحار بھی پاس کا۔ 
دو سال بعد ۱۸۸۹اع میں قانون‌گوئی کا اعتحان ہاس کڑکے مدرسی کو خیرباد کہا 
اور گرداور قانونکو ہوگے ۔ ۷ء میں صدر فانونگو ہوئے اور نومبر 
۳۴ میں پنشن لےکر مارچ ۲۳ع میں مالوی جی کے اصرار پر ہندو یونیورسٹی چلے 
گے جہاں آپ آثریری طور پر عندی پروفیسر کا کام کرئے رہے۔ اب وہاں سے 
رائرڈ ہوکر اپنے مکان میں عقیم یں ۔ 

ہری اودھ جی کے شاعرانہ شوق کا آغاز اس وقت ہوا جب وہ ہندی مڈل بای 
. کرچکے تھے۔ نظاہآباد میں باہا سمیر سنگھ نامی ایک سکھ سادھہو رھتے تھے جو ایک 
اچھے ہندی شاعر تھے اور جن کے پاس ایک اچھا عندی کتبخانہ بھی تھا۔ وہاں 
عر وقت شعر و؛: شاعری کے چرچے ہوا کرئے اور عندی شرا کہ لام پر 
غور و خوض کا شغل جاری“رهتا ۔ پنڈتجی کو بھی اپنے چچا کے ساتھ جانے کا 
انقاقی ہوا ۔ کسی پد کا ارتھ لگایا جارها تھا ۔ پنڈتجی نے اسے اس خوبی سے سمجھایا 
کە باباجی قایلں ھوگئے اور انھوں نے لڑکے کی شاعرانہ اہلیت و صلاحیت کا اندازہ 
کرلیا۔ اتھوں نے خوش ہوکر اپنی لائبریری سے مستفیض ہونے کی اجازت دے دی 
جہاں پنڈت جی نے بھاوٹیندو عریش‌چندر کی تصانیف کا خاس طور پر مطالعہ کیا ۔ 
اسی مطالیے سے شعرکوئی کی تحریک ہوئی مگر اس میں باباجی کی حوصلہ افرائی کا 
حہ بھی کچھ کم نہ تھا ۔ پندرہ سال کی عمر سے شعر کہئے لگے۔ رفقہ رفتہ 
پنڈتجی کا کلام ملک کے مثشہور و معروف عندی رسالوں میں شابع ہوئے لگا ۔ 
قدرداں اڈیٹروں نے فرعایشیں بھی کیں جنھیں وہ ہمیثہ پورا کرنے کی کوشش 
کرئے رھے اور خاص بات یہ ک٭ ان کے دل میں کبھی معاوضے کا خیال تک نہ آیا۔ 


یك اردو' جولائي ٣۴‏ ع ہھری اودھ جی اور ان ي شاعرعي 








ابتدائی ٭شق کی حالت میں آپ وقتی رواح کے مطابق پرالی ہندی یعنی برچھاشا 
یی کُکتیں وغرہ لکھتے رھے جو عثقيہ ہونے 1 باوجود عامیاہ پیل سے 
پاک و صاف ارر حب‌الوطنی با مذھبی جذات سے معمور ہوتی تھیں۔ ۲٢‏ م کے 
قریب اپ کی اس ندم کلام کا ایک !ا مجموعہ رس کلس ؟ 21 نام سے غایع 
ہوااجں مس ۲۵ ۔ ۲۰ سال پہلے کی لکھی ہوثی نظمیں بھی ہیں ہ مجموےہ قدہم 
مندی کے آبتوں' سولیوں اور دوھوں پر مثتمل ھے جن میں قدیم رسمی شاعری کے 
مطابق رس ا( کف ) بک پپید ( مختلف حالتوں کے لحاظ سے عورنوں کی 


ر2 


نع حف 
۔ کچ 


قسمیں ) وغبرہ صحی وناحت و صراحت کی ػُئٔی عے ۔ یہ قدیم عندی شاعری کی 

اسی خصوصی بائیں ہیں جو اور زبانوں میں نہیں پائی جاتیں اور اس لیے فی الجمل 

عثقیہ هونے پر بھی قابل قدر ہیں بہرحال اس مجموعے سے شاعر کے اس طرز 

شاعری کے ماہر ہونے کا بھی بەخوبی بتا چلتا ھعے ۔ موقع شناس شاعر نے اس اھر 

کی کوشش کی ہے که چھند عہوما عامیانہ بن سے پاک و صاف ہوں اور ٭وضوع کو 
دیکھتے هوئے اس کوشش میں اسے بہت کامیابی حاصل ھوئی ھے۔ مجموعے میں اییے ٠‏ 
چھند بھی ہیں جن سے ملک و قوم کا سدھار هو ۔ رسوں کے یلی نذکرے کے 
ساتھ ان کے نقابص اور پھر ان نقابص کے دفعیے کے طریقے بھی بنائے کئے ہیں ۔ 
بھارت کے چھے موسمی مناظر کا بھی بیان هے جو بہت درکش ہے مکر زبادەتر 
شرنکار رس ( عثقیه یِف ) ھی پر زور دیا کا ھے ھندی میں اسی رس کو رس راج 
(رسوں کا راجا) کہا گیا ھے ٠‏ اس لیے کہ اس کا خاس تعلق یرم ( محبت) سے ھے 
خواء وہ پریم کسی قسم کا بھی ہو ۔ غالبا نامور شاعر نے اس رس کو اسی خیال 
سے پسند کیا ھے کہ آج کل اس کے نام سے دلی نفرت کا اظہار دورهہا ہے جس کی بنا 
پر ہندی کی پرانی شاعری کو کافی بدنام بھی کیا چاتا ہے ۔ ورنہ سچ پوچھیے 
تو دور حاضرہ تک شعرا بھی وعی بات کہتے ہیں مکر رمزیہ شاعری 1 پردے میں 
چھپائے ہوئے۔ ہری اودھ جی نے < ابکا بھید ٭ کے جواز کے لثبوت میں اردو انکریزی 
شعرا کے بھی کچھ وسے ھی اثعار پیش کے ھیں جو زبادھ نہ سہی نو انسائی 


جري لودہ جي اور اي ثي شاعري 'اردو' جولائيی رڈ ۴|۴۱ 





سس سے سے تم مس تچ چب رس تج تہ 





دعاغم کی بکسانیت کا بتا ضرور دیٹے ہیں ۔ ورنہ سچ پوچھیے تو ہندی کے پرانے 
شعرا کے مقابلے میں اردو اور انگریزی شعرا کی بە ایک ایسی کوشش ہے جو کل 
کے دیکھتے ہوئے جزوی کے جانے کی بھی مستحق نہیں "_ ۔ ہم یہاں اس مجموعے 
سے ایک سوئیا اور دو کت لے کر درج کرتے ہیں جو سبق آموز ہیں اور جن کا 
سنکار رس سے کوئی لگاؤ نہیں ۔ 
لیڈر ۔ جات میں بووت آ گ رھیں کل میں ہیں برودھ کی آ ک لکاوت 
آگ لگاے کے دور کھڑے رہ بیونت بجھاون کے ہیں بتاوت 
ہیں ری اودھ بنے اگوا پر آک ہی کے اگ لے مکھ ۰ 
ہیں سلگاوت دیس میں ٦گ‏ تؤ عنە میں نہیں آگ لگاوت 
( قوم میں آک ہوتے هیں اور خاندان میں عداوت کی آک لگاتے ہیں ٠‏ گ دکاکر 
اور دور کاڑے دەکر بجھانے کی ترکِب بتائے ھیں ۔ اگوا (یڈر) ئے ھیں مکر 
آ گ اکفنے ہی میں انھیں سکھ ملٹا عے ۔ دیش میں آ ک سلگانے ہیں نو بھی اپنے 
منه میں آگ نہیں لگانے ۔) 
مبری نار میرو پوت ھیرو پروار سارو میرو گانوں میرو کیہ میرو دھن جن ھےٴ 
میرو میت ھیرو ثات میرو ہیت هیرو نات میرو مکھ مبرو نین میرو یہ تن ھےٴ 
ہری اودھ ایسے انا چاون کو چبرو اھے عو بھرے بھاون میں رھت مگن ھے' 
چھور چھور ھارے چھورے بندھن نە چھو ٹ پائے مورمورھارےمورے مرت نە من ھهے 
( میری بیوی' عیرا بیٹاٴ میرا کنبہ' عیرا کانوں' میرا گھر'ٴ میرا دھن' میرے ے آدمی ہیں ۔ 





)١(‏ .٭٭٭ ۹8۸ ججھ 3۴ ور رر رجہ 
5۸ .۴ ٭ہعجچع جا ےگ ٭٭ چ ‏ ىی_م مو 
مہ تج 2858 8 بی مسق ٢ڑ‏ جج ۴٭ 
۱ ۱۸و 48 8 ۴و کہ ×٠‏ >3 ۹چ ٢‏ 
ہہ یی ٥ھ‏ عچھ 6 ظا ق. ۵ف 0 دع 8ھ ۸ 8 30 
۶ ۴ 38 ج۴ 33 .ج 37۹ ١‏ ق3 بج 3۹ ۹و 2389 33 
.۲ ۵> بب 5 و چھ ۱و 38 ٭ وِ*٭ وج چہ ۰ث 
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٭5۴ 


ا اردوہ جلائی ٢‏ ہف اش جح ات مج ماد 


7 ۰ 





عررا دواست' غیرد ار میرے بہی خواہم' مہرے' رشنادار؛ مرا من“ ٭یری آنکھ اور 
میراھی دن هے ۔ (ادل ان) اسے ھی طرح طرح کے خیالات کا غلام بن کر موم بھرے 
جذ بات ×یں م۸ن رھنا ھے ۔ بنداوں َو کھول کھول کر عار کیا مگر ان سے چھٹکارا 
ندعلا: من کو موڑ موڑکر ہارگیا پھر بھی وم موم سے نہ ھرڑا۔) 

اسی کی لے 2 7 ًَ عرے رو ھن میں ایسی ھی للامتا للت تا لە ھۓ 





اید دن نوھی 1ک موتلیں ایی ھی رھے ہے کی مود ٭ٔی جیسی مه ھے 


ایسی ھی چمک چارو چاندنی چرہ|ے چت اسوئٹی ھنست مند مند چند رەھےا؟ 


(ەرے پبڑہں میں اسی طرح ھریالی رمے کی ارر خوش شاخوں میں ایسی ھی خوبصورتی' 
لد اُس طرح نغمة سر تی کڑتے رہیںگے اور ھٍِ ابھی اسی طرح پھولوں کی خوثہو سے 


سی ھولی بہّی رھ کی اے ہری اودھ اہک روز تبری ھی آنکھ بند ہوجائ ےکی او 





زمین اسی طرح خوعیوں سے بھری رہ ےکی ۔ خوثرنما چاندنی بھی !سی طرح 0-0 
(من) کو چرانی رھے ؟ ی اور چاد بھی اسی طرح ہملکی ہلکی ہنسی ہنستا رہے گا !) 
نہاں خیام کی ایک رباعی بھی ملاحظہ ہو : 
روزے کہ بود وقت ھلاک ہن رتو از تن برود روان پاک هن و تو 
ازبکہ اشیم آزین چرنم صح‌بود مہ دوتابد بر س خاک هن و تو 
د لکئی' صراحت اور لندش 9 موزونی کے اعتبار سے ری اودھ جی 3 کبت اس رباعی 
ہے بہت بھٹر واقع ھواہے ۔ 
ایک کھڑی بولی کا کت بھی ملاحظہ هو جس میں شاعرانه انداز بیان کے 
ساتھ موسیقیت بھی موجود ھےی 


خ چم ج 8و" ہہ 8خ جع( ج و۵9 0-0“ 29 
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مری 'ودھ جي اور ان کي شامريں_ 'اردو ولا او 
یچچ سھمسشست ہے مع 


یہ یحم مھ سے سرمسمحہ مھ رجہ ینطو بب حرسہ ج١‏ سم نمسمسعرو دیو مع یهت نمینمٹوز تش٠‏ یہ پر ا سفجیت سوج شر بجی سے سی کہ 








سمل کو لال سمن علے ہیں کہاں پیلے پیلے پھول دہے کس نے بیولوں کو ؛ 

تلی ٹولکائیں' لے لے کے ساجنا ہے ٹون لونی لوئی لت کے للت دکولوں‌کو: 

ہری اود ھک یک ےکھلائے کلکائیں تھلیں دےدے دان منجل؟ مرند؟ انوکولوں' کو ؟ 
کس سے رنگیلی ساڑیاں ہیں تنلی کو ملیںٴ کون رنگریز راگٹا ھے ان پھولوں کو ؟؟ 
( سبنبل کو مرخ اور پہولوں کو زرد پھول کس نے دبے ؟ خوثاما بیلوں کے سعندر 
کپڑوں کو سدھے تھہوئے ہاتوں سے کون ساچتا ھے ؟ وہ کلیاں کس نے کھلائیں جو 
اپنے بڑھیا رسوں سے عشاق کو پرکیف بنارھی ہیں ؟ تتلیوں کو رگین لاس اور پھولوں 
کو رنگ کی نے دنا ٤‏ 

کبت کی زبان ادبی ہندی ھوتے ھوئے بہت کچھ عاف اور بیچیدگی سے ععرا 
ہے۔ حسن بندش و ترکِب نے ایک پر لطف ترنم پیدا کردہا ھے ۔ اکرچھ پنڈت 
مہاہبر پرشاد جی دویدی مرحوم سابق اڈیٹر سرسوتی (الەآباد) کی اہتندائی تحریک کے 
مطابق اب آپ عرصے سے تھڑی بولی ھی میں لکھٹے ہیں ' پھر بھی آپ کا کنا ھے 
کە جو مٹھاں برج بھاٹا میں ھے وہ کھڑی بولی میں کہاں ٭ 
آپ کو گنا بھی بہت پسند ھے ' خوام اس تا موضوع کچھ ہو۔ یہاں تک که 

دبہائی برھا کو بھی سن کر آپ خوش ھوتے ہیں۔ ہندی مشاعروں سے آپ کافی 
دل چسپی رکھنے ہیں ۔ دسمبر ۰١‏ ۱۹۳۲ میں کانپور کانگریس کے موقعے ار کہوڑی بولی 
کا ایک آل انڈیا کوی سمیان بھی ہوا تھا جں کے صدر آپ ھی تھے۔ اس موقعے پر 
آپ نے جو صدارتی تفریر ارشاد فرعائی تھی اس میں جہاں آپ نے برح بھاشا کی 
واچی قدردانی کا اظہار کیا تھا وہاں موجودہ زمانے کو کھڑی بولی کا جگ بتاکر 
اس کی معقول حمابت بھی کی تھی ۔ سانھ' می شعرا کو یە: اصرحت بھی کی تھی کە 








۱ موقام ۔ ۳ سندر۔ ۴٣‏ رس ۔ ٣‏ مواقین زوس نجرا تن سے موافات رکھتا هو 7 
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۲“۵۳‌َ۲ّ' ۲ رتو ' جولائی اریں 2 ھريی اودھ جیي اور ان کی شاعريی 





۳ اہےے لا ا . .َ‫ 5 5 ۰ ت‫ 
احب تی عمارا تام عندی 0 چلؤ لەعوں سے چلتا ھے نب تک ەمیں سسکر 
۱ سے 5 : کہ :ھا ۰ 
پ5 0 ٦‏ ےئ 
سے زبادھ کہا سدق کی ٤‏ خود اآپ ےس ے جو هر طرح کی مشکل اور آسان نقامیں لکھی 


ہیں ای ٤‏ جوار هیں بہ فرمابا تھا کہ ہ میں اپنی رائے کے مطابق ہر قم کی ہندی 


کے آنمونے پیش ادا چاہتا ہوں امگر مجھے محبت ہو آسان ھی عندی سے ھے ” 


اور اس میں نطٰمیں کہا ٭فبد اور بہتر سمجھتا ھوں ٢>۔‏ اسی نھریر میں آپ نے ے آج کل 
رمزیه شاعریی ک کے کے عتعاق بھی کہا تھا کہ ٠‏ کے کے لے مں مجبور ھہوں کە 


ان 4+ لوگوں 240 علاوہ خریهہ عاوت زیادمتر وس ھی 8 بووعہ 7 
٭ .نی حال کر آمری منظوم تم تصیف دویدیہی (سۃ 6 بن باس؛ ہے دباچہ مورحه ٥‏ فروري ۲۰ع 
میں اس اھر ۓ متعاق کہ مندي زبان میںٴ دس قسم ے الفاظ کا استعمال ھونا چاھیے یوں تحریر فرماتے 
ھٍں :.۔ :کچھ لوگ مناسب و موزوں الفاظ کے استعمال کي بھی مغالفت کرلتے ہیں مگر يہ حماقت و 
نادانی لے ۔ اکر چاق ٭وئے بدرسي الفاط تابل استعمال ہیں تو برج‌بھاشا اور اودھي کے دم اور کارآمد 
الفاظ بت کوں تمابل استعمال نہیں ؟ اور وہ بھی نظموں میں مٹھاں لانے کے لسے ۔ بہت سے چلۓ ہوئے 
بدیسي الفاظ ٭ندي زبان کے جزو بن گے ہیں اس لے اس میں ان کا استعمال بلا تامل هوتا ہے ۔ وہ 
موقعے پر اب بھی هر بدیسی زبان گے ان لفظوں لو تی رہتي ہے جنھیں مفید و ضروري سمجھتي ہے - 
اسي طرح نسي خاص صوبے کے لفظوں کو بھی ۔ پھر مشکرت الفاظ کا جامع و وسیع ذخیرہ هي اس کا 

ان اور اسي ایے اس ۶ ترقي کا راسته بھی وسیع ھوتا جارھا ہے ۔ هندي زبان کي 
خصوصیت کا غیال رکھ کر ھي اس کي نثر و انظم کي تدوین ہوني چاھیے ۔ جب پراکرت هي کے لفظوں 
سے اس کی پیدایش ہے تو اس میں قدرتا انھیں کی کثرت ہوني چاہیسے ۔اپس جب تک ہی ٦نکھ‏ ؛ کان ٴ 
ناک ؛ منہ لکھ سکتے ھیں تب تک ھیں ائش ' گرن ' ناسکا اور مکی لکھنے کا شوق ہا غبط ٭ ھونا چامیے ؛ 
خاص کر معحاورات میں ۔ محاورے پراکرت الفاظ ھي گے بنے ہیں بس ان میں تصرف کرنا زبان پر ظام 
کرنے کے مترادف ہوگا۔ چم لوگوں کا خبال گے کہ کھڑي بولي کي ئثر و نظ دونوں میں خالصس 
سنسکرت الفاظ هی کا استعمال هونا چاھیے مگر وم نہیں سمجتہ کہ اس سے تو مندي زبان کی جڑ 
پر ي کلھاڑا چلحائگا۔ اگ او پراکرت) الفاظ نکل کر انی کي جگه تسم یا سنسکرت الفاظ 
بھرجائی کہ تو پیچبدکیي اور دقت بیدا کریںگے اور ٭عاوروں کو ملیامہٹ کردیںگے۔ تدبھو الفاظ کو تو 
محفوظ رکھنا ھي بڑےگا. ...اپ الفاظ ایک دیرینہ تبدیلي کے تتیعے ھیں اور بول چال والے لنظوں کا 
بنبادی سپارا ہیں ۔ اس لیے ای کا یپاک ہو دو کي نہیں سکتاےء (رمع) نی متگامی 


رص 


ھري اود جی اور ان كي شافري __ 'اردوٗ جولائی ۵۳۶ 





اپسی رمزیہ نظموں کے لکھنے والے بھی ملے ہیں جو بوچھنے پر اپنے یدوں کے ارم 
خود نہیں بٹاسکے۔ یہ بڈے ھی لاح اور دکھ کی بات و٠‏ کے کی ضرورت نہیں 
کہ آپ رمز نکاری سے پرہیز کرتے ہیں اور آپ کی میں آسان اور عشکل ھوکر بھی 
بیائیہ ہوٹی ہیں ۔ 

آپ کو ہندی کی ادبی دنیا سے بھی بڑے سے بڑا اعزاز ھل چکا ھی ۔ چناں‌چھ 
فروری ۱۹۳۲۴ع میں چودھویں آل !نڈہا هندی ساہتہ سمیلن دھلی کے سالانہ اجلاس 
کی صدارت آپ ہی ہے فرائی تھی۔ ١۴‏ ستمبر ۳۷ع کو اکری پرچارنی سبھا آرہ 
نے آپ کے اعزاز میں ایک عظیمالثان جلسە منعقد کرکے مشہور محب وطن باہو 
راجیندر پرشاد صاحب صدر جلسە کے ہاتھوں آپ کو !بک یانگاری کتاب نذر کرائی تھی ۔ 
استقباليه کمیٹی کے صدر راجہ رادھکار ھن پرساد سنگھ والیٗ ریاست سورجپورہ تھے۔ 
اس کے بعد ٥‏ | اکتوہر ۹ء کو بنارس میں ہندی ساہته سمیلن کے ۲۸ ویں سالانہ اجلاں 
کے موقعے پر کاشی ناکری پرچارنی سبھا کی جانب سے آپ کی ۷۵٢‏ ویں سالکرہ کی تقریب 
میں ایک سپاس‌ناعہ بھی آپ کی خدھت میں پیش کیا کیا تھا۔ آپ ہندی کے شبدائی 
ہیں۔ ہندی پربمیوں کی ملاقات سے آپ کو دلی عسرت ہوثی ھے اور آپ عموماً 
اپنے سبھی علئے والوں سے زیادہ تر گفتگو اسی کے متعلق کرنے ہیں ۔ نوجوانوں 
کو عندی سیرا کا شوق ەلانا آپ کی طبیعت کا خاصہ ہے اور اس سلسلے میں 
ہر طرح کی مدد کرنے کے لیے ہمیثہ تیار رھنے ہیں ۔ یوں بھی حاجتمندوں کی عدد 
کرتے ہیں اور آپ کے پاس سے کبھی کوئی نراس ھوکر نہیں جانے پاتا۔ خوش خلقی 
اور مہمان نوازی آپ کی فطرت میں داخل ھیں ۔ جہاں آپ سب چھوٹے بڑوں سے 
ھل کر ان کی یکساں عزت کرئے ہیں وہاں مہمانوں کی ضروربات کا اس قدر خیال 
رکھتے ہیں که وہ خاطر داربوں سے اکتا کر اپنے آپ کو قیدی سا سمجھنے لکتا ھے ! 

آپ کا مزاج دھرنجان و مرنج > واقع ھوا عھے۔ نہ کی آدمی سے بیر ھے نہ کسی 
مذعب سے ۔ دا کے مخمصوں سے ہمیثه بچڑے رھے ہیں۔ بشرے سے بےلوئی اور 


معصومیت کا اظہار ھوتا ھے ۔ دہلے پٹلے گندمی رنگ کے آدمی ہیں ۔ سادگی اور 


مري اودہ جی اور ان کی شافرى 


۴۹ 'اردوٴ جولائي ۴'ع‌ 














محنت کی رندئی سر کے هیں ۔ صرف دو بار سادہ کھانا کھاتے؛ سصاف سودیشی 
کھرڑاے پہلنے اور صبح ہے دس بجے رات تک پدھنے پڑھانے آور لکھنے لکھانے میں 
منہمک رھتے ھیں ۔ ‏ ٭ی ان ۶1 زندگی کا دل چسپ تران منغله ہک پچاس سال کی 
عر تک تو اکثر رات وات پھر پاہتے رہ جائے تھے مگر اب وہ بات نہیں ۔ خوشامد 


اور دربارداری سے اس قدر نقفرت ہے کە آپ کے ایک نا ہر مہاراجا صاحب چھٹرپور 


۔‫ پت ۰ 


نے خوش ہوک خود خط لکھا اور اپنے ایک خاس آ۔می کے ہاتھ بھیج کر آپ کو 
سوا سو روبیه ماھوار ہر اپنی ریاست میں طلب کیا مگر انھیں عابوس ھی ھونا پڑا ۔ 

آپ س:ائن دھرمی خیالات کے آدھی ہیں ۔ م_اتما بدھ کے اصولوں سے عموعاً 
اور ان کے اھنسا (عدم تشدد) والے اسول سے خصوصاً اختلاف رکھتے ہیں ۔ آپ کا 
خیال عے کہ اھنسا کی کورانہ تقلید نے بھارت کو ہمبدہ نقصان پہنچایا اور اسی سے 
آبندم بھی مزید نقصاں کا آندثہ عے۔ ا کی ساتھ ھی آپ بوجا باٹ کے بھی قایل نہہں! ۔ 
آپ کے نرزدیک قوم و ملک کی ہےذرهانه خدعت کرنا ھی بہترین پوچا ارر بھگنی ہے ہے 

چو مٹھائی میں سدھا؟ سے ھے ادھک٣‏ ۔ کھا کے وہ رس بھرا ھیوا نہیں 

تو بھلا جگ میں جئٔے تو کیا جئہ ۔ کی گئی جو جات کی سیوا نہیں 

ہو نہ جس مإں جات حت٣‏ کا رنگ کچھ ۔ بات وء جی میں ھی تو کیا ٹھنی 

جو سکی جب دیش کی سیوا نہیں۔ تب بھلا ہم سے بنی تو کیا بنی ؟ 
اس سلسلے مین آپ کو ہندو جاتی کی سیوا سے خاص انس هے' چناں‌چه آپ تدھی؛ 
بال بدھوا بواء اور ولابت جاترا تک کے حامی ہیں ۔ آپ ہندی سیوا کو بھی اسی 
سیوا کے مساوی ماتے ہیں مگر شکر ھے کە آپ بہت کر کے ہندستانی زبان ھی میں 
لکھنا پسند کرتے ہیں جسے ہم دراعل آج کل کی ادق ہندی اردو کی درمیائی 


١‏ الی عوارض کے دفعبہ کی متعاق آپ پوجاپانٹ ' جنتر منتر اور جھاڑ پوونک کے اس شرط کے سات 
ضرور تقایل ہیں کە ھم صورت میں عامل پاکباز ہو ۔ سعر 


ّ- امہت ۔ ۴ زیادہ۔ ٣‏ قوی بہود۔ 





غري اودہ جي اور ان کي شاعري 'اردوٴ جولالی ۴۲ عم 2۲ 


جون ۱ع سے الەآباد کےمشہور ہندی ماءنامہ کرم ہوگیٴمیں آپ کے خود نوشت 
حالات لکل رھے ہین ۔ چند سعاور ھلاحظۂ ہوں ۔ ابندا دیکھیے :۔- ٥‏ ہم کون ہیں ' آپ 
بہجان کر کیا کریںگے' پھر ہم آپ سے چھپ‌کب تک سکتے ہیں ؟ آپ کی ھماری جان پہچان 
بہت دنوں کی ھے ۔۔حم نے کئی بار آپ سے میٹھی میٹھی باتیں کی ہیں٠‏ آپ کا جی بہلا یا 
ہے؟ آپ کے سامئے بہت سے کھللے پھول بکھیرے ہین ٤‏ آپ کو ہرے بھرے پیڑوں کا 
سمان دکھلایا ہے *کبھی سنسان جنگلوں کی سیر کرای ھے ؛ کبھی ساون بھادوں 
کی کی گھٹاؤں پر اٹو بنایا ھے۔ یہ صبح کا چنکتا دن من (سورج) ھے ٴ یە یارا 
پیارا نکلتا وا چاند [ے' یہ چھنکتی ھوئی چاندی ھے “یہ چاجلاتی عوثی دھوپ ' 
انگلیوں کو الھا اٹھا کر یہ باتیں آپ کو دکھلائی ہیں ۔ پر آج عجھ کو ان بانوں سے کام 
نہیں ' اس پچڑے سے مطلب نہیں ۔ ہم کوئی ہوں ' آپ ہماری باتیں سنتے چلیے ۔ 
اکر کچھ سواد ( لذت ) علے؛ آپ کا جی عیری باتوں کے سننے میں آگے نو سنتے 
رھیے؛ نہیں تو جانے دیجیے ؛ دوسری ھی بانوں سے جی بہلائیے۔ ٭ اب ایک اور 
سبق آھوز حصہ دیکھیے ۔ ایک هرتبہ آپ بیماری کی حالت میں باہر نکل کر تاروں کو 
دیکھتے ہوئے لکھتے هیں :۔۔۔ ٭میری آنکھوں نے میرے جی کا گہرا دکھ ان تاروں کو 
بتلابا؛ مانو ( گوبا ) انھوں نے بہت ھی چپ چاپ ان سے کہا که کیا ہمارے دکھڈے 
پر تم کو رونا نہیں آنا؟ پر تارے تنک بھی نہ علےٴ وے وسے هی کھلے 
رھے؟؛ ویسے ھی ہلستے رھے اور ان میں :سی ھی جوت پھوأتی رھی ۔ مانو اھوں 
نے کہا:۔۔۔ ہ نادان ! کیا کبھی تو کیکیِڑے ھکوڑے کے دکھرڑ ےکی کچھ پرواہ کرتا ہے ؟ 
جب 'نہیں کرتا تو ہماری طرف يہ درد بھری نگاہ کیوں؟ تو تو ہم لوگوں کے سامنے 
ایککڑے مکوڑے سے بھی گیا بیٹا ہے ٠ء‏ ایک جگہ اور موت نے ڈرنے کی وجہ یوں 
بیان کی ھے:-٭آگ لگتی ہے تو اسے پانی سے بجھادیتے ہیں' آندھی چاتی ھے نو کھر میں 
یٹھ کر چی بچالیتے ہیں لو لیٹ سے بچئے کے لیے خس کی لٹیاں لگانے ہیں پائی کو چھاتے 
سے روکنے ھیں' روگون میں دوا کھائے میں' بہت سی آیداؤں ( مسیبتوں ) میں 
سیدا (دوت) کام دیتی هے؛ٴ العیالے میں جوت جکمگانی ہےٴ پر کی نہ 





'اردوٴ جولائي ۲۲ ع ھري اودھ جي اور ان کی شاعرٰي 
سے۔سموومممیڈپرسومجرسجسص+٘مث<د-د-حم-ت۔جعمدجسچ۲-صووصمسس-ودصصضصحصبسوججعدد 





پٹلایا "٭ سرت سے بچئے کے لے کیا کرنا چاہیے ۔ سلسار میں ہر طرح کی بیت 
ہے بچنہ 5 کچھ نہ کچھ اپاے ہے ۔ اگر اپاے نہیں ھے تو عوت سے بچنے کا نہیں 
هے ۔ پھر ہے چارء منشيہ ٠‏ انسان) کا کرے ؛٭ 

ٹمی ایک ۔یں,د کتاب کے کچھ حیے ملاحظہ فرمائیے جن 


اب ذر ‫' کہ لی ہے٠‏ 


ھ ھِ 
ہں خری !او 


ہم 
سے ے٭ 5 

ہد مک ‌سمہ فک را 
2ط 


ظہ 3 آننے ۰ ۰ ۔‫ ۰ 
نه أریں سیف و اس 1 پر و اف نہیں ٭ اپنی اپنی رچی! عی ‏ :آہ ھے 7 اپنی رچی 
پیاری نہیں ؟ جب یاوں پر بیٹھ تر چڑیاں کت گانے لگتی ہیں ٭یٹھی میٹھی تانیں 


ہ7 


ل پتے لے بر ایا می می کہرن کپ س کنا 7 رد ای کے ا نہ 


چھیڑٹی ھیںٴ وہ دہ سوچتی ہیں کہ نیز گیٹ ٹن 7 کوی ر جھےکا با نہیں ؟ 
کوی واء او 5ین گا 0 نہیں ؟ کری بھلے ھی انە ریجھے*+ کوی بھلے ہی نە واہ وا 
کے ہر وہ کاتی ہیں مست ہو ہو کر کاتی ہیں ! کیا وہ مسئی ھی ان کے لیے سب 
کچھ" نہیں ؟ اپنے آپ کو رچانے میں کیا کوی مزہ نہیں؟ کیا کوی آلند نہیں ؛ ہے ! 
بڑا مزہ ھے ! بڑا آندھے ! اپنی ریچھ تو اوروں کے دل میں جگە کرتی ھے' آپ 
ریجھ کر اوروں کو وجھاتی ہے ! دل کو دل سے راء ھے ۔ پھول پہلے آپ کھلتے 
ھیں !کول کیِسی کالی کلوثٹی ھے' نہ رنگ هےٴ نپ روپ'ٴ نە اچھا ڈھنگ ۔ چالاک 
بھی وہ پرلے سرے ىَٰ ھے کووؤں 13- آنکھوں میں انگلی وھی کری ھے ۔ 
پر کوک کر کس کو نہیں موہ لیتی ؟ اس کے کنٹ* میں جادو ھےٴ تانوں میں دردٴ' جب 
بولتی ھے'ٴ منوں کو مول لیتی ٴھے ۔گنوں کا کہاں آدر نہیں ؟ جہاں کن. ھے وہاں 
مان ٣‏ ہے ۔گن چاہیے' پوچم کیوں نہ ہوگی ؟٤ء‏ 





عري اودھ جي اور ان کی شاعري ارد حولالی ۳۰ع لے 


س×8 شیام' کھن؟ میں ھے کس کی جھلک؟ کون رہتا ھے ارس٣‏ سے بھرا ؟ 
لھا لینی ھے دھرتی خر ڈوپٹا اوڑھ اوڑھ کر ھرا؟ 














برڑٹی اندھبالی راتوں میں بن بہت آنکھوں کے بیارے 
بیٹھ 1 کھلے چچروکوں میں دیکھتے ہیں کی کو تارے ؟ 
بھاڑ کر نیلے بردوں کو چندرما کی کرنیں ہانکی ' 
جھنکنی میں چیک جک کرک _دیکھئے کو کی کی جھاکی ؛ 








نوڑ کر منا ا جب ہو بولتا عہ اپنی بولی 

کرت وت ک رکے ھاتھے پر لکانی ہے +متگن' رول٥‏ ؟ 
[ تب دل کی لگن کس کی بیشانی پر تگون کا روچنا لگائی ہےٴ بعنی دلی کاوش 
ک مقصود کون ھونا ہے:] 

کون تل ہے بتلا تو ہمیں نہیں ہے وم دکھلاتا جہاں؟ 

پا گل بن بن ہہک پوچھتا ہے کس سے ' پی کہاں ٴ؛؟ 

معرفت کے رنگ میں سادگی اور شعربت کا لاجواب نمونہ ! لہ ھے ملکالكعرا 
عری اودھ جی کی شاعرانہ جدت طرازی اور اس کا قابل قدر ارتفا ! 

اس طرف آپ کی دو اور منظوم کنابیں حال ھی میں شاؾ عولی ہیں ' پارجات 
اور ت۔ خرتوں تی اقاوت کا فی شس پکرمی ھے : پارجات نامی 


١‏ سپاء- ۴٣‏ ابر [”'غیام گھن ؟' کي 8 ً0 استعمال کتنا موزوں ھے ۔ شیام ضا 
سے گھنشیام بھىي سمجھنا چاهبے ویو را نام ھے ۔ (تجنیس نام)] ۔ 

م کیف۔ ۳ پرشگون ب٥‏ سرےخ روچناہ ٢‏ جگہ۔ 

ے اس گے دہیاچے میں شاعر ۓ کچھ ایسي باتیں بھی درج کي ہیں جن ے ان کي کئٔی تصایف 
پر کائی روشنی پڑنی ھے ۔ فرملے هیں ئ <یرےە پرواس لکونے کے بعد میں ۓ ویدیہی بن باسر 

اس خرس و کا میں ھندي کی ب٭ خدمت ئہ کرسکا. ...وہ يہ تھی کہ ان دنوں 

.... اعظمکڑہ میں مشاعروں کی دھوم تھی ۔ وهاں بندوبست ہورھا تھا۔ :ھاکاروں کی 





۰ 'اردو؟ جولائی "٢‏ عم ھري ازتفرغ جي اور ان کي شاءري 
کے رہ :_ مس حیضوت ےصحست مصمت 





7 ً- -- سے نے کتا 
قتابِ بڑی دی 7 ت ور ری """٭""+" ٠‏ و سا 


شاعر ے اہمیہ ٹ 
:- منار اور جذبات واواہ ةقعات ٠‏ لمڑے ے ھوئے وہ وه موش مادی اور 7 کی 


: از کو ان ۱ 
دکھائی عیں جو کی بھی دل والے اسان کو اپنی طرف ہےاختبار کھینچ کر 7 
5 کک ہت کے ہو تی :- ای 5 ۰ 5 
بہت اھ سیگکھنے لر محر رسکی ھیں 2 ربان ھوضصوع کو دیٹھتے هر تے ضرور 
حصومے 


١‏ دورنگی دنبا+ عیر 





عجب ھے رلگت دنیاکی _ بدلتی رھتی ھے تیور 
کی پر سہرا بندھتا ھے اتر جاتا ھے کوئی ضر 
کی کا پانو نہیں اھٹا کسی کو لگ جانے ہیں پر 
دھول میں ٦ا“‏ عے کوئی برستا پھول ھے کسی پر 


07 
۰ 


با <سوار تھی سنسار؛ ھیں :- 
سن لیں بائیں جس ٹس کی کے ےتا جن 


(بقیہ حاشبہ س متعلق ۴۵۹) 
کثرت نھي جو زیادہ تر اردو پرسٹ تچے ۔ بالعموم هنہي زبای پر آوازے کے جاہ.... کہا جاتا؛ 
مندي والوں کو بول چال کي پھڑکتی موئی زبان لکھنا می نہیں آا؛ وہ معاورے لکھ ھی نہیں 
سکتے ۔ ان باتوں سے میرے دل کو چوٹ پہنچتی تھی... .میں ے بول چال کی بامحاورہ زبان 
مِں شندی نظمیں لکھنے کے لیے کیل کس لی ۔ اس میں بانچ سات سال لگ گئے ۔ میںیۓےۓ بول چال؟ 
چو چویدے 1 چوکھے چویدے ہی ہی ۔ اس کام سے فراغت پاکر میري لوجه 
وی بن‌باس کی طرف مائل هوئی ۔ مگر, آى دنوں میں هھدو یویورسٹی پنارس میں 
پہنچ گیا تھا ۔ لو وقت قابل طلباء کی جائپ سے 7 اور دنیوي 20 متعلق مختلف مسا؟ل 
کر ,اس سے میرے دل میں یه خیال ہوا کە ان مسائل پر بھی کوی منظوم کتاب 
ہ٭ لے اھ جائے ۔ آر 2 غیال کو میں ۓ عءمل اب کیا اور روحانیت پر نظر 
وقت لگ 7 ۔ میںۓے اس کا ا ا سے سے تو 
دھیان گیا -ء (رجہ٭) سحر 


غری اوٹھ ٠‏ اور ان کي شاعري 'اردو؛ جولالی بارے ۴۱ 
ھے یہی چاھتی جگتی ؟ وہ ہو جر کو ھانے ھن 
اوروں 3 اس گے لے نپ بھلے ھی گردەن 


برڈھاپے کے کے ەن اسان 8 قدرناً عاقیت ؟ ٹی یاد دلاکر اس کے ەل 9 ت ت طرف 
مائل کے ہیں۔۔ ھری اودھجی نے بھی اس کتاب میں عملا وہی ک 


جا 


اور جس خوبی سے انیہوں نے مہ کام گیا ھے اس سے ظاھر ہوتا ھے 
کا اثر ان کی شاعرامہ اہلیث و قابلیت میں کمی نہیں لاسکا بلکہ اس نے ان کے عرفانی 
رنگ میں اور نکھار پیدا کردیا ہے ۔ ١ب‏ ان کی دوسری کتاب ٭ وید بھی بن بای ء 
لچ آئیے جو ان کی حال کی آخری تلیف ععلوم ھہوتی ھے ۔ جس طرح شاعر :نے 
۶رس اظس ؛ میں سنگار ری (عثقیه کف) کو درس راج٭ مان کر اسی پر زبادہ زور 


دبا ھے اسی طرح ویدیہی بن‌ہاس میں کرنا رس (المیه 5ف) کو اھمرت و فوقیت دی هے ۔ 


کناب کے دہہاچے میں اھوں نے الميه شاعری کی تعریف کرتے ہوئے اس سے اپنی 
خاس رغبت ظاہر کی ھے اور اپنی مشہور تصلیف < پریہ پرواس ؛ کو بھی اسی رغبت 
کا تیجہ ظاہر کیا ھے " اکرچھ ہماری ناقص رائے میں پرنہ پرواس ود یہی بن باس 
کی بہ نسبت بندش اور طرز کے احاظ سے کہیں زیادہ اعلے پاہے کی کتاب عے ۔ 
کتاب میں اس سانحے کا ذکر ھے جب رام نے لنکا سے لولنے کے بعد سیتا کو بن باس 
کے لئے والمیک جی کے آشرم کو بھیج دا تھا۔ بن ‌ہاس کی ایک وجہ تو شاعر نے وھی 
بتائی ھ ہے جو بہت مشہوز ھے ۔ اجودھیا میں کی دھوبی کی عووت بہت رات بتاکر 
گھر آئی تھی جس پر دھوبی نے اس وافعے کا حوالہ دیتے هوئے کہ رام نے سیتا کو 
ان کے چھ مہینے تک راون کی لنکا میں رھنے کے باوجود پھر قبول کرلیا تھا 
دھوبن سے کہا کە (شاعر کے الفاظ میں) :- ۱ 
چلی جا ہو آنکھوں سے دور اب میہاں کیا ھے تیرا ا ؟ 


کک 





١‏ دنا۔ 


۷۳م 'اردو ' جولائی و مري اودھ جي اور ای کي شاعري 
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رھی ہے تو بھاری پھول_. جو سمجھتی ہے مجم کو رام 
مگر ساتھ ہى قابل شاعر نے رام کی مفالی میں دوسری وحجہ بھی ببان کی ھے کە سرف 
راچا کو یہ اختبار تھا کە رانی کے حاملہ ہونے پر اسے حثنگل میں کسی رشی با عنی 
ا آثرم میں بھیج دیتا تھا جہاں بچے کی قرار واقعی پرورش و تربیت ھوسکے ۔ 
چنانچه آشرم میں چاکر ۔بتاجی کے بھی لو اور کش ناھی دو بچے دا ھوئے جنھیں 
لے کر وھ بارہ ہرس ٹک وہیں بن میں رہیں ۔ اس بڑی مدت کے بعد جب رام جی 
ہے اچودھیا میں اشومیدہ یکپ ک نے کا آزائھ کا الو ابی کی خی پاکی الیک ین 
سیتا کو معہ دونو بچوں ک .2 72 اجودھیا بھیچجنے گئے ۔ کہھٹے ھیں که 
مار کے شکوک رفع کرنے کے لیے بھرے دربار میں یہ کہا کہ 
ا پرتھوی ماتا! اکر رز میں سدا ستونی ری ہوں تو تو ' مجھے فوراً اپنی آغوش میں 
7 دے!؛ زمیں وھیں پھٹ کم ی اور سیتا ی اس میں سماگئیں ۔ مگر جیسا کک 
شاعر نے کتاب کے دہساچے ہی ہیں لکھ دیا ہی کہ <حالات حاضرہ پر لاہ رکھ کر بہ 
کتاب لکھی گی ھے... .اس میں ناممکن واقعات کا... .ذکر نہ ھلےگا+ اس نے سیٹا 
کی وفات یوں دکھائی ہے کہ جبوں هی سیٹا نے رام کے کے پاس پہنچ کر ان کے پبر چھوئے 
کە شادی مرگ والی بات ہوئی اور سیتا کی پاک روح سرلوک کو سدھا رر گلئی ! کتاں 
کوئی تین سو صفحوں پر ھے جس میں کرن رس نے ایک دل چسپ تنصبلی صورت اختیار 
کرلی ہے' مگر ہماری راے میں اس کہنہ عشق اور باکمال شاعر کے سن کو دیکھتے 
ہوئے اس کے لیے ایسی کتابیں لکھنے کے دن بیت کے اور اب اس کو پارجات جیسی 
کتاہیں لکھئے ھی میں خاطرخواء کامیابی ہو سکےکی ۔ 





منلدی شاعری کا عہںل زرین 
از گوری سرن لال سربواسنو ایم اے ا(ەلیگ) 

چند بروائی کا زمانہ ہندی زبان کی تشکیل کا زمالہ تھا ۔ صتکبیر کا زمانہ 
عندی لئریچر کی تہٰذیب کا زعانہ تھا ۔جب عمارت بن چکی تو اس پر قلمی کی 
ضرورت تھی ہم اس مضرن میں جن شاعروں کا ذکر کریں‌کے وہ فام کر تھے ۔ ان 
ہے : پہلے جو شاعر گزرے ہیں وہ اپنے خیالات کو عوام تک پہنچانے کے لیے 
شاعری کرئے تھے اور چوںکہ نظم ثر سے زیادم موئر ذریعہ ھے اپنے خبالات کو 
ظاہر کرنے کا٠‏ اس لیے ان لوگوں نے شھ کی زبان میں وعظ کہا تھا ۔ اس کے بعد 
جو شاعر ہوئے وم شعر برائے شعر کہتے تھے اس لیے وہ فن‌کار یا آراسٹ بھی ہیں ۔ 

رام بھٌتی کے شاعر 

مسلمان بہت تبزی سے اس ملک کی تہذیب و معاشرت پر اپنا اثر ڈال رھے تھے۔ 
صرف عذھب اور تمدن پر ھی نہیں بلکە لٹریچر پر بھی ان کا بہت کہرا اثر پڑا ۔ 
چناں‌چه جاسی کا کلام پڑھ جائیے باوجودیکہ وہ ہندی کا شاعر ھے لیکن اس کا 
انداز نظم خالصس ایرانی ہے ۔ جائسی تو خیر مسلمان تھے ۔ کبیر جن کی پرورش 
عندووں کی طرح ھہوئی تھی ان پر بھی اسلامی تہذیب ٗ غازہ چڑھا هوا تیا۔ 
اس کی و رہ سیاسی ہیں ٴ. مسلمان فائج تھے اور ہندو مفتوح پھر کیوں نہ ہر بات 
مں مسلمانوں کی نقل ھوتی۔ لیکن بہ رفتار دھیرے دھیرے ست ہوکئی ۔ جں 
طرح ندی پھاڑوں سے اثرتی ہوئی بہت تبزی سے بہتی ھے اور جب وادی میں 
پہنچتی جے لو بہت دھیرے دہیرے بہنے لگٹی ھے اسی طرح ملک فتح کرنے کے 
بعد فانحوں کی کاچر پھیلنے لتی ھے لیکن جب مفقوحوں کی کلچر سے اس کا تصادم 
ہونا ہے ئو اس کی رفتار سست پڑجائی ھے ۔ سلمالوں کی تہذیب کے پھیلتے عوئے 


منھش 


۷۶۴م ۱ ورای اط ا شی ری اعد زی 








سیلاب ٢‏ ۔قالہ کرہے کے لیے ہے ہھگتی کی کرد دا عرتی جس کی بنیاد ہندووں 
٤‏ نروٹ اور تق معاث رت پر ×بڑی تھی و ۰ ح‌ ز ً 

مکی کے سا ا سارا ھواد سے یق اخذ کا گا تھا ۔ یہی رخ 
اللہ ۔اوجود ہے شمار فزقوں لی پیداہش لے مرکزی چیز وشنو اور ناراین کی پرسٹش 
بھی ای چبز نے بھگتی کی مختلف تحریکوں مس ایک طرح کی بکسانبت اور 
وحدت گاے۔ ای مہ تحریکوں کا ار عندمتان کے تمام ہندووں پر پڑا اور یھی 
ایک چیز تھی ( چاھن نے مذھب کہیے ہا سیامت ) جو راس ‌کماری سے کو هندوکش 
ا درمیان رھنے واللے کڑوڑوں ندووں میں رشنہ اتتحاد ؟ کام کرٹی تھی ۔ اس کا ٹروغ 
1 نو اس وجه سے جوا کک باوجوت صدعا انقلاب کے ندم انا مذہھب چھوڑنا نہیں 
چاہتے_ تچ۔ اس لی کھ یہ غلامی میں اور کم نہیں کرمکیے تھے اور کچھ ام ں باعث 
کہ ور اعم جیسے روادار مسلەان حذمران ۱ ں زھانے میں ھوئے جو نہ صرف عندووں 
قی ہمت افزامی ک٤‏ تے تھے بلاکہ ۱د بھی ان و طرح رھاے سہکے یی کوشش نے تھے 
لیکن سب سے بڑی وجہ بہ تھی کہ تلم ی دای اور سورداس اسے بزرگ ان تحریکوں 
کے بانی ہوئے ۔ ان کی زندگی نہایت پاکِزہ اور قابل تقلید تھی اس لیے عوام نے ان 
کی پیروی کی ۔ بھکتی نے حیالات میں اس قدر پاکیزگی بدا کردی تھی کہ اس سے 
هیدی_. کی پاکِزوٹرسں . شاعری کا جنم ہوا ۔ اعلی شاعری قوم کا مستقل سرصادہ 
ہوقی ہے ۔ اس لیے ے جب کبھی اور جہاں کہیں بھگتی کے اشعار نے نے نو عوام کی 


مذھبی روح بیدار هو یی بھکتی. 21-: دوشاخیں ہیں ۔ رام س2 اور کردن بھگتی 
چو نک راع بای پہلے آئی اس لیے ایں كت آوکر ہم پہلے کریں کے کے 
1 ۱ و وی ابتدا ۱ اھانۂ : رد 

۲ : ۱ عبوھ رام ۰ ٦‏ ضو فی و نمد سے ھائی جای ھے ۔ 
وامانندی مذھب 

ىہ پندرھویں صدی کے' لت میں ہوئے تھے ۔ اگرچہ ان سے پہلے 
نامدربو تو ٹرلوچن وغیرہ میلفوں نے رامبھگنی کا بہت شدومد سے پرچار کیا تھا 
لیکن. ان کا احاطه عمل بہت محدود: تھا ۔ رامائند نے اس تحریک ہے سارے ھلدستان 


میں دھوم مچادي ۔ انھوں نے عوام کا فضیانی جایزہ لیا تھا اس لیے ان کی کوشش 
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بہت کاھیابں رہی ۔ کچھ عزسے کے بعد تیر ' تلعی داس اور پیا وغیرہ مشہور 
شاعروں نے انھیں کے ڈا پی ہوئی بتبادوں: پر تاج محل بنا ۔ 

رامائند کے کرو سری رامائج کا رجحان ‏ ربادمٹر کرشن :کی ال 
راھائند ئے رام اور سیا کو اپنا غعبود بنایا )ٌاوز ان کی بدولت بھرت اور عنومان 
کو بھی قابل توقیر سمچھا ۔ کیر نے تو رامبھگنی کی اتہا کردی۔ اھوں نے رام 
کو اپنا شوھر ھانا اور آپ کو ان ٴئی وی ۔ اعخقاد کی حد ہے ۔ واعائند کے شاگرد 
درکن میں :4ی بہت کثرت سے هولے جنھوں نے مذھب کے موضوع پر بعض معیاری کتاہیں 
لکھی ہیں ۔ لبق شاکردوں کی کثرت کی وجہ یہ ہے کہ گرو خود لابق ہوتا تھا 
اور ذات پات ' رنگ اور نل وغیرہ کا امتیاز نہیں کرتا تھا ۔ چناں‌چه ان کے حلقے 
میں اچھوت' مسلمان حتی کە عورتیں بھی تھیں لیکن یہ ساری روڈن خبا ی محض 
بھگنی کے دائرے تک محدود تھی ورنە سوسائٹی میں وہ بھی ذات یات کے قابل تھے ے 
خیر ہم اس یڑ کے چہتہ کر یہاں پھیڑنا نہیں چاھّے ورنہ بحث بہت طول 
پک جائےگی ۔ رامائند کا مذہب اس قدر مقبول ہوا کە کبیر ۔ سیدا ۔ ربداس ۔ پیپا اور 
ملوک داس. وغیرہ سب نے ان یی پبروی 38 ٌ صوفی؟شاعروں ان کے مذھب 
پر اسلاھی رنگ بھی چڑھابا اس سے فرقوں کی تعداد بہت ہام گئی ۔ ان تفرقوں کو 

نے کے لیہے تلسیداس پیدا عوئے جن کی راعابن نے سارے ندستان کو ایک رنگ 
میں رنگ دیا ۔ کبیر کی آواز صرف عوام میں پھیلی تھی لیکن تلسی داس ہر خاص و 
عام میں مقبول ہوئے ۔ پہلے تلسی‌داس راعائند کے نقش قدم پر ھی چلے تھے لیکن 
۲ گے اکر اتھوں نے اپئے لیے ایک دوسری لیک ٹکا ی ۔ 
قلسی دای ٣١٥۱ع‏ میں قصہ راجا پور ضلم باندا میں پیدا ہوثے تھے ۔ 
ان کے باپ کا نام بنڈت آنما رام دوبے تھا اور ماں کا نام ہلسی تھا 
جن کا کہیں کہیں اپنی نظموں میں ذکر بھی کیا ہے ۔ ذات کے بە سرجوپاری برہمن تھے ۔ 
ان کی اہک چوپائی سے پتا چلتا ھے کہ یہ بہت غریب خاندان میں پیدا ہوئے تھے ۔ 
ان کے گرو کا نام نرہری‌داس تھا ۔ شادی دین بندھوپاٹھک کی بیٹی سے ہوئی تھی ۔ 


و تلسی داس 
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پرو و اف مھ مت دک کل سی 
بیچارے فراق کی کھڑیاں کیسے کزارتے ۔ آخر نہ رھاکیا تو آدھی رات کو جب 
موسلادھار بارش ہورعی تھی؛ مسرال جاکر بیوی سے ملے ۔ بیوی کو ان کا يہ روبە 
پسند نہ آیا ۔ اس نے انھیں بہت پھٹکارا۔ اسی واقعے کے ملسلےہ میں بہ چار مصرعے 
نظم کے ہیں : 


0 4 لاگت آپ کو دورے 3ھ ساتھ 


دھک دھکہ ایسے پریم کو کھا کہوں میں ناتھ 
اٹھی چرم عِے دھ هہنامیں جسی پریت 
سی جو سریرام میں ہوت نہ تو بھوبھیٹ ؟ 
بہ نشانہ کارگر ھوا ۔ لی داس اسی وقت بنارس آئے اور تارکالدایا ھوگئٔے ۔ بچاری 
وی نے بہت خمشامد کی لیکن انھوں نے ایک نہ سنی ۔ ان کی محبت دییا ہے ہشکر 
رامچندر کی طرف عابل ہوگتی ۔ بہت کم لوکوں کی زندگی میں ایسے واقعات هوئے 
ہیں ۔ ایک چا اس واتعے کا ذکر بھی کیا جے : 
کے ایک رگھوناتی سنک باندھ جٹا سرٗےٛس 
ہم تو چاصتکھا پریم رس پننی حکے اپدیسں 
کہئے ہیں کہ بڑہاپے میں ایک ہار تلسی داس چٹرکوٹ جارھے تھے تو بھول کر سسرال 
میں رک گے وہاں ان کی بیوی نے انھیں برڑی دیر میں پہچانا اور ساتھ رھئے کی 
خواہش ظاھر کی لیکن یہ راضی نہ ہوئے ۔ 
تلسی داس زیادەتر بنارس اور اجودھیا میں رھا کرئے تھے ۔ اس کے غلاوہ وہ عتھرا' 
بندوابن کرروکشیٹر ۔ الەآباد اور پوری انا" میں بھی جائرا کرتے تھے ۔ بنارس میں 
بہت سی جگھیں ان کے قیام کے ماسلے میں مشہور ہیں ۔ ان صحکی سبت بہت سی 
کرامات بھی سنی جاتی ہیں ۔ کھٹے ہیں که اہک بار ان کی ریانت سے خوثی ھوکر 
ہذومان جی نے انھیں درڈن دیا تھا ۔ بنارس میں واجا ٹوڈرمل رھتے تھے جنھیں ان 
سے برای عقیدت تھی ۔ ان کے عرنے پر ظمی‌داس نے ایک بہت پردرد نوحہ لکھا تھا 


می دامری کا ٣٭د‏ زرں_ 'ردو جولائي ۳۲ عم ۲۷م 





جس کا آخری شعر یہ عے : 
رام دھام لوڈر گے ٹلی ھے اسوج 
چیہ ہو میٹ پنیٹ بن بھی جان ھنکوچ 

عبدالرحیم خان‌خانان اور راجا مان‌ستکھ سے بھی ان کی بڑی دوسنی تھی۔ بعض 
تذکرہ نگاروں نے لکھا ہے که برجبھاشا کے مشہور شاعر نندداس ان کے بھائی تھے لیکن 
يہ بالکل غلط تحقیق ھے ۔ ایک روایت اور ھے کە سورداس ۔ کِشوداس اور ناھاداس 
سے بھی ان سے ملاقات کی تھی ۔ مہ صحیح معاوم ہوا جے ۔ 

تلسی داس کی بارہ تصانیف مشہور ہیں جن میں چھ بڑی اور چھ چھوئی ہیں۔ 
دوهادی ۔کوت راھاین ۔گیتاولی ۔ وام چرتر مانس ۔ رام ہرگیِان پرشناولی مونے پٹرکا ۔ 
يہ سب ضخیم کتابیں ہیں ۔ اور رام للا ہنچھو۔ پارہتی منگل ۔ جانکی منگل ۔ بروارامابن ۔ 
براگسندیھنی اور کرش نگیتاولی تا حجم کم ھے ۔ ند ی کی مشہور تاریخ شیوستگھ سروج میں 
دس اور کتابوں ؟ کے نام گنائے گیٔے ہیں ۔ رام ستسی ۔ سنکٹ موچن ۔عذومان باھک ۔ 
رام سلکا ۔ چھنداولی ۔ چھپیہ راعاین ۔ کڑکھا راماپن ۔ رولا راعاین ۔ جھولنا راماین 
اور کنڈلیا راھاین ۔ان میں کی ایک نایاب ھیں ۔ ان تعام تصانیف میں رام چرٹرھانی 
کی بڑی شہرت هوئی ۔ دنیا کی تمام مہذب زبانوں میں اس کا ترجمہ ھوچکا ھے ۔شمالی ہند 
کا یہ بہترین ادبی سرمابہ ھے ۔ اس کاب سے مثائر ہوکر مشہور مور ونسشت استم 
(ا٭1١٥:‏ ۷۱۱۰۰۸۰) لُکھتا ھے :- _ 

تلسی داس ھندی شاعری کے ہہ وس بڑا درخت ھے ۔ اگرچہ اس کا نام 
آئین اکبری یا کسی مسلمان مورخ کے تذکرے میں موجود نہیں اور نە کی انگریز 
مورخ کی کتاب میں اس کا ذکر ہےٴ پھر بھی وہ اپنے زھانے کا سب سے بڑا آدھی تھا۔ 
ایک معنی میں اسے اکبراعظم سے بھی بڑا کم سکے ہیں کیونکہ بےشمار مردوں اور 
عورتوں کے دلون پر جو تسلط اس کی شاعری نہ جمابا ہے وہ بڑی سے بڑی 
سلعلنت سے کہیں زیادہ پایدار ہے ۔ ایسا معلوم ہوتاہے کہ اس کا تعارف علامۂ ابوالنضضل 
سے نہ تھا ورنە وم اس کا ضرور ذکر کرنا> (اے شارٹ ھلئری آف ابر 
صفحہ ۴۱۷) 





۴۲۰۰۸ ظ2 ردو راو ایر 29 فنديی شامري کا عباہ زریں 


ہے سے ہہس سد س.ضصدس_تے(ٰ 








ٹل دہ ہے ۱۳۳۴ اع میں قضا تی ۔ ذیل گے دوھے سے :اریخ نکلتی ھے : 


دسمبت تبرہ سو اسی ؛ اس گنگ کے بر 
ساون ‏ ٹکلا ستمی ؛ تلی تچے کریر>_ 
عرنے سے پہلے انچوں نۓ ب4 دوھا بڑھا نیا: 
٦۶‏ ام ام جس برن 3ے بیو چہت اب ه٭ون 
تی کے مکھ دیجیے اب هی تلسی سو ؟ 
تلسی داس کو جو غیرمعمولی ٭قبولِت شمالی ہندسنان میں حاصل ہوئی اس کی وجہ 
نہ صرف ان کی صداقت اور فراخدلی ھے بلک ان کا انسانی فطرت کا وسیع مطالعہ اور 
مثاہدہ بھی ھے ۔ یہی وہ چیز ھے جس نے ان تی شاعری کو کہیر کی عاعبانہ اور 
سوقبانه شاعری سے بہت زیادہ بلند کردیا ھے ۔ انھوں نے اپنی راعاین کے لیے بہت سا مواد 
شاسٹروں سے بھی لیا تھا ۔ ہندووں کی مقدس کتاہیں پڑھیِے کی بەدولت ھی انھوں نے 
عندو میا اد ذھنیت ٥‏ صحبح اندازہ کیا تھا ۔ سب ہے بڑی بات انھوں نے یہ کی 
تھی کە وا لمیکی قی سنسکرت راماین پر اپنی راماین 0 بنیاد ڈالی اس لیے جو شہرت 
ور حسن قبول اسے حاصل تھا وی ان کے حمے میں بھی آیا ۔ سسکرت سے عوام 
باواقف تھے اس لیے تلسی داس کی ھندی رامابن ان کے لے تحفہ ات ہوئی ۔ لیکن 
اس سے یہ مطلب نہیں نکلٹا کە انھوں نے قدیم مصنفوں کی نظموں سے سرقہ کیا تھا ۔ 
اھوں نے مواد ضرور دوسروں سے حاصل کیا لیکن اسے اس انداز میں پیش کیا کە 
اپنا بنا لیا ۔ يہ انھیں کا حصہ تھا اور یہی وجہ ھے کہ آح جب ان کی ناعکمل راماین 
کے آخری اہواب نظم کرنے ؟ لیے برڑے برڈے ماھرین فن بیٹھتے ہیں تو داشوں تلے 
پسیله آجاتا ھے ۔ ایک مشہور شاعر نے اپنی پےبسی ظاہر کرئے عوئے کہا تھا کہ ھم 
تلسی‌داس کی راماین میں اضافہ کرکے اطلس میں ادہوتر کا پیوند کیا اگائیں ۔ 
تلسى داس کی سپ سے مشہور تصلیف رام چرترھانس ہے ۔ اس کے مشہور اشعار 
سارے ملک میں بچے بچے کی زبان پر ہیں ۔ جو عظمت سنسکرت میں وید ؛ پران 
اور گیتا کو حاصل ھے ۔ وھی ہندی میں راماین کو حاصل ھے ۔ سنسکرت جاشے والے 
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گئے چنے ھیں لیکن ھندی جانئے والے بہت ہیں اس لیے راماین کی قدر بہت بڑھ 
جانی ھے ۔ اس سے یہ نہ سمجھنا چاہیے آئەہ ان کی اور کان ں بلند پابە نہیں ہس ۔ وہ 
بھی ادب میں بہت بڑا مرتبہ رکھتی ہس ۔ راماین ہر ایک کے ھذاق کی چیز ہے 
اس لیے وہ سب سے آگے کل گئی ہے ۔ ہندو تہذیب کی اس سے بہتر صوبر شاید 
ھی کسی کتاب میں کھینچی گئی ہے ۔ مذھب اور سوسائٹی کا کیا نہج ہونا چاہیے ۔ 
راجا پرجا + اونچ بچ؛ چھوت اچھوت میں کیا برٹاؤ ہوا چاہیے اور ماں باپ ' گرو" 
چائی وغیرہ میں کا تعلقات ہونا ضرووی ہے یہ تعام ناتیں نہابت دلبزیر انداز میں 
۔مجھائی گئی ہیں ۔ وہ کبیر کی طرح ہندووں کے رعم و رواج کو برا نہیں کہتے 
بلک آنهیں عثاسب طور پر برتے جانے ٴ طرقة تائے ین :یلک عموعا امتھبی 
معاملات میں زبادہ رد و بدل پسند نہیں کرتی اس لئے کہبر سے رادم تلسیداس کو 
ہردلعزیزی نصیبِ ہوئی اور یہ ھردلعزیزی رھتی دنا تک قایم رھےگی 
تلسی داس نے کسی اہل نروت با راجا مہاراجا کی شان میں ی00۵۳ با بھائی 
نہیں کی۔ صرف اپنے معبود رامءچندر کی ستایش کی ہے ۔ بہ ان کی اعلی ظرفی کا نبوت 
ھے ۔ انسان کے خبالات میں بلەی پیدا کرنے کی اتھوں نے بڑی کوشش کی اور بہت 
کامیاب هوئے ۔ اپنی تصنیف دوہاولی میں انھوں نے سچے پریم کی اچھی اچھی مثالیں 
پیش کی ہیں ۔ رامابن میں انھوں نے لکھاهے کە کرو اور چیلے کا رشتہ بہت عقدس 
ہے اور یہ بھی بٹایا ھے کہ اگر اگرد کرو کو :اخوش کردیتا ہے تو اسے کی قدز 
ءذاب بھگتنا پرڑتا هے ۔ + رام راج ٤ا‏ نظره جو ھوجودہ سیاست میں 7 دل چسپ 
چیز ھے انھیں کا قاہم کا هوا ھے۔ رام راج میں امیر غریب چھوئے بے انان 
سب آرام سے رھتے ہیں ۔ یہی وہ نظام هے جسے قایم کرنۓ کے لے آصف اصدی سے 
مہائمگاندھی ابرڑی چھوئی۔کا زور لگا رھے ہیں ۔ غرض تلسیداس نے جم کچھ لھا 
ھے وہ دوسرے شاعروں کی طرح محض خبالی نہیں بلکہ عمل کی دنا سے تعلق 
رھنا ھے ۔ 


تلسی داس ناصح ضرور تھے لیکن شاعری اس پر عزید تھی ۔ وہ نامج کی حیثیت 
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سے بہت اچھے ناصح تھے اور شاعر کی حبلبت سے بہت اچھے شاعر ۔ ان کی شاعری 
نصیحت ہے اور نصرحت شاعری ۔ ادہی نقطهُ نظر سے نایدا کی فضاحت اور ذیریں کلامی 
کا جواب مہیں ہوسکتا ۔ اس میں اس قدر سلاست اور چادوببانی ھے کهہ اس 
سے ہندسن کے نیس کروڑ مندو صحو۔ ٠‏ ہوگمے ہیں ۔ یہاں تک کہ جو لک متحب 
کے قابل ھی نہیں ہیں وہ بھی اس کی ادہی چاشنی سے گاھے ماھے اپنا عنم میٹھا 
کرلیٹے ہیں ۔ اس کے علاوہ لسانی حیثیت سے بھی اس کتاب نے هندی زبان کو بہت 
فابدہ پہنچاہا ھی . اس میں اتنے بدیع اور نادر الفاظ ہیں جن سے مندی لفت کا 
سرھاھ بہت وسیع ہوگیا ھے ۔ 

باوچود اس کے کە تلسی‌داس نے والمیک کی رامابن کو سامنے وکھ کر رام چرت مائی 
لکھی لیکن اس میں جابچا ترمیمات بھی کی ہیں ۔ چناں‌چہ باغ میں رام اور سبتا کی 
گاھیں علنے کا منظر با سوہمبر کے وقت پر رام جی کے خفا ہونے کا واقہ بہ سب 
طبعزاد ہیں ۔ اس طرج کی سینکڑوں عثالیں ان کی کتابوں میں موجود هیں ۔ 
ان کی بەدولت راعاین میں فصەبن کا عنصر بہت بڑھ گیا ھے ۔ فضیات کے 
کہرے رموز و ثکات پر بھی انھوں نے سیر حاصل روشنی ڈالی ھے چناں‌چه منتھرا 
کا کیکئی کے کان بھرنا کہرے فسیانی مطالعے کا پت دیتا جے ۔ منظرکاری بھی اعلی 
درجے کی ھے ۔ ہندی شاعروں میں اس کی بہت کمی ہے ' لیکن تلسی‌داس نے چٹرکوٹ ' 
پنچوئی اور کٹرکندھا کے بیان میں سنسکرت کے جادونگار شاعروں ہے : کھاہا 
ہے ۔ سب سے بڑی خوبی: یہ ھے کە اھوں نے جں طرح کے جذبات اپنے کلام میں 
ظاہر کیے ہیں انھیں کے مطابق اور موزوں زبان بھی لکھی ھے ۔ چوں؟ہ رامابن 
میں اسان کے اعلی آرہن جذبات کا دوبا بہ رھا ھے اس لیے اس کی زبان بھی ہابت 
مہذب اور تفہ ھے ۔ تلسی داس فصاحت اور بلاغت دونوں کے مالک ہیں ۔ عندی اور 
اردو دونوں زبانوں میں مشکل سہ ایک درجن " شاعر مایں کے جن میں یہ دونوں 
خویاں موجود ھوں ۔ 

ملک مجمد جاسی نے جس طرح ہر سات چوپائی 1ے بعد درھا لکھ کر اپنی 
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نظم پوری کی جے اسی طرح تلم داس نے بھی را'مابن لکھی ھے ۔ جالسی اور 
لی دای کی زبان میں فرق ہے ۔: جاشی سلسکرت نہیں جاتے تھے اس لیے آنھوں 
نے ٹھیٹ یا دیہاتی اودھی لکھی ہے ۔ تلسیداس نفکارٹں کے قالم تہ اس لے اکٹز 
جگه ان کی اودھی سنسکرٹ آمیز ہوئی ھے لیکن جہاں وہ خالص اودھی لکھتے میں 
چائسی سے بہت آ گے کل جاقے ہیں ۔ اودھی کے علاوہ وہ بج بھاشا میں بھی لکوتے تھے 
چناںچھ ونےپٹرکاٴ کیتاولی اور کوبتاولی کی زبان اودھی نہیں بلکہ برجبھاف 
هے جو اس وقت تک ادبی زبان بن چکی تھی ۔ تلسی‌داس نے برج بھاشا بھی سنسکرت آھیز 
لکھی ھے جں سے اس زبان میں جان آ گئی ۔ صرف زبان ھی نہیں بلکە مختلف 
تصانیف میں بحریں بھی مختلف امتعمال کی ہیں ۔ 
تلسی داس کی شاعرانہ عظمت کا صحیح انتازم نے کے لت ان 
کی تصلیفات کا تین نقطەُ نظر سے جابزہ لینا چاہیے یعنی زبان ' 
ادب اور معاشرتی پس منظر ۔ سوال یه ھے که ان ٹیٹوں میں 
تلمى‌داس کا کیا عرتبہ ہے ۔ بہ تو مسامہ امر ہہ کہ انھیں برج بھاغا اور 





اودھی دونوں زبانوں پر عبور حاصل تھا یہی نہیں ۔ تلسیداس اس تہذیب میں پلے تھے 
جن کی بدولت یہ زبائیں بئیں ۔ وہ عروض و قافیه کے بھی ہوری طرح بابند نظر آئے 
ہیں ۔ ادہی حیثیت سے رام چرتر مان ہندی کا سب سے عکمل نمونہ ھے ۔ اس کا تسلسل 
اور اس کی روانی اپنی آپ عثال ھے . تلم داس کے فراد قصہ نضیانی مطالعے کے لیے 

بہت اچھا موضوع بن سکتے ہیں ۔ مناظر قدرت کے ببان میں بھی تلسیداس کی کر 
کی غائر مت مین اہ عراسےے یکس ک:اعار سے دیکھنا جائے۔ 
تلمی‌داس نے ہندو تہذیب و معاشرت کا جتنا کہرا مطالعہ کیا تھا اسے اپنی نظموں 
میں بخوبی باھا بھی ھے ۔ یہی باعث ھے که ان کی کتابیں عندووں کے لیے الہامی 
صکتابوں کا عرتبہ رکھتی ہیں ۔ تلسمیداس نے عندستان کی قدیم تہذیب پر ا ل 
رھتے هوئے بھی اپنے زمانے کی تہذیب سے عغابرت نہیں ہوٹی ھے ۔ چناں‌چھ اپنی 
نظموں میں اتھوں نے یہ بھی بتایا جے کە تہذیب کی لہر کدھر دوڑ رھی ھے ۔ آج 
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جب ہم اں کی پیش ن‌کولیوں کو مچائی کی کموئی پر پوری اترقے دیکھتے ہیں نو 
ہماری حرت ٠‏ 'نہا نہیں رھتی ۔ ان ی دل یزیر اصرحتوں نے پھر ہے قوم 8 
شیرازمبندی کی جس کا ترجہ یہ ہوا کہ مصدیوں کی غلامی بھی ھمیں اپنی تہذیب 
اور معاشثرت ہے بگانہ ىہ کرسکی 

ادب ایک درخت ھے اور ثاعر و :دیب اس: کے پھل پھول ۔ جو جج آج بویا 
جاتا ہے وہ برسوں کے بعد بارآور ہوتا ہے اور اس میں پھل پھول لگئے ہیں ۔ 
پھل پھول 
باد خزاں کے چپیڑوں کا شکار بھی ہوتے ہیں اور ان کی جگہ خثک پتیاں لے لیتی 
ہیں ۔ یہی حال تلسی‌داس کے بعد هہندی شاعری کا ہوا ۔ بہ تذاور درخت هرجھانے 
لگا ۔ تلم داس کے بعد ان کے غال تو بہت ھوئے لیکن ان سے سبقت لے جانا تو 
درکنار کوئی ان کے براہر بھی نہ ہوسکا۔ نہ صرف فن شاعری کا زوال ہونے لگا بلکە 


تلسی داس نخل شاعری کے شبریں‌ترین پھل اور خوشنماترین پھول تھے 


رام بھکتی کی رفتار بھی دھیمی پراگئی . بجائے خالص بھگتی کے فرقەداری اور 
قدامت پرمتی کے آ۸ نظر آئے لگے ۔ فعاری ایج کی جگہ اندھی تقلید نے لی ۔ 
شاعری کاہے کو ہوتی ۔ 

ذیل میں ہم تلسی داس لے کلام کا ایک مختصر سا اتخاب پیش کرتے ہیں ۔ 
اُسے مشتے نمونہ از خروارے سمجھنا چاہیے : 

<کھٹی بڑھی برہن دکھدائی 

کر سی راھونج سندھن پائی 

کوک شوک ہرو پنکج دروھی 

م بہت چندرما دروھی 

سان او نک فی وت 
ہوئی دوش بر انوچت کینے 
سیاسوبھانہیں جائے بکھانی 


چگدھبکا روپ یی کھانی 


کھ >2 


ای مہ کا مر زں مارت و جلائ ر٢‏ 2 


اسب دے۔ پیسم محو ہے سےا ہے لہ 





اچھا سکل :موہیں لکھو لاگی 
ہرآکرت تاری انگ انو رای 
سوبھا رچی سندر سنگارو 
متھ هی پانی پنکج نج مارو > 
اس 
* کے کنک نی پارکھ بائے 
پرش برکھٹے سمے سو بھائے 
پربھو اپنے نیچے آدر هیں 
اکن دہوم گر ٹثرن نہ دھر ہیں 
سن جننی سوئی است بڑبھاکی 
جو پنو مات بچن انوراگی 
تھے مانو پتو پوشن هارا 
در لھ جننی سکل سلسارا 
دعلیہ چنم چگئی تل تاسو 
پت ہیں پرمود چرت منی جاھو 
چار پدارت٭ػ کرتل تا کے 
پربہ بنو مانو پران سم جاکے ؛ ۱ 
گرو سرت سمت دھرم پھل'ٴ پائیے بن ھی کلیس 
ہث بس سب سلکٹ سہے گالو عنش نریش٭ (از رام چرت مانی) 
ابعاً 
یم کم تلک بھال شرت کنڈل مول 
کاک پچھ ملی سکھی کس لست کپول 
کس مکت سکھی سرکت ھن مے وت 
ہاتم لیت پنی مکنا کرت ادوت 


بس ار دو جولائي ٣٠ع‏ ...ےا مندی اشاعر يِ کا ہد ز ر‌ و 





حا 6 
حکت جرت اس لاگے سوھی بن رام 

اب جبون کے ھے کپ کچھ آس نہ کوئی 
تن ربا کے مندری تن کن ہوئی 

جان آدی کوئی تاسی نام پر بھاؤ 


الٹا جیت ال تیں بھیٔے رشی راؤ (از بروا راعاین) 


ہ سن درڑھ آھار درڑھ سمت کا درڑھ عوے 
تلسی بنا اپاسنا بن دو لہا کی حوے 

رام چرن اولمب بن پرماري کی آس 

چاھت ھارو 09 ىی اڑت اکس 

جہاں رام تہاں کام نہیں؛ جہاں ام نہیں رام 

قاسیی لت ھرں وت نہیں ٠٦‏ رچجنی اه ام 


تی باوس گ سمے دھر کوکلا مرن 


اب تو دادر بول ہیں ھمیں پوچھہے کون 

سوئی کیانی سو گئی ۔ جن سوئی د اتا دھیان 

تلی جاکے بت بھئی؛ راگ دویش کے ان ٭ راز رام ست سئی) 
ا سا 


< ایسا تو هی نہ بوجھیے ہنومان ھٹیلے 
حب کہوں نہ رام سے توں سے نہ وسبلے 
نیٍرے دیکھت سنگھ کو ششو مینڈک لیلے 
جانت ہوں کل تبرو من گن گن کیِلیے 
سیوک کو پردا پھٹے تم سمرتھ سیلے 
ادھک آ پوتے ۔آپنو سن مان سہیلے ء ۱ (از ونے. پترکا) 


مندي شامری کا مد زریں___._ 


ہک سب سں 6ں 





جاگئے کرپا ندھان جان رائے رام چندر 

جنٹی کی بار بار بھور پھبو پیارے ٠‏ 

راجیو لوچن وشال بریت واپکا مرال 

ملت کمل بدن اوبر مدن کوٹ وازۓ 

سنہوگیان گھن پرکاش بیٹےہ سب بھو بلاس 

آس راس تمر توم ٹرن تج جارے 

تلسی‌داس آتی اند دیھ کے مکھار بند 

چھوئے بھرم بند پرم مند دوند بھارے > (از گٹاو لی) 
اس 

دہری کو است بدن نہارو 

نپٹہی دائت نثھر جیون سکٹ کرتے ڈارو 

منجو انجن سہت جیکن جوت لوچن چارو 

شیام سارس مگن ھن شس شثروت سرھا سنگارو 

سبھگ ادھی بند سندر مکھی اپن پودارو 

منہ مرگت ھردو شکھر پر لکھت وست تثارو 

کان و پرسئر بھونہ رر من٭ہ بچارو 

داس تلسی رہت کبوں اس نرکھ نند کمارو > (از کرشن گیتاولی) 
اتا 

<دیکھ سیر پروار جنک ھی ھاربو 

ار واج او وم نی آن مار 

مت یور تمرے بچن میرو ہیں ڈولیں 

ترپ اچت آچرن پانچ بھل بولیں 

من ہنس کہے جنک بە مورت سوئی 


سمرت سکرت موہ مل سکل بچھوئی > (از جانکی منگل) . 


مندي شاعري کا کہ زریں 


سے ہے 


'اردو؛ جولائي ۲غ 


0 َ ہے بس ھی سو کسشتتس وت سا رت کن 






۰ٰ 

اسا 

۱ 

گی تارج پر م سر ما ےن 


پوجیك سو سے ون وت نمجن 


بند ۴ ھوکھ پان سرسے ئن ہامر 


نول دھوں کل ذٍرت سکل بھون بھر (از پارہتی منکل) 

چپلا چنکے ھن بیچ جگے چھپ موتن مال اموان کی 

کھنگھراری لٹیں لٹکیں مکھ اور کنڈل مول کبولن کی 

نہوچھاور پرآن کریں تلسی بلی جاؤں للاان بولن کی > (از کوبتاولی) 
)+( سواھی 2 داں۔ ھ تلسی دای کی ہمعر تھے ۔ مشہور شاعر نابھاداس انھیں 
کے چیلے تھے انھیں کی بەدولت کرو کا نام اجگر ھوا۔ اگرچہ یہ ولیمھ آچارہ کے 
سلسلہ تی کرڑی تھے جو کرشن بھگتی کے بانی ہوئے ہیں پھر بھی اٹھوں نے رامبھگتی 
3 اشاعد 91 غالبا ان کا وطن أمبر پا جےبور تھا ۔ ١۷٥اع‏ تک بہ زندم تھے 
ایسا نذکروں ہے معلوم ھوتا ھے ۔ ان کی چار کتابیں دست‌یاب هوئی ہیں۔ تہویدیش ٴ 
دھیان عنجری ۔ رام دھیان منجری اور گنڈلیا : ان کا انداز کلام نندداس سے 
بہت کں ملتا جلتا ھے ۔ کلام کا ایک آسان نمرنەہ ڈذیل میں درج کیا جاتا ھے : 

”پہرے رام تممارے سووت 

میں مت مند اندھ نہیں جووت 

اپ مارگ مارگ نہیں جانو 

اشر پوش برشثاری مانو 

اورق: گے ۔ بل ا پرکارا 

اگرداسی کے رام ادھاراء 


1 فناديی شاعري کا عہد و ___ _. 'ارہو' جولالو ٣۷ع‏ : ں۴ 





)۳) اھ دایں بہ اگرداس کے چیلے تھے لیکن ان سے زیادم مشہور ہیں ۔ 
یہ سی داس کے بہت بعد تک زندہ رھے ۔ ان کی مشہور تصرف بیھگتمال جہے جس 
کی ایک صدی بعد پرباداس نے شرح لکھی ۔ اس کتاب میں دو سو بھگنوں کے حالات 
اور کرامات درج ہیں ۔ پھر بھی بە بہت تشنہ ھے کیوں کە بھگتوں کے سوانس حالات 
بہت کم علتے ہیں ۔ بہر حال ان کی جن کرامات کا ذکر ہے ۔ اس سے سادھووں 
کی قدر بہت بڑھ کی ۔ آج جب سائاس ئی ترفقی نے کرامات اور مەجزے کا دل 
کھول کر عذاق اڑایا ھے سادھووں کی عزت کچھ کم ہوتی نظر نیس آئی ۔ 
کہتے ہیں کہ نابھاداس !اچھوت تھے ۔ اہک بار وہ قلسی داس سے ھلئے بنارسں , 
گی لیکن وم ان سے نہ علے ۔ بعد میں تلسی دس بہت پچھٹالے اور ان کے درشٹن کو 
بندرابن گئے وہاں انھوں نے اچھوٹوں کے ساتھ کھانا کھایا ۔ 
نابھادای رامپھکنی کے شاعر تھے ۔ رام کے شاعر عموعاً اودھی زبان میں پھر 
کہتے ہیں لیکن اتھوں نے برج بھاشا میں ضبع آزھائی کی اس زبان پر انھیں عبور 
حاصل تھا ۔ نظم کے علاوہ انھوں نے ئثر بھی لکھی ھے ۔ نظم کا ایک نمونہ دیکھیے : 
< اودھ پوری کی سوبھا جیسی 
کہی نہ سکیں شیش شرت ٹیسی 
رچت کوٹ ػل دھوت سوہاون 
ہودھ رنگ مت ات من بھاون 
چہوں دس بین پرعود انوپا 
چٹر درس جوجن رس روپا 
سدس تگر سر جو سری پاون 
من ھے ٹیرتھ پرم سہاون 
دگے جلج بھرنگ رس بھولے 
کنچت جل سموم دەژ کولے (از ائٹ یام) 
. (۴) پران چند چوعان ۔ انتھوں نے رامابن مہا ناک نامی ایک منظوم ڈراھا . 


ےم 'اردو جولائی ۲م مندي شامري کا عہد زریں 





لکھا ہے جس کہ چند شعر بہ ہیں : 


< کانگ ماس پکش اچارا 
فیرتھ یلیہ سرم کروارا 
تا دں کٹھا کِن ائو مانا 
شاء سلیم دلی پت ٹھانا 
چو سارد ٭؛ا کروایا 
برىو آدی پرش کی ھایا 
ہی مایا کپ من جک بھولا 
بر مہارلے تھی کے بھولا 
مایا سے بھوکوؤ نہ پارا 
شثئر پنور پیچ ھوئی ھاراء 
)٥(‏ عردے راع ۔ یہ جھانگیر اور غاعجہاں کے زمانے میں تھے ۔ انھوں نے 
سنسکرت کے لوج پر همدیٰ میں ہذومان ناک لکھا جس کا انداز شاعری نہایت دل کش 
اور صاف عٹھرا ہے ۔ قلىی داس نے کوئی سنف نظم سوائے الک کے اٹھا نہیں رکھی 
تھی اس لیے اس کی کو دوسرے شاعروں نے پورا کیا اور اسی زھانے میں رامچندر 
کی سیرت لکھی جانے لگی ۔ اس طرح کی نظموں میں سب سے اچھی ہردےرام کی 
ہنومان ناک هے ۔ ایک چگہ لکھٹے ہیں : 
دیکھں چوپاؤں تو پٹھاؤں جم لوک هاھ 
دو جو نہ لگاؤں وار کروں ایک کر کو 
مینچ عاروں ارتے اکھاڑ بھج ڈنڈ ھاڑ 
توڑ ڈاروں ہر اور لوک رگھبر کو 
کاسوں راک دوج کے رسات بھہرات رام 
رت تھہرات کات لات ھے کھر کو 
سیتا کے سنتاپ عیئی پرگٹ پرتاب کیو 
کو ھے وہ آپ چاپ توڑیو جن هر کوء 


مندي شامری کا عہد زریں 'اردو“جولاگں ۲۲ع اک 








۰ر ام ھگنی کی ایک خاس صورت رامچندر کے سب عے بڑے 
ہنومان کی پرمنش ا 75 ۱ :7 ا 
بھکت ہذومان جی کی پرستش بھی تھی ۔ رآمائند اور تاسیداس 
کے بھی ہنومان کے مثعلق نظم لکھی ھے۔ قلسی داس نے تو ایک مستق لکتاب ہذرمان اھک 
پر لکھ ڈ لی ہے ۔ ١۱ع‏ عبر_ رائمےہلبانڈے نے ہنومسان چرٹر لکھی۔ 
اس طرح انزسویں صدی میں باہا راءچرن‌دار؛ باد رکھوناتھداس اور راجا رگھو راج سنگھ 
وغبرہ شاعروں نے بھی ہنرمان جی کی درگاہ مس نذر نقیدت وش کی هے۔ 
کردن بانی کے اشاعر 
ہندستان ھیں بہت ہے باے آتھی اپئی زندگی میں انسان سمجھے جاتے ہرں لکن 
مرنے کے بعد دبوا۔ ان کی مررت بنائی جاتی کے اور اس کی پوجا ہوتی ہے ۔ عوام 
ان کو خدا کا اوتار سمجھتے ہاں چنار‌چہ والہکی :۔ رام کو حض ایک غیر معمولی 
اسان کی حیثت ہے پیش کیا کے خدا کی حیدت سے نہیں ۔ لیکن بھگت شاعروں نے 
انھیں کہاں سے کہاں جا پہاچایا ۔ہ آمی طرح کن مہا ھارت 8 صاحات میں ایک 
مشہور راجا ارر ۔پاھی سمجھے 14 ٭یں اکن گنا میں 'نھیں خدا بنادیا گ هے ۔ 
بھگرت پران میں اس کی مددیق کی نکی اور: اشن کے متماق عجیب و غریب ٭عزے 
بان کے گئٔے ۔ ہندی لٹریچر بر ان خیلات کا کہرا ار ان خیالات کو رایچج 
کرنے کے لیے بہت سے شاعر پیدا موئے جنھرں یہ ی زدی کے مختلف 
پہلووں کی تصویر کھی:چی ھے ۔ مذتلف رخوں آئی کی تصوبر کھی:چنے کے بعك ان 
شاعروں کی اسٹیل میں بھی فرق نظر آئا ے ۔ چناں‌چه ایک طرف ھیرابائی اور 
سورداس ہیں تو دوسری طرف ھریداس اور ہتھری بنس میں زمین آممان کا 
فرق ھے ۔ خبالات کے اختلاف کی وجہ سے ان شاعروں کا ملک بھی عاحدہ ھوگا 
چناں‌چه ودیاپتی نمبارک مہائے کے رو تھے اور سورداسی ولبھ آچ ریہ کہ معتقد ۔ 
ہتھری نس نے تو بەجئے کرٹن کے رادھا پر هی اپنی قفرت تعری صرف کردی . 
تیجہ یہ موا کہ شاعری کا روحانی عنصر فوت ھوگیا اور جمالیاتی عنصر اجگر ہوا ۔ 
اس لکئے کو سمجھے بغیر کرئن کی داعری کا صحبح عذا بیدا ہونا بہت منکل ھے۔ 


۸۰م 'اردو جولائی ۶٣م  _-‏ مندي شامری کا عبد زریں 








07 ۹ ر2 , ۲ 2 ۰ 
دبل میں هم کرشن سے متعلق مشہورارین شاعروںا ذکر کریں‌کے لیکن اس میں موجودہ 
باگزمنہ بدی 1 شاعروں کا ذثر بہیں ھے 
ہم 5 ےے ‌ : ص0 4 
)۷( لے اجار یہ 5 اھیں ان بھاتی کا ناو کا جائا ھے ۔ ان 3 زماه حات 


۸ء۵ء سے ۱۴۳۰ع تک ھے۔ ویدوں کے برڑے عالم تھے 7 اھوں نے 


.ا 


نکر ھ ربە کے نفا یڈ وحدانیٹ میں ترمیم اور اسلاح کی اور ایا یعنی طلسم کا وجود 
سں فالا اما نے کین طرح رام کو اوتار مانا ھے اسی طرح آووں نے کرد کو 
اوٹار مانا جے ۔ شلکر آچاربەہ کی طرح انھوں نے بھی مارے ماک کا سنر کیا اور اپنی 
دی سر سای کات اش و رت ول نی نت سے میں اپنا مٹھ بنایا۔ اسی مٹھ کے 
اندر شعر و شیے کا وہ دوبا بہا جس سے ہادی شاعری ک کی کھیتی سیراب ہو می لکن 
خود ان کا کلام نہیں ملتا ۔ مارا کلام ان کے پروکاروں کا ھے ۔ اھیں ھندی ادب 
میں صرف اس وجہ سے جُکہ ملی ھے کہ انووں کے خیالات عدیوں تک دوسرں کے 
قلم سے نظ ہوا کے ہیں ۔ 

ان کے حکم سے ان کے بے وگھل نات نے اٹ چھاپ نامی کتاب اکھی جس 
میں اس وقت کے آٹھ بہتربن شاعروں کا کلام ھے یعنی سورداس ٴ کبھن‌داس ۔ 
پرمامدداس ۔ کرشن‌داس ۔چھت سوامی۔ فا رای چثر رہوج د اس اور نندداس ۔ 
اولالذکر چار شاعر ولبھ آچار یه کے شارد تھے اور آخرالذ چار شاعر ان 1 بٹے 
تھے ۔ ان میں بعض کا ذکر ہم آ کے کریںکے ۔ 

(۳) سوردای ۔ برح بھاشا کے سب سے مشہور شاعر سورداس ہیں ۔ و ڈول نا تھوکے بیٹے 
گوکل ناتھ نے ایک کتاب ۳٥٢”‏ و شنووں کی وار ' لکھی ہے اُس میں ان کا بھی ذکر ہے ۔ 
ان کی تاریخ پیدایش سے اور سنہ اتفال ٢٥۷‏ اع بتابا چاتا مے ۔ اس امواظ سے 
یہ تلسی داس کے ہمعصر ہیں لیکن ان سے عمر میں بھت بڑے ۔ ان کی پیدایش 
دلی کے قریب کسی کانو میں ہوئی تھی ۔ ذات کے بە سارسوت برہەن تھے ۔ ان کے 
والدین بہت غریبِ تھے ۔ رووا و سات بھائی تھے ؛ لیکن 








نی دامري کا عہد زریں اڑا ایا زیرک' ۸۱, 


ا ہے سے 





ج کا مد سے کک ےل صاخ حا صا 


چھے بھائی مسلمانوں ہے لائے ھولے میدان ن جنگ میں کام آئے تھے ۔ سردار نامی عندی 
کے ایک شاعر نے 7 مجن ئی نل سے تھے لیکن اس کا 
کوئی تاربخی وت نہیں ھے ۔ 

سرردایس پیداہشی اندھے نہیں تھے ۔ یه ان کے کلام سے ظاھر ھوتاھے۔ ورنہ 
وہ ان چیزوں کا بیان جن کا تعلق قوت باصرم سے ہے اتنی وضاحت سے کس طرح 
کرسکنے تھے ! روایت ہے کہ ایک بار بە کسی حسینہ ہر عاشق ہوگئے تھے لیکن بعد 
میں بہت بچھنائے ارر اپنی آ نکھیں پاوڑ ڈالیں 3 

سورداس کی رف میں سورسگل ' سووماراولی اور ماعتبه مہری بہ نین کتابیں 
زیادمء مشہور یں .ان کے کے علاوہ چار اور کتابوسے 9 نام لیے جائے ہیں ۔ 
دیاھو ۔ نل دعیلتی ۔ سکرو اون پک لِلا لیکن بہ اب تک دستیاب نہ ہوسکیں ۔ 





سورداس نے جس وقت ثاعری شروع کی تھی اس 
وقت برح ھاشا ادہی زبان کی حہرثیت نہیں رکھتی 
تھی لیکن ان کے فیض سے اسے نہ صرف ادہی 
زبان ہونے کا شرف حامل ہوا بلک اس کی شاعری دنا کی نہایت شیریں اور دزکش 
شاعری سمجھی جائے لگی ۔ ایک آدھی کی بدولت کوئی ادب اس قدر ترقی کرجائے یہ 
س کے کمال شعری کی کوئی معمولی دلیل نہیں ھے ۔ سورداس نے برجبھاشا کے لیے 
وھی کام کیا جو موجودہ زھانے میں رابندرناتھ ٹیگور نے بنگالی زبان کے لیے کیا ۔ 


سوردایَ کی شاعری اوو ان کا 


ھندی میں ھرہہ 


بہ درست ھے کە سورداس نے بہت طویل عمر بائی تھی اس عرصے میں زبان کا سرمایہ 
بہت وافر هوگیا ھوکا لیکن اس میں سے ا سورداس کا کلام نکال دیجیے تو نقی :کے 
پا ہوجائےگا ۔ اس لیے اگر اس ترقی کا سہرا کسی کے سر بندھ سکتا ھے تو سورداس 
کی ھصتی ھے ۔ 

کہا جاتا هے کہ سورداس : نے سوا لاک شر ہے ھیں ۔ لیکن عمیں صرف دس زار 
شعر ملے ہیں ۔ سورداس کی سب سے . سورساکر ہے جس میں مختلف 
اساف نظم پکاچا کردی گئی یں ۔ اس میں کرشن بھگتی کے اشعار ہیں زبان ٹھیٹ 





ے2 اردوٴ حولائی ۲ع ہے ری شامري ” ک ٹہد زو‌ں 





برح بھاشا ۔ ام سے شمپہ رتا ہے کہ و دلی کے راشندے ہیں تھے بلک 


۹ 
٣ 
ح‫‎ 


ے ٦ے‏ رھلے وا تھے : سورساگر کا عرتبہ برج یاٹامں وھی ھے جو 
رام ججرترھانس کا اوٹھی زبان میں ھے ۔ مٹہور ہے ک اھوں نے ایک کتاب لدمینتی 
بھی لکھی ہہ لیکن يہ درست نہیں مععلوم ہوۃ کوںکە ان کی تمام شاعری کرشدن ہے 
متەلق کے . ان 5 دھنی کیفیت بناتی ہے کہ ره تو ےت اور کی کے متەاق 
کر ہہ ھی نہر سکے تھے۔ سوردامر ۓۓے جس ارح ۔وائے کرٹن کے اور کسی 
موضع کو نہں اپٹایا اسی عارح سوائے برج بھاا کے اور کسی زبان میں شاکری 
نہیں کی چناں‌چہ اودھی مس ان تا کلام نہیں پایا جاتا۔ 

اب رھا مه موا رڑکه سورداس کا ہندی شاعری میں کیا ەرتبہ ہے ؟ اس کا جواب 
دنا بہت مذکل ھے غی یا اس وحه سے که سورداس نہ جس صلف میں شاغری کی 
اس کے تلاوء بھی بہت سی اصذف فادی میں واج ھاں اوران میں ختاف شاعروں نے 
کمال دکھایا ہہ ۔ یہی وجه ھے کے نورٹن اور پاچ , ران کے ااتحاب میں بڑی دّث پٍش 
آئی ہے کوںکہ مخاف ثاعر م انف ماف نام کے ماحر ھوٹے ھں ۔ امی چیز نے 
رحیم خانخاناں اور سیثاپشی کا تام برڑے شاعروں 3 فہرمت سے خخرج کردیا۔ شاعر کی 
عنامت اس بات پر منحصر نہیں ھے یھ اس کنا لکھ بلک اس بات پر کە کیا 
لکھا اور کیسا۔ لفظ ە کیا٤‏ پر بڑی حد تک +: کیساء کا انخار ہے۔ ہر شاعر ایک 
ھی موضوع پر اچھا لکھت هر يہ عام اصول ھے۔ اسی معبار سے اس شاعر کو برکھنا 
چاھیے ۔ اب دیکھیے کہ سورداس نے بھی راماین لکھی کے لیکن چوں‌کە بہ ان کا 
موضوع نہیں ھے اس لہ وم قاسیداس تی ہر کو بھی نہیں پہاچئے۔ اسی طرح 
بہار یلال اور کیشوداس کا ھوازہ بی نہیں گیا جامکا۔ ایک شاعر تھا دوەسرا علم۔ 
مولانا شبلی نعمانی اکر اس بات کا خیال رکھتے تو انیس اور دبیر کا عوازنہ نەکرئے۔ 

سورداس کا تلسی داس سے عام طور بر مقابله کیا جاتا ھے ۔ تاس داس نے رام کے 
علاوہ سوسائٹی اور معاثرت کے کوندگرں رخوں کو بھی لیا ھے۔ سورداس نے صرف 


بھکتی اور محبت کے راک سنائے ہرں اور اس *ر ں وه مندی 1 دیا میں انا 


هنذي شاعري 3 عبد زرں ۱ 'اردو* جولائی ۓ۲'ءٴ‌ مم 
وٴوژ-----جحمست۔ 








حرمسسضپمتہ سیر سرد ج٠‏ سج ےمم ساط تہ سورد رس سج ےد تزرا۔ .سس سور سد س٠سر‏ سد ےپ رففبدایں_ سب 








جواب نہں رکھئے۔ انی داس اودعی لکوئے ہاں ان کی شاعری زباداٹر رزمیہ ھے؛ 
لیکن سورداس بزم کی شاعری کرئے ہیں حتی کہ 'ەں نے کرشن کی بہادری اور 
شجاعت کا ذکر تک نہیں کیا ھے ۔ ٭زبدہراں سورداس کی زبان برجبھا ہے جو محبت 
اور بھگنی کے جذبات کو ادا کرنے کے لے بہٹرین زبان ہے ۔ تلسیداس نے رام کو عام 
اضائوں کی طرف سے بھی مخاطب کیا ہے ۔ سوردای نے کرشن کو مض اپنے لیے 
یاد کیا ے ۔ سوردای کی شاعری میں نغمہ ٭_ تلسی دای کی شاعری میں عروض :ٍ قافیے 
کی پابندی ھے۔ فارسی میں ایک رباعی ہے جس ہیں پردوسی '“انوری اور معدی کا ەرانب 
قام کے کے ہاں 'سی طرح مندی میں ایک دوھا ہے جس میں بن دای سورداس 
اور کیشوداس کا مرتبہ بھی قایم کیا کیا ھے ۔ وہ دوہا یہ ہے : 
سور سور تلی سسی اڑکن کیشوداس 
اب کے کوئی کھدبوت سم جہں نہں کرت پرکاس 
اب سوردای کے کلام کا مختصر سا انتخاب پیش کیا جاتا ھے : 
٭ جنیوت ڈیام نند کی کنباں 
کچھک کھات کچھو دھرئی گرارت چھب نرکیت نندرنیاں 
ہی برا بسن بہوبھاتن بنجن یبدھ انگنیاں ۱ 
ڈارت کھات لیت اپنے ک5 رچی مانت ددھی دنیاں 
مصری ددھی ماکھن شرت کری مکھ نارت ہی دھنیاں 
آپن کھات نند مکھ ناوت سو سکھ کہت نہ بنیاں 
جورس نند جسودا ہلست سوہیں تہو بھونیاں 
بھوجن کری نندانچوں کو مانگٹ سور چٹھنیاں ٤‏ 
دھیا ممری میں نہیں ماکھن کھایو 
ہچ بھیوین کے پوچھے مدھو بن مووں پٹھایو 
چار پھر ہنسی بٹ بهککیو سااچھ یرے کھر آبو 
میں ہالک بین کو چھوٹو چھیکو کس یدھ پایو 


۳۷|[ ردو؛“ حولائی دک ٹہ ٦‏ دی شاء ۔ی 3 ف2 ژڈرں 


سذ متم>مےج جج حیج بجعے۔ 





گرا مال سب ہر یرے ھں پر س مکھ اپٹایو 


۔ 5 2 7 نہ 
ڈو جئی من پی آئی بھوری ان کے کہے چاو 
جب نیرے "چھو بیرد اپچے ھے جان ہرا یو حایو 


سے 


٭ لے ابنی مکٹ کمربا بہت ھے ناج نچایو 

سورداس قب پر:سی جسو؛! لے ار کا نٹھ جسردا> 

ہ انکھباں عری درشن کو پیاسی 

دیکھو چاعت کل ن کو نس دن رت اداسی 

آبر اودھو پور گئے آ دن ڈار کئٔے کر پھای 

کسر لک ھوئن فی عالا پندراو . پا 

کاھو کے من کی ی کو نہ جانت لوکن کے من هاسی 

0 بربھو تمرے داس کو جائی کروٹ لیوں کاسیء 

٢بر‏ هو میرےۓ اون چت نہ دھرو 

سم داسی هے نام تہارو ؛ چاھے تو پار 25 

آک ندیا اک تار کہاوت ؛ میلو ہی نبر بھرو 

جب درنوں ەل ایک رن هی مرسری نام برو 

اک لوہا ہوجا میں راکھت اک گھر برەن برو 

پارس کن اوگن نہیں چنوے کاچن کرت کرو 

یه مایا بھرم کت سور داس گھرو 

اب کی بار موھیں بار اتارو نہیں پرن جات ٹرو> 
(۲) کرٹن دالس یہ بھی اشٹ چھاپ کے شاعروں میں شاەل ہیں ۔ ولبھ آچاربە کے 
خاص شگرد ہیں اور باوجود اس کے که وہ شودر تھے ان کی فدر برھمن ہے زیادہ 
تھی ۔ ایک بار وٴھل ناتھ سے ان کی ان بن ہوکئی اس پر پیربل نے انھیں قید کردیا؛ 
لیکن پھر رہا کردہا ۔ کرشن‌داس نے رادھاکرڈن کی محبت کا حال اپنی شاعری میں 
در کیا ھے ۔ تین مجموعے ان سے بادگار یں ؛ کل مان چر تر : بھ رہ ر کت ارر 


فنەی راس راک زرں 'اردو؛؟ حولاڈطی ۲م عم 2 


سے سے سے 





پریمٛز اروان ن۔ ان کا کلام ) اگرچە سورداس کے عقابلے کا نہیں ہے پھر بھی اس میں 
بےشمار ادہی محاسن ہیں : 
دمومن کردھر چھبی پراٹکبو 
لت تررھنگ چال پەہ چل کے چک چارو کڑی اوٹکیو 
سمل شبام کھن ہرن لین ہے ' پھر چت ات نہ ومکیو 
من دا کن پرات نچھارر بہ ٹن جگ سر پٹکیوہ 
)(م) پرمانند داس۔ بە بھی ولبى آچاربہ کے شکرداور اث چھاپ کے شاعروں میں تھے ۔ 
سن کر ان کے و وجد میں ا کے نان گََ دو مجموعے مائے ہیں دھرو چرتر اور 
دان لیلا ۔ نمو نه کلام ہ4 
1 ٣ئ‏ 
درادھے جوبا راری کوئی 
ارج کم دل مال مرگ چی ؛ بام کول ااک لٹ چھوٹی 
پر ار ارح کر چے پبچے ائکت + یھو و جگل بلیا یا ولی بھوٹی 
کش و چےرے بندھ رگ رنجت گردہ ر أآدھ ر عادھرری 1 ری 
آس ویس زن اندھیارے ارن آنبندے رجنی وی 
پرمائند پربچو صورنی سمے رس مدن نرپن کی سذیاسوئی ٭ 
(6|) کنومن دام داس ۔ یه بھی امث چھاپ کے شاعر ہیں ۔ ا ن کے دل میں دنیاوی جامء و 
ثروت کی زرا بھی ہوس نہیں تھی ۔ ایک بار اکبر اعظم کے بلا نے پر یہ فا حیرر سیکری 
کے لیکن اس کا انھیں ساری ز کی غ رھا۔ ان کی شغعری زبادوٹر کرشن 
کی قبال ربدہ سے متعلق ھے ۔ان کا کوئی مجمون کلام نہیں نا ۔ متفرق اشار سننے 
میں آئے ھں : 
دض نکے دوھی جات کیا 
چلیے کور رسک من موھن لگوں قہارے پیا 


مھی جان کری کنک دودہي کھرتیں بٹھئي مپا 


اج2 اردو؛ جولائي بر۴ مندی شاعری کا عہد زریںی 





دبکھیٹ پرم سدسں سرکئی چٹ چہوںئیو سندریا 
)٥(‏ جذ یج دا ۔ یہ کٹھب ‌داس کے بیٹے اور وبٹھل ناتھ کے شکرد تھی ۔ ان کی 
زان عہاف اور ۔لیسں ہے ۔ ان تین کتابیں دستیاب ھوئی ہیں : دوادش پش۔ 
پھگشی برقاب ۔ عت حوکو ہشکتل ۔ ان کہ علاوہ ملفرق نظموں کا ایک مجموعہ بھی ھے : 
9جسوداء کہا کہوں ھوں بات 
آمرے بت کے کرت ہو ہے کرت کہے نہیں جات 
ھاجن بھوری ڈھاری بث گور و ددی کہات 
چوں پر جوں تو آنکھ دکودے راچیم نہیں سکات 
اور اٹ پٹی کہاں لوں برنروں چیدوت پانی سوں کات 
داس چترھج گردھر ػُن ہوں کہت کہت سکوچات 
(۷) چھیت سوامی ۔ یہ وھں کے گرد اور اٹ چھاپ کے شاعر تھے ۔ پہلے یہ 
"ٴ"'"م 0'0؛ت× ے عقردت تھی ہ لیکن بعد میر یہ پیشہ چو ڑدیا ۔ 
اور کرشن جی کی پھکتی کے ! سیت ہے کو 7 ف کردیا تا ب×ض ٭خاصر ٭چموعے 
نظر ہے گزرے ہیں ۔ رت سرزمین ؟ کے دلدادم ھیں ۔ان ک٤‏ کلام زبادءتر عاثقانہ 
ھے ۔ زبان نہابت شیریں اور ئرم ہے : 
٦ھور‏ ہے تو کنج سدن تِں آرت لال ک وبردھن دھاری 
لٹ پرباک ەرک جی عال ستھں اک ڈگ مک گتی نیاری 
بن کن عدل براچت ار پر کچھ دوج چندا تو ہاری 
چھیٹت سوامی جب چئے ھوں ٹن ٹب ھوں نرک لی بلہاری 
)۸( گوبند سوامی ۔ یە ایک د دوأتمند برھمن تھے لیکن انھوں نے اپنا سب دھہن دولت 
چھوڑ کر فقبری اخثیار کرلی ۔ وٹھلنای نے اییں انث چھاپ کے شاعروں میں جگہ 
١‏ دی ھے ۔ یه گوبردھن پہاڑ پر رہتے تھے وہیں اھوں ۓے ایک خوبصورت بنغ بنا رکھا 
تھا ۔ ائھیں موسیقي میں بھی ٭ہارت تھی مہ کہتے میں کک ان سین ان کا گانا سننے 


مندي شاعري کا عہد زریں 'اردو؛ جولالی ٠٣‏ ع ۲" 
ٹر تی مات رت رت ۱ ۱ اچ 


اکثر آنا تھا ۔ ان کی شاعری کا ایک فەونہ یہ ہے : 





٭پرایت سمے اھ جو مت چنتی گردھر ست کوواٹ نہاوت 

کر سنگار بن بھوشن مجی پھوان رچی رچی ہاگ بناوت 

چھوٹے بند گے اتی موبھت بچے بچے چروارگجا لاوت 
سوتھن لال پھوندنا سوبھت اجو کی چھب کچھ وکہت نە آوت 
ببدھ کم کی الا اردھری شری کری ھری بینت کہاوت 

لے درپن دیکھے سری مکھ کو کوند سری یربھوچت ناوت 


(۹) ہت ہربنس ۔ یہ متھرا کے وہنے والے تھے اور رادھاولبھیعت کے بانی تھے ۔ 


ہ4 ذات کے برھمن ہے کین ہیں کە انھیں رادھا جی 


“سے 
ت 


خواب ھیں پیام دیا کک 
میرے نام سے ایک ھذھب کی بنیاد ڈالو چناںچھ انھوں نے بادرابن میں رادھا کا 
مندر بنوایا اور خود اسی مندر میں رھنے لکے ۔ برچبھاشا میں آپ کا کلام زیادہ 
نہیں ھے لیکن ھے بہت دلکش اور شیریں۔ آپ کی ایک تصنیف : رادھا سدھاندھی ھے 
جس میں ٣۷۰‏ اشلوک ہیں ۔ اسی طرح نظاموں کا مجموعہ :ہت چوراسی' ھے جس مں 
۴ ید ہیں ۔ ان کتابوں نے برچ بھاشا کی شاعری کو چمکا دبا ۔ اسی وجہ سے ان 
کی شاعری کو کرڈن کی باندری سے تثبيه دی جاتی ھے ۔ ان کے تین کرد اچھے 
شاعروں یں شمار کے جائے ہیں ۔ ان کا ام ہے ہری رامویاس' سبوک اور 
دھربداس ۔ ان کی کتاب ہت چوراسی کی اوکانتھ نے شرح لکھی ھے اس کے علاوہ 
ان کی بادگار میں بندرابن داس نے عتجی کی سستر باماولی "اور چتربھچداس نے 
ہتج یکو منگل لکھا ھے ۔ نمو کلام ملاحظه هو: 

ہرہو کوؤ کاھو من هی دئے 

میرے پران‌ناتھ سری شیاما شیتھ کروں تن چھیے 

جو اوتار کرنبِ بھجت ھے دھر دڑھ برت چرھاے 


تے رو زولنگی آجت مربا:ا بن بہار رس ؛ ے 


۴۸۸ 'اردو' جولائی 1۴ مندي شاعري کا عہد ون 





٠‏ ۰ سے ہے 
ا 
ہے ھری دس ات مچج‌ ناھیں دن یا“ ںھ٭ں ہئے 


)ا ١‏ چوادھر بھٹ ۔ 4 سری ہی۔2 کو کات پ انا کا نہ تھے جن کا انتفاا 2ئ 


7ر 


میں ہرا نا آیوں‌نے جب سری چتبنیہ کا کلام ستا تو ان کے نادبدم ھگت ھوگئے اور 
درابن جاکر ان کے شا گرد ہرکئگے ۔ منسکرت کا عمبق معالمہ کرنے کی وجهە سے 
انھیں زبان پر فدرت حاصل تھی ۔ ان کی زبان قلسی داس کی ط‌ ح ساسکرت آز ھے ۔ 
اور عروض و فافیہ کی پازندی انھوں نے سنسکرت زبان کے شاعروں سے سیکھی تھی ۔ 
اردو دالوں کی 7 لیٍ۔ ے ان کے گااہ کا آسان‌ترین نمونہ درج کیا جانا ھے: 
'جھصولت ناگری ناگر لال 

سند سند سب کی جم جھدلاوت اوت گیت رعال 

پھر ہرات پٹ پیت نیل کے انچل چنچل چل 

نہ پرسیر الگ۔: دعران چھب پرکٹ بوئی نہاں کال 

نرکھ تچادھر رسک کنور من پریو سرس جال > 
)۱١(‏ سبرابائی ۔ عیرابائی جودھپور کے راجاػّی ببٹی تھی۔ یدایش ١٠٥٥۱ع‏ کے 
ک5 ھک ھوثی تھی اور شادی اودےپور کے کے کاور ریرج راج سے ہوئی تھی ۔ اتقال 
کب اور کہاں ھوا ٹھیک معلوم نہیں ۔ گورانی زبان کے بعض تذکروں سے ععلہم وا 
هے کە عبرابائی نے نرسنگھ مہتا مشہور گجراتی شاعر سے بھی زض حاصل کا تھا ۔ 
لیکن خود ان کے کلام سے پتا چلتا ہے ک٭ وم ریداس کی چیلی تھی ۔ رہداس 
کبیرداس کے ہمعصرہ تھے ۔ 

میراہائی نے کرشن کو اپنا روحانی شوھر مانا تھا اور انھیں کے دھیان میں اپنی 
ساری زندگی بسر کردی ۔ جب ان کے شوھر کا اتقاں ھوگا تو ان کے دیور نے انھیں 
بہت پریشان کیا۔ وہ ان کی عبادت میں خلر ڈالنا تھا ۔ اس نے پہرےدار مقرر کردبے جو 
سادھووں کو میراہائی سے ھلئے نہیں دیتے تھے ؛ لیکن میراہائی کے روحانی اثر سے ' 
سب اسی کے هوجائے تھے۔ آخر رانا نے ابک بار بیچاری میرابائی کو زھر دلایا لیکن 
زھر کا اثر بھی نہ ہوا۔ اس واقعے کے بعد میرابائی بندرابن چلی آئی ۔ ایک بار بندرابن 


سس مہم یم جم سس سے 


مندی شاعري کا عہد زرے 'اردو؟ جولااںی بسے' ۹۔۱ءٴم) 
رووصجصحجمےہححججچرڑےےےے۱ھےےے-- ۱ لم رہ اعت 


سے دوارکا ا سفر بھی کیا۔ اس کی موت کے بارے میں ایک عجیب دلچسپ قصہ کہا جاتا 
ہے کہ وہ کر:ن کی صورت میں سماػمی اور اس کے بعد اس کا پھر بتا نہ چلا۔ 
ھیرا کا دل بھگنی کا خزانہ تھا۔ ثبوت کے لیے اس کے دردانگیز اشعار موجود 

ہیں۔ وہ شاعر ہوئے کے علاوم سنسکرت کی عالم بھی تھی چناں‌چە مشہور عالم کناب 
چےد یوک یکرت کر بندا کی تو بھی اس نے لکوی ہے ۔ اس کے علاوم نرسنگھ چی کا نابرا 
اور راگ گوبند بھی اسی کی تصازف ہں۔ عبرابائی کی زبان ہندی اور کبجرائی 
کی آمیزش کا بہت عمدہ نمونہ ٭_ چٹاں‌چھ گج اٹی میں بھی اس کے اثعار موجود ہیں 
چرں؟ه ہمارا عوضوم ہندی داعری ھے اس لیے یہاں عندی کلام کا اتخاب پیش 
کیا چھ ہے د-- 

<بسو ھورے نینن میں :ند لال 

موھنی ھورت سانولی صورت بنا خے وثال 

ادہر سدھارس ھرلی راجت ار بجلٹی مال 

چھندر گنگا کی نٹ سوبھت ویر شبد رسال 

عیرا پربھو سنڈن سکھ دائی بھگت بچھا۔ کوپال ٭ 

ابا 

دکرم گٹی ارے ناھی ٹرے 

ست ہادی ھری چند ہے راجا نیچ گھر نبر بهھرے 

پانچ پانڈو ارو کنتی درویدی ھاڑ مالیہ گرے 

گی کیا بلی لیں اندراسن سوبادل دھرے 

میرا کے پربھو گردھر کر وش لے امرت کرے ؛ 

ابا 

دھیرے تو کردھر کوبال درسرا نہ کوٹئی 

دوسرا نہ کوٹی سادھو سکل لوک جوئی 

بھائی چھوڑبو بندھو چھوڑیر چھوڑبو کا بھائی 

ہادھو سنگ بیٹھ بیٹھ لوک لاج تھوئی 


۰م‌َُ“ُ٘ اردو / جولائي ۳۴ٴ"ٴ‌ مندی شاعري کا عبه زریں 





2 دیق اہ سلی فہوئی حکن د0" 
نوں چل سیلچ سیلچ پرہم بیل ہوئٹی 
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دادھی مل تا کاڑھلو ڈارئی چھوئی 


روی 


رانا بش پبایو بھیجم ییه ان ہوئی 

اب تو بات پیل پڑی جانے سب کوئی 

عیرو راہ لکن لاکی ہوئی ہم سو هوئی> 
(۱۳) ہریداس ۔ ھہ بھّات' شاعر اور فن عوسیقی کے بہت بڑے ماہر تھے اور ان 
بترن تین سس فشبوز ون سپ کرت غرن کا ان مرن غا پور کلاونٹ ان کا افَنا 

اس لحاط سے یہ اکر بادشاہء کے ھدمعصر ھوئے۔ ایک دن اکر ئے ان کا گانا سن کر 

انھیں کچھ نذر کرنا چاہا ایکن انھوں نے قبول نہ کیا۔ یہ پہلے دولتمند آدھی 
تھے لیکن جب سے فقر ری اختیار کی مل و دولت پر لات ماری۔ ان کا کلام بہت 
مشکل زبان میں ھے اس لیے اس کا اتخاب پیش نہیں کیا جانا ۔ ان 1 چند مجمرعے 
اب ہوئے ہیں جن میں ہری‌داس کے ید اور ہری‌داس کی ہانی بہت مشہور ہیں ۔ 
رر ) سورداس مدن موھن ۔ پە اکراعغام 9 عہد میں سندہلے کے امین تھے ۔ ذات 
کے برہەن اور عفیدے ھيیں ویشلو تھے ۔ یہ اننے سخی تھے که ایک بار سرکاری 
تحوبل میں سے کئی لاک روپیے نکال کر انھوں نے سادھووں میں تقسیم کردیے | 
خوہ بندراہن میں مقیم ہوگئے ۔ بادشاء نے ان کی خطا معاف کردی ارر دربار میں بلا 
بھیجا؛ لیکن یہ ترک عاسوا 5 چکے تھے ۔ ان کا کلام اتنا شیریں تھا کہ بعض ٭ولفوں 
نے اسے سورسگر میں شاھل کرلیا۔ان کا کوئی مجموعه کلام دستیاب نہیں ھوا ۔ 
جستهہ جتہ کلام ملنا ھے جس کا نمونہ یہ ھے 

*مدھو کے متوارے شیام کھیلو پبارے پلکیں 

ہیس ھمکٹ لٹا چھٹی اور چھٹی الکیں 

سر نر ھنی دوار ٹھاڑے درس ہیڈو کلکیں 

اسکا کے موتی سوھے بیچ لال بلکیں 


مندي شامری کا عہد دی " اردو“ جولائی ور ...ےھ“ 


کٹی پتیا مبر مرلی کر شرون کنڈل جھلکیں 
سورداس مدن‌موہن درس دیہو بھلکیں ٭ 
(۱۳) سري چٹ ۔ بە کیشو کشمیری کے شاگرد تھے ۔ ان کی ایک تصنرف 'جگل نک 





ہے جس میں 1٠١‏ نظمیں ہیں ۔ انداز کلام میرابائی سے بہت علتا جلتا هے : 
سو مورے نیٹن میں درؤچند 
گوربدن برکھ بھان نندنی شیام برن ند نند 
کو لگ وعے لئے روپ میں نرکھت آئند کند 
جے سری بهٹ پریم رس بندھن کوں چھوٹے درڑھ بند؛ٴ 
)۱١(‏ وس جی۔ یہ اورچھا کے راجا کے کرو تھے اور خود بھی بڑے دولت مند تھے ۔ 
ہٹھربٹس کے ساتھ رہ کر یہ رادھا ولبھی ہوکئٌے ۔ انھیں ھذھبی مناظرے کا بہت شوق 
تھا ۔ ایک بار عٹھربنس ہے سابقه بڑا تو يہ عادت ہمیدہ کے لیے چھوٹ گئی ْ اسی 
ووز سے ابھوں نے 'ن نکی شاگردی اختبار کرای اور بندرابن میں, رھنے لی اور چھا 
کے مہاراح نے انھیں واپں لے جانے کی بہت کوشش کی مگر ہےسود ۔ 
انق:کا کلام کا بہت بڑا ذخیرء ھے ۔ رن کے امو کا اور جوانی کے واقعات 
کے علاوہ اور بہت سی دناوی باتوں کا رنگ بھی اس میں ملتا ھے ۔ اس لحظ سے یہ 
کرشن بھگتی کے شاعروں میں وہی عرتبہ رکھتے ہیں جو رام بگٹی کر شاعروں میں 
تل داس ۔ راس پنچ ادھہاے؟؛ انی مشہور تصرف ھے جے لوک غلطی سے سورداس 
کا کلام سمجھتے ہیں اس ذخیرے میں سے چند اثعار درج کے جاتے ہیں: 
ہج کچھ کنجن میں برکھا سی 
بادل دل میں دیکھ سکھی ری چمکت ہے چیلاسی 
ٹھی ھی جوندھن کچھ دھرواسے پون بھے مکھ داسی 
مند مند گرجن سی سینت ناچت مور سبھاسی 
اندر دھنش بک پنگٹ ڈولت بولت کوکلاسی 
إندر دہنش چھبی چھائی رہی منو کری یر ارن گھٹاسي 


بے ''اردوٴ جولائي ۲٣ع‏ مندي شامري کا عہد زری 


سح لہ سے حفطح: حطد سے سر ٹیر سم ے ضط سا سز سا سح چے ہے اث۰ ح-سسش_-.ْ 
سم پمسعوکسحصہ× سس جم سے جوم نیکست ھا 





الگ مہرر لیوں هی پھولی پھولی مرک مالاسی 
رثت ہیاں چانگ چیوں رہٹا رت بیوت ہو پیاسی ؛ 

2 ۴ سغت : : دلی کے پٹھان تھے ۔. بعض سو ارک انھیں شاھی خاندان کا فرد 
سنجتے ہیں ۔ ا کا اتال ۸١٤۱م‏ ہنی جہگاری حکومت کے اگ پیک ھوا 
کے کیج کی ا عاشق ہوگئے تھے ۔ لوک ان کا مذاق 
تھے َ ان کے کان پر جوں تک نہ ریٹگتی تھی ۔ کی نے طنزاً کہا 
ک خدا میں سی طرح دل لگاؤ ہو نجات ہوجا ےکی ۔ ٦‏ نشانہ کارکر ھوا اور یہ 
کرشن جی کے بھگت ہرگئے ۔ پھر وھل نانھ کے مرید ہوگئے۔ ۲٥٥‏ ویشنوؤں کے 
قذکرے میں ان کا حال بھی لکھا ھے۔ ان کی شاعری کا موضوع پریم اور ہپکتی ھے ؛ 
لیکن چوں‌کہ فطری طور پر یە عاشق مزاح تھے اس لاے ان کاعاثفہ کلام 
بھی بہت اچھا ھے ۔ ان کی دو کتاہیں علئی ہیں۔ سوجان وس کھان اور یریم پالٹکا۔ 


نمو کلام حسب ذیل ھے: 

ہ یری گلین مں جاون ئیں نکے عن موھن گودھن کاوت 

یہ ہرج سوگ سوں کون سی بات چلائی کہ جو ہیں نین چلاوت 

ے رس کھان جو رجھے ہیں نیک تو ربجم کے کیوں ہنواری رجھارت 

ہاوری جو ہے کلنک لگیو تو سٹک ھے کیِوں نہیں انک لکارت 

۱ (از سوجان رس کھان) 
اس 

٭جہی بن جانے کچھو نہیں جانبو جات وشیش 

سوھی پرہم جہی جان کے رہ نہ جات کچھو شیش 

پریم پھانس سوں پھنس مرے سوئی جیسے سراہیں 

پربم پرم جانے بنا مرکوؤ جیوت اھیں ء (از پرم بالکا) 
(۱۷) دھربدای۔ ان کا نام عندی ادب میں صرف اس وجہ سے مشہور ھے کہ یہ 
اپک طرف تو کثیرالتصانیف ہیں دوسرے انھوں نے تقریباً ہر صنف نظم میں غاعري کي 


۱ مندي داعري کا عہد زریں 'اردو / جولائي وہ باب2 





ہے۔ ان کی تصائیف کی فہرست حسب ذبل ہے :- 
بندرابن مت ۔ سنگارمت ۔ رس وثناولی ۔ مینھ منجری۔ رہسبہ منجری۔ سکھ ملجری۔ 
ری منجری۔ بن بہار۔ گنگ بہار۔ رس بہار ۔ آئند دساہشود۔ راک شود ۔ ترتیہ ولاس ۔ 
رنگ ہولاس ۔ مان رس لیلا۔ رہس لا ۔ پریم لنا۔ پریماولی ۔ بھجن کنڈ لیا ۔ بھلت ناماو ی ۔ 
من سنگار۔ بھجن ست۔ پربت چووئی۔ رس مکناولی ۔ دامن برعت پران کی بھاشا ۔ 
سبھا منڈلی ۔ ار۔ائند لیلا۔ سدھات بچار ۔ رس غیراولی۔ ہت ۔نگار لیلا۔ برج لیلا ۔ 
آند لتا ۔ انوراگ لنا۔ جیودشا ۔ وید لیلا۔ دان لیلا۔ ویاہو وغیرء وغیرہ۔ 
نابھاداسس کے بھکت عال کی طرح اہھوں نے بھی بھگت ناماولی لکھی ہے ۔ نمونڈ 
لام یہ ہے: 
<بہو پیشی ٹھوری رہی سو بیتی جائے 
عت دھرو بیگ بچار کے بسی بندرابن آئے 
بس بندرابن آئے ٹاک لاجہیں ابھمانا 
پریم لین ہے دین آپ کو شرن سم چانا 
سکل سار کو سار بھجن ة و کری رس ربتی 
رے ھن سوج بچار رھی تھوری بہو بیٹی > 
(۱۸) لالداشی۔ یہ ضلع وائے بر لی کے حلوائی تھے۔ ہری چرتر اور بھاکوت دسم امکند 
ان کی تصانیف ہیں۔ يہ چروئیوں میں لکھی گی ہیں اور معمولی ہیں۔ 
(۱۹) کرپاراع۔ انھوں نے دوہوں میں ہت ترنگنی نامی نظىم مسلل لکھی ۔ .ان کے 
دوھے بپاریلال مے مائے جلئے ہیں۔ اسی وجہ سے بہت سے دوھے بہاری ست سی 
میں عل گئے ہیں ۔ ان دوہوں کی زبان نہایت سلیس اور فطری ھے۔ ملاحظہ ہو: 
٭آج سیارے ہوں گئی نند لال ھت لال 
کید کمدئی کے پھئیو نرکھے اورے حال 
پتی آبو پرەیس ئیں رت بسنت کے مان 


چھنک چھنک تج محل میں ٹہلے کریں سوران ٭ 


ولغ 'اردو؛ جولائی ۴۲م ندي شاعری کا عبد زریںرے 





)۶ئ رھ ا ول نت پور کے رہنے والے تھے اور اکبراعظم کے دربار میں ملازم تھے ۔ 
اکر نے ایں عہاپتر کا خطاب دا تھا۔ ان کی بن کتابیں مشہور ہِں ۔ رکھٹی منگل ؛ 
چھینے سنٹی ارر کوت نکی ان کے 9 سے ادفر نے کاؤکٹی بند کردی تھی ۔ 
ان تا کلام با ڈ کین اور فصبح ھے ایک نمونے ہے اس ىی تصدیق ہوجائ ےکی : 


سح 
سرور تر نە بیو ھیں ؟ سوائی موند کی آس 
1 هری اب ہہھوں نە ٹرن چرے جو برت کرے بچاس 
جو برت کرے پچاس بل گجوہ بدارے 
دھن ھے گرب نہ کے ندھں نہہں < ین اچارے > 
(۳۱) ترو۔ٹای۔ ب٭ سیتاپور کے برہمن تھے ۔ ان کی تصلیف سداماچرئر بہت عقبول 
ھوئی ھے ۔ ان کَ انداز ببان نہایت دلنشیں 027/ ھیں : 
ة٦‏ سس پکا نہ جیگا آن نے پروو جانے کوھی ہے کے ہی کراھا 
دھوتی پھٹی سی لٹی دپٹی آروپانیہ اوٴنہ کو نہیں ساھا 
دوار کھڑو دوج دربل ایک رمبو چکی سو بسودھا ابھراعا 
پوچھت دین دیال کو دھام' بتاوت اپنو نام سداماء 
)٣٣(‏ ٹوڈرعل ۔ 2 ذات کے کھتری تھے ۔ اکبر نے آنییں وزیر مال بنایا تھا۔ ہنگال 
کی گورنری بھی انھیں علی تھی۔ کئی بار انھوں نے پٹھانوں کو زیر کیا ۔ بہی کھائے 
کا رواج انھیں کی بدولت ہوا۔ ان صفات پر مزید یہ تھا کہ بہ ہندی کے شاعر تھے ایک 
نمونہ باہزار دقت دستٹیاب ھوا هے 
مدپی کو سچ کہاں سانچ کہلں پٹ کو 
. بچن کہاں ؛ سیار کی پکار سی 
وڈر کوی ایسے ہٹی تو نہ ٹارے ثریں 
بھاورے کہاں سودھی بات ھاوے کہو فارسی ٭ 
لیکن یہ مانشا پرڑےگا کہ ان کا کلام بےنمک کی دال ھے۔ یہی حال پیربل کی شاعری 
کا بھی ھے۔ 


عندي شامريی کا عہد زریں _.._..._ 'اردوٴ جولائی ٣٣ع ۲,٤۲‏ 





)۲٢۶(‏ بر ۔ بہ قعب لوان ‌پور ضلع کانپور کے برہمن تھے اور اصحبر بادشاہ 
کے عزیز ترین درباری تھے ۔ وزیر اور سپەسالار دونوں حیلیتوں سے انھوں نے اپنے 
چوھر دکھائے ۔ آخر سرحدی سوبے میں بوسفزلیوں سے لاتے ہوئے مارے گے ۔ 
خود یہ برجبھاشا کے اچھے شاعر تھے اور شاعروں کی بڑی قدر کرئے تھے ۔ چناں‌چہ 
مشہور هے که ایک با اھوں نے کیشوداس کو چھے لاتھ روبیہ انعام دیا تھا۔ ایک 
واقعہ اور بھی سننے میں آبا ھے کە انچوں نے اووُچھا کے راجا کو ایک کروڑ روبیہ 
شاھی جرمانہ ادا کرنے سے بری کرادیا تھا ۔ ان کی شاعری کا انداز نہایت دلکش 
ھے ؛ سلیے : 

”ایک سے ہری دھنیو چراوت ہین ہجوت منجور سال ھے 

دیٹھ گئی چلی موہن کو برتھ بھانو ستا ار موتن مال ھے 

سوچھپی برسس لپی ہیے کر ساکر لےکر کنچ سناسہی 

ایس کے سیس کچھ کی مال عو پہراوٹی دباین دیاھی ٤‏ 
چند پہیلیاں بھی اتھوں نے لکھی ہیں جن میں سے ایک یہ ہے : 

دکربولے کرھی سنے؛ سرون سنے نہیں تاء 

کہیں پہیلی پیرہں سے اکر شاہٴ 
لیکن یہ ھاننا پرڑےگا کہ ان کا مذای شاعرانہ نہیں تھا بلکہ عدبرانہ تھا اس لیے انھوں نے 
جو شعر کہے ہیں انھیں محض تبرک هی تبرک سمجھنا چاہیے ۔ ناظرین کو بڑھکر 
حیرت ہوگی کہ وڈرھل اور بیرہل کب کے شاعر تھے۔ 
(۳) گنگ ۔ یہ ابر کے درباری شاعر تھے ۔ خانخاناں ان کی بڑی قدر کرتے تھے۔ 
کہٹے یں که اورنگەزیب چے شاعروں سے سخت نفرت تھی اسے بھی ایک بار ان کا 
کلام پمند آ گیا ۔ چناں‌چہ اس نے اہک ہاتھی بەطور انعام ان کی نذر کیا ۔ لیکن ہاتھی 
بہت بوڑھا تھا اس لبےکنگ کو بہت غصہ آبا اور اس نے بادشاء کی ھجو لکھی ۔ ہندی 
کے شاعروں میں اکر کوئی مرزا محمد رفیع سودا کی عقاہلے میں کھرڑا کیا جاسکتا ھے 
تو وگنگ یں ۔ 


۹ء ' ارفو جولائی ۴۲ء ۱ے اندي غامری کا بد زرتے 





سے 


ان کے کلام میں بلاکی روانی اور آمد آمد ھهے ۔ خانخاناں نے ایک بار ان کے 


اشعار ہے عقائر ہوکر انھیں ۳٣‏ لاک ررویبہ انعام دنا تھا وہ اشعار یہ یں : 

×چدت پھدور رہ گِوکن ہیں کرت کمل بن 

اھی پھنی من ہیں لیت تیج هیں بہت بون کھن 

ہنس عاندر تجبو چک چکی نہ ملے آئی 

بھو سندری یدھنی ہرش نہ چیں نہ کریں رتی؟ 
((۵+) مڑرھر: یہ بھی اکر کے دربار میں تھے ۔ فارسی اور سنسکرت دونوں زبانوں 
کے اچھے شاعر تھے ۔ فارسی میں ان کا تخل نوسنی تھا۔ ان کی کتاب شتہرشنونری 
هے ۔ کلام عاشقانه ھے ۔ زبان میں ارسیت غالبِ ھے ۔ نمونہ یہ هے ' 

د اندر برن نزرگس سں سنبل وارے بار 

اریم کم کو کل ہیں جہہی لکھی لاجت مار 

ستھرے ستھرے چیکلے کھئے کھنے کھنگھوار 

رسکن کو زاجیر سے بالا نیرے بار 

اچرج موہیں ھندو ترک باد کرٹ سنگرام 

اک دبپت سوں دیپ بت کمبہ کاشی دھامء 
(۱م) بلبھدر مسر ۔ یہ کیِشوداس کے بڑے بھالی تھے ۔ ان کا خاندان رہاست اورچھا 
میں بہت دولتھند سمجھا جاتا تھا ۔ انھوں نے اپنے بھائی کی عدد سے اس شاعری 
کی بنباد ڈالی جس میں زان اور فن کو خبالات اور جذبات پر تقدم یا فوقیت 
حاصل هوئی ہے ۔ ان کی چار تصائیف ملنی ہیں تکھ سکھ (خد و خال) وباکرن (سرف 
و نحو) عنومان اٹک اور درشن وچار ۔ نەونةُ کلام بقدھے:! 

د مرک کے سوت کیِدھوں بتا کے وت ائی 

راجت اسوت تم راج کیسے نار ھیں 

کوپ کی کرن کے جاچ نل نیل تنتو 

اما انت چار وچنور سٹکار ہیں 





مندي شامري کا عہد زرں__.... 'اردوٴ جولالی ۲غ ٤‏ 


ہیں ہیں ا وم ےہ سے سپ سس سن جح سا سح 


کارے سٹکارے بھیچے سوندھے سونگندھ بای 
اپہے بلبھدر نو بالا تیرے بار ہیں 


(۲۷) کیشودلی ۔ ان کی پیدایش ٥٥٥‏ اع میں ہوئی تھی ۔ مہاراجا اورچھا کے 
چھوئے بھائی اندر جیت سنگھ ان کی بڑی قدر تر نے تھے ۔ ببربل نے بھی انھیں انعام 
و اکرام دیا تھا۔ بہ سنسکرت کے برڑاے عالم فضل تھے اسی وجہ سے ان کی شاعری عام 
فہم نہیں ہوتی ٠‏ ان کی تصانیف میں رسک پربا ۔ کوی پربا۔ رامچندرکا ۔ وگیانگیتا۔ 
ویرسنگھ دیو چرٹر ۔ جہانگیر چندرکا ۔ نکھسکھ اور رتن باونی بہت مٌہور ہیں ۔ 
ان کے کلام کی ایک خصوصیت بہ ہے کہ جننی بار اسے پڑہیے اتنے ھی معنی 
ذھن میں آنے لگئے ہیں ۔ تلسی ٥اس‏ اور سورداس کی شیریں کلامی انھیں میسر نہ 
تھی لیکن شاعری کو بحیئیت فن کے انھوں نے سب سے زیادہ برنا هے ۔ چوں‌کە ان 
کا کلام مشکل ھے اس لیے صرف ایِک انتخاب پیش کیا جاتا ھے 


٭ پڑھو ورنچ عولی وید جو سور چھنڈرے 

کبیر بیر کے کہی ٭ مچھ بھیر منڈرے 

ہت تہ 

نہ بول چند مد بدھی اندر کی سبھا نہیں ؛ 
(۸) ہوں‌رائے ۔ یہ اکبر اعظم کے زھانے میں تھے ۔ انھیں بادشاہ کی طرف سے کچھ 
زعین لی تھی ۔ ان کی شاعری غوام کے لیے نہیں ھے ۔ کیوں‌کە انھوں نے اپنا 
سارا زور قلم بادشاھوں اور راجاؤں کی تعریف میں صرف کیا ہے ۔ اکبر کی نمریف 
میں لکھئے ہیں : 

دلی تیں نہ تخت ہوہیں بخت نامغل کِسو 

ہوہیں نہ نگر بڑھی آکرہ نگر تیں 

گنگ ئیں نە گنی تان‌سین تیں نە تان باز 


مان تیں نە راچا اور نہ داتا بیربر تیں 


۰۰۸(" ارڈوۂ جولالي ۴۲ غ مندي شاعري کا عہد زرق 
ساد کش سر ے حسوسےہےے - ت - نس تسمسسمجحجہے9چہۃہ شمست سٗسہےمس‫ییےچجہجچیمہ6ك روکس‪سمش‪عحتعتش کے 





کھان کان کھا ن‌کھاناں نیں ‏ نہ نرنر ہری ئیں 

ہو یں نہ جلالالدین شاء اکبر تیں ٭ 
١ 7‏ عبدارحیم خان‌خاناں ۔ یہ اکبر کے مشہور مپەسالار بیرم خاں کے بیٹے تھے اور 
کی کا جو ون مین سے ون کر ان کا بڑا احترام کرتا تھا ۔ یہ عربی ؛ فارسی 
رق “ سلسکرت اور عندی تمام زبانوں کے عاآم تھے ۔ اور عالەموں کے بڑے فدردان 


کے باوجود ےہ ٭ندووں 


تھے ۔ ان ٔی خاوت کے آصے ضربالشش ہیں ۔ مسامان هونے 
سے زیادم کزشن کے قدردان تھے ۔ طبیعت میں اس قدر انکسار پیدا ہوکا تھا کہ تمام 
زندگی کسی پر خخفا نہیں هوئے ۔ گنگ شامر سے تو ب اس فدر خوش تھے که اک 
ہار کسی شعر پر ۳٣‏ لاکھ روہے انعام دیے ۔ تاسی داس سے بھی ان کی ملاقات تھی ۔ ان 
ک کہنے سے آنیوں نے ایک غربب برھمن کو بیٹی می کی شادی کرنیے کے لیے روہیے 
پیسے ہے مدہ دی تھی ۔ رانا وا کی جراں‌مردی کے یه برڑے قا بل تھے ہے ۔ اھیں کی 
وجہ 70 نے کم ی بار رانا یر لک 6 اورک اعت کر کے ہمد 
0ت0 ان: کی زیادہ قدر ہین کی ۔ اهیں قید کر لیا اور ان کی دولات ".0 
اس وقت انھوں نے پە دوہا کہا تھا: 

رحیم در در پھریں عانگ مدھو کر کھاہیں 

بارو باری چھوڑدو وه رحیم اب ناھیں 
ان کا یہ حال دیکھ کر ریواں کے راجا نے ان کی عالی امداد کی ۔ان کی عصابت 
یہاں تک ؛+ھ کی که انیوں نے بھاڑ تک جھونکا ۔ 

خان‌خاناں کی شاعری صاف اور سادہ ہوتی ھے ۔ زبان 7 چہ برجبھاشا ھے لیکن 
اودھی سے بہت ملتی جلتی ھے ۔ مضمون زبادم تر بھگتی کا هے اور بعض جگە عاثقانہ 
افغاز :هی خَین> 

اق تی تصانیف میں رحیم است سی ؛ بروے ناپکا بھید ' راس پنچ ادھیائی ؛ 


سے 


سنگار سورٹھ ' عدناسٹک “ دبوان فارسی اور واقعات باہری ترجمۂ فارسی نزک باہری 
زبادہ مشہور ہیں ۔ جائسی اور کبیر کی طرح ان کا پورا کلام کتابی صورت میں 


ل 


مندنی شاك ری کا عہد زریں ار جولائی ۲" ۰ءء 


شابع ہوچکا ھے ۔ جس کا نام رحیم رتناولی ہے ۔ اس کا مختمر سا اتخاب یہاں پیش 
کیا جالا ے : 

در دی پرے رحہم کھ بھولت سب پہچان 

سوچ نہیں تب ھان کو جو نہ ھوئے ھت حان 

رحەن وم نر ھر چکے جے کہوں مانگن جائیں 

ان تیں پہلیے وہ موئے جن ھکھ نکست ناہیں > (از سدسی یا دوھاولی) 


ِٰ 


اسَا 
”ھور یں بولی کوئلیا برڑھوت تاپ 
گھڑی ابک بھرا لیا رہ چپ چاپ 
پیٹم ایک سمرنیاں موہیں دی جاہو 
جے ھی جپ تور بر ھوا آپ نباہوء (ہروے نابکا بھید) 
ابا 
ہ ملت لات مالا جواہر جڑا تھا 
چپل چکھن والا چاندنی میں کھڑا تھا 
کئی نٹ بچ عیلا پیت سیلا نوبلا 
الی ہن البیلا پار میرا اححٌیلاء (از مدنائٹک) 
اس 
٭ اتم جائی ھے بامھنی دیکھت چت لمھائے 
پرم پاپ پل میں ھرت پرست واکے یائے 
روپ رنکگ رتی راج چھترانی اثران 
مانوں رچی برنچ پجی کم کنک میں سان > (از گرسدبھا) 
)٣٣(‏ قادر ۔ ان کا گھر ضلع ہردوئی تھا ۔ یہ سید ابراہیم کے مرید تھے ۔ ان کی 
زبان نہایت ساف ستھری ھے اور اس میں ادبیت بھی پائی چاتی ھے کپتے ہیں : 





2 ' اردو ؟“ جولائي ٣٣‏ عم مندي غاءري کا عہد زریں 


20 كت000 00 - 7 _- 0 





لن کِ کت روچھے کرؤ ا اوکن 2 بات یو چھے 


تھا بھہو دی کلی کال ہون کھران ہے 
بووں ارر بران گان آھٹھن ین ڈاری رت 
چگر چواان کر مان ٹھہران عے 


قادر کہ بادوں کچھو ات ک .مم 


گئے 


حذت 3 رت دیکھ چيںگ عن مان 


کھوں دیکھ ھے سب اورں سو بھانت - 


کن نا ھرانو گی اھک عران ہے + 


(۳۱) مارک ۔ سید عبارک علی بلگرامی ٥٦۸٥‏ اع میں پیدا ہوئے تھے ۔ وہ عربی؛ 
فارسی اور سسکرت کے اچھے عالہ تھے ۔ ان کی شاعری بڑی سلیس ہے ۔ ان کی 
تصانیف ھبں الکشنک اور تلشٹک وغیرء عتہور ہیں ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں 

< پرے عبارک تبە بدن الک روپ ائی هوئے 

منوچند کی کود میں رھی تساسی سوئے 

چک کوپ سری الک تل سو چرس درگ ہیل 

باری بیل سنگار کی سینچت من عتھ میل > 
)۴٣(‏ شارس داس ۔ یہ چون پور کے رھنے والٰے تھے ۔ انھوں نے اپنی سوانئحعمری 
چیون درت اردھ کٹھانک کے نام سے لکھی هے ۔ ان کی طبیعت عاشقانہ تھی جو 
کھی کبھی ہوالہوسی کی طرف بھی جھک جاتی تھی اس لی۔ ان کا ابتدائی کلام بہت 
لچر ھے ۔ لیکن مشق کے ساتھ یہ تمام نقائص دور ہوگیٔے اس لیے بعد کی شاعری میں 
بلندی اور پاکیزگی ھے ۔ ان کے مواعظ حسنہ برچ‌ھاشا میں ملتئے ہیں ۔ جینیوں کی 
بعض مذھبی کتابوں کو انھوں نے ہندی نظم کا جاعہ بپنایا هے ۔ طرز تحریر بہت 
مضبوط ھے ٴ جہاں تک اسٹابل یا اسلوب بیان کا تعلق ہے ان کا عقابلہ سندرداس 
ہے کیا جاسکتا ھے ۔ 

ان کی تصانیف میں بنارسیبلاس ۔ الک سیےسار ۔ نام عالا (لعت) ۔ اردھ کٹھاتنک 


امندي شامري کا عہاد زریی ' اردو' جولائی ٣۳ع‏ ۰ 
0١‏ سے ۱2۸ج ےس رین کر 





ج ْ : ے ۰ وط8 
بنارسی بدصی 2 موکش ہدی اخ وچ ف5 3 مارگن ودیا وعرہ ٭شہور ہں 5 نمونہه نلام 
ی4 ھے : 

ہکایا سوں وچار پریت مایا ھی میں ہار جیت 

لیے ھث رت جسے ہارل کی کھری 

چنگل کی ڈور کر کی رہے بھوم 

تیوں پائیں گاڑے پہ ہ جھائاے لیک پکری > 
(۴۳) سینا بتی ۔ یہ کنیا کج پرہمن تھے اور انوپ شہر کے رھہثے والے تھے ۔ ان کی 
پیدایش ٦٣۸۹‏ اع میں ہوئی تھی ۔ان 3 دو تصائیف کاو یه کلیدرم اور کوت رتناکرملی 
ہیں ۔ اھوںے ن اپنی شاعری کی خود اپئے عنہ سے بڑی تعریف کی ہہ ۔ 
اگرچہ یہ واقعہ بھی ھے لیکن انھیں ایسا نہیں کرنا چاہیے تھا۔ رامھگتی کا ایک نمونہ 
درج کیا جاتا ہے اگرچہ یہ کرشن بھگتی کے شاعر تھے ۔ بہت سے شاعر اس دور هیں 
ایے گزرے ہیں جو رام اور کرشن دونوں کے بھگت تھے اسی وجہ سے رامبھگٹی کے 
شاعروں کی تعداد ہم نے بہت قابل دکھائی ھے ۔ بہت سے شاعروں کو ہم نے کرشن 
کے بھگتوں میں سمیٹ لیا ھے ۔ نموف یہ ھے : 

٭راون کو بیر سینا پتی رگھبیر جو کو 

آبو ھے سرن چھانڑ ٹاهےٴ عداندھ کو 

مات ھی تاکو رام کوپ کے کرے ھے اوپ 

نام جوئے درجن دان دبن بندھ کو 

دیکھو دان وبرتا ندان ایک دان ھی میں 

دینے دوؤ دانی کو ہکھانے ستیہ سندھ کو 

لنکا دس کندھ کی دیٹی ھے بھبھیکن کو 

شنکا بھبھیکن کی سودینی دس کندھ کو 
)٣۳(‏ ببکرکوي سے مین‌پوری کے رھنے والے تھے ۔ بعد میں دوارکا چلے گے ۔ 
ذات کے کایستھ تھے اور جہانگیر کے ہعمر تھے ۔ بادشاء نے انھیں قید کرادیا تھا ۔ 


را 'اردوٴ جولائي اہ ندی شاعري کا عہہ زریں 








قیںں میں انھوں نے رس‌رتن لکھا جس کے ملے میں انھیں رھائی ملگئی ۔ اس کتاب 
میں انک ٭حبت کا افسانہ نظم کیا گرا ہے ۔ اس کا انداز خالص ہندستانی ہے ۔ اس لحاظ 
سے پہ پدماوت اور دوسری نظموں س۔ مختاف ہے جن میں فارسی شاعری کا انداز 
ہے اور جن کی 'بتدا حمد و نعت سے ہوئی هے ۔ نمولہ ہ ھے: 

ه چند کی اجاری پیاری نہیں نہاری یرے 

چند کی کلا میں دونی دوئی درسات ھے 

لات لتان میں لناسی گئی سد سکمار 


۱ہ ص ھ-۔ہ 
ھائتی سی پوت جب ھرد دسّات ھ 


مر صبر 
پھکر کہے جت دیکھبے براجے نت 
پرم وچٹر چارو چٹتر مل جات ہے 


گھ 


اآدے من جا ہیں تب رھ من ھے میں رڑ 


نینن پیوکے بال نہیں سەات ھے > 


)٣۵٥(‏ سندرداي ۔ ٭ەگوالیار کے برہەن تھے اور شاءجہاں کے دوبار میں شعر سناہا 
کے تھے ۔ بادشام نے انھیں پہلے کوی پھر مہاکوی کا خطاب عطا کیا ۔ ان کی تصانیف 
تٍن عدد ہیں : سندوستگار' سنگھاسن ‌ہٹیسی اور بارہعاسہ ۔ کلام میں لفطی خوبیاں زیادم 
نمایاں یں : ّ 

کاکے گیٔے بس پلٹ آئے بسن سو 

میرو کچھو بس نہ رسن ارلاکے ہو 

بھوھیں ترچھو ھین کوی سندر سوجان سوھیں 

کچھو آسو ہیں کو ہیں جا کے رس بگے ہو 

پرسوں میں پائے ھوتے پرسوں میں پائے گہی 

پرسوں وے پائے سی جا کے انوراگے ہو 

کون بنتا کے هو جو کون بنتا کے 

کون بنتا کے بنی تا کے سلگ جاکے ہوء 


ہندي شامري کا عہد زریں  .._‏ اردوٗ جولائی ۳۲ع ۱ ۴م 








ما باج رام ہھگتی اور ٣٥‏ کرشن بھگنی کے شاعروں تا ذکر اس عقالے میں 
کیا ہے ۔ ان کی شاعری میں اس عہد کی روح جلومٹر ھے لیکن اس کے معنی پہ نہیں 
ہیں کە بھکتی کے دور میں صرف ہی چالں شاعر ھوثے جنھیں تاریخ ادب میں 
جک مل سکٹی ھے ۔ حقلقت یہ ھے 1 یه دو ر کچھ شاعر کے لے عوزوں تھا ۔ اودو 
ادب میں ایسا زھانہ یا تو محمدثاہ کے زمانے میں دلی میں آیا تھا یا آصفالدولہ کے 
وم و داد ھا سی ری مد جھ سم و 
مذاق سخن عام تھا اں لیے اچھے شاعر بھی کثرت سے تھے ۔ اس مختصر سی تصنیف 
میں ان سب کا ذکر نہین کیا چا سکا ۔ 


دوسری بات 7 ھے کہ بھگتی کہ نے دور میں بہت سی اہ ری ثصےز ات بھی ملتی ہیں 
جن کا عم ے‫ ذکر نہیں کیا ھ ہے کوں کہ ھمار ۱ مٍِ ”م۶ ع عندی شاءعری 52 _ ے “الکن نر 
کا اتنا رواج “نہیں تھا جچدنا نظم کا اور یہ ھر لثربچں میں ھوٹا ھے ۔ 
کن شن سے سے منتعلق جو کچھ ھادی میں لکھا گا ھے اس 


کرشن لٹربچں پر ایک نقاد 
: 5 زیادوٹر ح<توے۵ ٹوپیوں 7 روف ھ- او کو وق میں 
کی را کت 


ٴ۰ 


1 بھی رادھا :کا نام سب سے زیادم لیا جانا ہے ۔ اس 
موضوع پر بھگتی کے علم برداروں نے رفتہ رفته تصوف کا رنگ چڑڑھادیا تھا ۔ ان کے 
نزدیک تمام کاینات کرشن کی جلوەگاہ هے ۔ رادھا اور دوسری کوپیاں ان کی بہجارن 
ہیں ۔ اس رنگ میں شاعروں نے خوب ہولی کھیلی ھے اور رادھا کرشٹن 1 محیت 
کو بہت نگے الفاظ میں بیان کیا ھے ۔ لیکن اس سے یہ نڈیجہ نہیں نکالنا چاہیے کہ 
يہ شاعر ضریرمت تھے کیوں‌کە ان میں دراصل بہت سے تصوف اور اعلیٰ مدارج پر 
پہنچے هوئے هیں ۔ الته ان کے ٦‏ ہچ والوں یھو اس شاعری 
نے برجبھاشا میں چمالیائی رنگ بھرکر اس کو چمکادیا ۔ جو لوگ زبان کے رموز و 
نکات ہے واقف ہیں وہ برچبھاشا کو 7 کے لے سب سے زیادہ موزوں زبان 
سمجھٹے ہیں ۔ ۱ ۱ (ایف ۔ ای ۔کے) 


مندی شاعری گا عبد زریں 





۱ َ نے نا ٹْ ھسٹری اف عندی لثرجر ےہ 


سے 


علیہسات 


پہڈے ھندی سا 2یہ کک الو چ::نمک اقہاں پ٦‏ 
۳ آدھونک ھندی ساھتبہ کا انواس 2 


‌ 8 ھی ساعديه کا ا ماس 


,۰ عندی ساعتمہ کی روپ ریکھا .2 


۹ ۔ ھندی 


۷۔ دی ھاڈرن ورناکیوار لرتگویی آف هندستان ١ہ‏ 


۸ ۔ ساہتيه چرچا 

وص سم موہ 
۶٥ء‏ سمجھیت ھندی نورآن 
١‏ ۔ عغندی بھاا اور ساھتيه 
٣۔‏ ھندی عاھتيه وھرش 
۳٣۔‏ شبد ساگر جلد ھنتم 
٣۔‏ کوبتا کومدی جلد اول 
٥‏ ۔ جائسی گر تھاولی 
٦۔‏ کبیر گرتھاولی 
۷ رحیم رتناولی 


ڑٛ۸|‌‌ شور تک 


اٹ -‫ ای کے صاحب 
وروفیسرس رام کمار ورما 

کغن نکر تل 

رام چندر شکل 

آما رام سوری 

بدری ناتھ بھٹ 

جارج اے گریرسن 
للڈاب شاد شکل 

مصر برادران 

شیام سندر دا 
پدملال پنالال بخشی 
ناکری پرچارنی سبھا 

رامنریش ترپا٢ھی‏ 

رام چندر شکل 

شیام سندر داس 

مایا شلکر یاجنک 

لالہ بھگوان بن 


ان کے علاوء وغالبیارت ۔ مادھوری ۔ سرسوتی ۔ ہنس ۔ سدھا اور 


اگری پرچارنی پترکا کے عضامین سے بھی وفتا فوقتا 


صے 
مددا ذُ 


یىی ثمی ھے ۔ 


دیع 


(از سید ظہیرالدین مدنی ایم اے معلیسرائے_عورت) 
منشی دادخاں سیف الحق سیاح سے خصوصاً ہر غالب پرست اور عموعاً عراردو ۔ 
ادب سے ذوق رکھئے والا واتف ہے کہ ساح ء لب کے ایک ثشاگرہ رشید ۔ غلب کے 
نعلق کی تلوار اور بار غمٗسار تھے ۔ عنشی صاحب کا نام دادخاں تھا ۔ سیاح تخلص 
کرتے تھے اور لفب سیفالحق تھا جو مرزا نے سباح کو عطا کیا تھا ۔ اردوئے معلی 
میں ایک خط میں اس کا اطہار اس طرح کر ہیں ٥‏ یہ جو میں نے سیفاا عق خطاب 
دیا ھے ۔ اپنی فوج کا یه سالار عقرر کیا ھے ۔ تم میرے بھائی ہو تم میرے بازو ہو 
میرے نطق کی تلوار ة بھار ےھ تھ ۔ے چلت رہ ےکی : سباح کے والد منشی عبدالله خاں 
اورنکآباہ ک رؤسا ہیں سے تھے ۔ مرزا محمد عصکری ہی ۔ اے ادہی خطوط غالبٍ 
مل لکھتے ھیں کہ سیاح کی پبدایش کے وفت دولت کی فراوانی تھی لیکن ان کے 
سن شعور کو پہاچنے تک ادبار کی کھڈلیں چھاچکی تھیں ۔ سیاح سورت میں قریب 
قریب ۰م۱۸ع با ٥۱ع‏ میں تشریف لائے اور میر غلام باہا کے زمرۂ مصاحبین 
میں داخل عوگ؟یٔے اور تمام عمر یہیں رھے ۔ 
۱ سیاح بہت سر و سفید اور حسین و جمیل تھے ۔ قد دراز ۔ بدن سڈول 
وضداری کڈ ۱ ایی ء 
ٴ اور چہرہ ثناپی تھا ۔ ضەیفی میں بھی چہرے سے نور گآپکتا تھا اور 


ر لے 





٭ 


۴۰| دو ا لائی ۲۲ع سے 


تمکت آ گار آشتار تھا ۔ دوران گن ورمیں هر جا کو اس قدر اەسته اور خوبی 


ک قرریب تک نە ا دائے تھے ۔ ومنرداری میں اہنے امتاد غاب سے کچھ کم نہ تھے 
اور بہ چبز 'ن کے حسن کو چار چاند لگادیتی تھی۔ پانج ہي کا مختصر سا صافه ملەل 
کک پرھنٴ چھوٹی موری کا پائےجامہ اك اور اس پر چوغہ ان کا لباس تھا ۔ وغنعداری 
1 اس در سینٹٹی سے باہرندی کرئے تھے ک1 ۱1ے کی 0 خلاف وضع 01 بہئے 
دیکھ کر فورا:؟وک دیتے ہے ۔ یہ ۱۴۹۲ھ یا ۱۳۴۰۷ ھ کا واقعه ھے که ناو کت والك 
پورگران رع وی مس ایت ا ا متا کی )سو کے سباح کی 
فِض صحبت سے مستقفبد ھ, نے کا ٭وقع ملا ھے فرماتے ہیں کہ وضداری کے نکات 
اکثر سیاح ان کو بتلاتے رہتے تھے ۔* کت و نفاست کا بە عالم تھا کە کپڈے دھلی میں سلواتے 
تھے ۔ اک وقت الد زر؟ وڈان نت سیاح 0و زار کی کے قبله سورت ماں بھی اچھے 
درزی ہیں؟ سیاح نے فرمایا ٭اچھا تو ایک بیرمن سلوائیے ۔ دیکھیں کِسا سیئے ھیں > 
چند روز کے بعد جب سلا ہوا ببرھن حاضر کیا تو بڑے غور سے دیکھ کر کہا دھیاں ! 
ھمارا کیڑا بھی خراب ھواد گی انگ کے چھو کے بے کردیے یکسانیت نہیں ھے“۔ ا کی 
آدھ گھنٹے کے ہے بھی باھر جاتے تو او اج 2 آدھ گنٹہ چوغے کے شکن 
تکالے جاتے ۔ ایک چوغہ اور انگہ ایک وقت پہلئے :و مہینوں اس کو دوبارہ پہلئے 

2 موقع نہ آنا ۔ جب محلے مں سے گزرتے تو عطر 08 لیٹیں اڑتیں۔ بغیر دیکھے لوک 
اپئے مکان میں سے کھ دہتے کە سباح جارھے ہیں ۔ اواخر عمر میں زمانهۂ ک چرفتار 

کے شکار ہوئے تقدیر میں شکن پڑچکی تھی لیکن کھڑوں پر کبھی شکن کوارا مہ کی 
اور کے کھی خلاف وم نہیں پہلے ۔ مرتے کے بعد مکان میں سے کم از کم بیس 


جوڑے جوتے اور ہےشمار کڑے نکلے ۔ 


استری ہے 


سیاح نے سورت ھی کے ایک معزز خاندان میں شادی کی تھی ان کے 
کوئی اولاد ۔ نہیں تھی محلہ میدواڑہ کے ایک معزز غربب خاندان 
3 لڑی کو متبنی کر لیا تھا ۔ اس کو پرورش کرک سورث کے ایک بائندے 








عبدالرشید کرانی سے بیاہ دبا تھا ۔ 

کے بر موب 
_] لغزش سے نہیں بچ سکتا ۔ کبھی نہ کبھی زندگی ھہ ور ہمت 
جائی ہے ۔ سیاح سے بھی ایک لغزش سرزد ہو 0و نے بھول کہنا پڑ 


ہے اور چو سیاح کے تی وین ایک بل ڈ ۔ اس واقعے بل 
سے طبیعت جھجکٹی ھے قلم رکا ہے ۔ گویم 0 


پر مجبور ہوں ورنہ حالات ٹاہکمل رم جائے ہیں ۔ اوس کە سباح کو قلب سازی کا 
ہثر یاد تھا ۔ نوٹ بناتے تھے اور اس کام میں بڑی بڑی ہستیاں آپ کی شریک تھیں۔ 
ایک عرصے تک تو بنا ٭ چلا ۔ آخر اہک مرئبة سراح حیدرآبد تثریف لے جارہے تھے 
کہ ہمبشی کے وکشوربہ ٹرمنس پر کٹ خریدے کو سو روپے کا نوٹ دیا ۔ کٹ اور 
بقیہ رقم لیکر سباح گاڑی پر سوار ہوگئے ۔ سیاح کا متارہ کردش میں تھا ۔ قتارا 
ان کے جا کے چتذ کھنٹے بعد ٹکٹ گر میں سو روپے کا دوسرانوٹ ۓ آبا ۔ ایک نمبر 
کے دو نوٹ پائے گئّے ۔ فوراً تھانے میں خبر دی آذئی ۔ وہاں سے حبدرآبد اطلاع 
پھیجی کئی ا ور اسٹیٹن ھی پر سباح کو گرفتار کرلیا کیا ۔ عقدمہ چلنے پر جرم ابت 
ہوا اور قید کا حکم ھوا ۔ جر قیدخانے میں ان کو رکھا گیا تھا وہاں کا جیار 
ایک پاوسی تھا ای نے سباح کو اپنے بچوں کا انالیق عقرر کردیا لہذا ان کے لیے 
قید ھیں پورے آرزام و آسایش کا انتظام ہوگیا ۔ کوئین وکٹوریہ کی جوبلی پر ایک 
قصیدہ لکھ کر پیش کیا جس سے ان کی سزا میں ۃِن سال کی تخفیف کردی گئی ۶ 

7 ا سیاح غلب کے خاص تلامذہ میں سے تھے جو اردوےمعلی کے کگی خعاوں 


ہے منرشح ھے تو ہہ ھیں : 


شاءع ھی تا انا 


ایک جگە لکوتے ہیں 
ظل کرم ہے حضرت غالب کا ہس مجھے 
مر پر نہیں ھے ساب ٴہال ہماٴ نہ ہو 





۴۰۰۸ ''اردو؛ جولائي ۰۲م سباع 
ججےیچجچجُجسجے >کک“کس”اپٹ9.کوک‪ےےهٔچ سپ پچ پچ چچپچچچچچچچے چچھجتچچعواصوو جج 
اح سے غالب کی صحبت و پبکالگت اردوئ۔ معلی کے ہر خط سے مترشح ھے ۔ 
غالب سباح کو پیا ' برخوردار ' نورچشم وغیرہ کے خطابوں سے یاد کرتے ہیں ۔ سیاج کو 

دہتے رھت اہر شاگردی اور دوستی کا حق ادا کرتے رہتے تھے ۔ 

سباح کا تخلص ان کی فطرت کے مطابق تھا ۔ مرزا صکری صاحب 
سیر و ساحت [_” 7 ۱ 

7 ک ببان ہے ئە ‏ ابتدا میں عشاق تخاص کر تے تھے مرزا نے اس تخاص 
کو بدل کر سیاح تخل ر ّاء ان کو سیر و ساحت کا وے حد شوق تھا 2 ان یی 
ایک مثنوی شر ام وش سے ٌ ھر تا ھ ى که هند ان گ آرغے نے کو ےی خاک 
چھانی ھے ۔ سیاح نے آج کل کے سیاحوں کی طرح دو روز میں دلی اور اہک روز 


مم ۰ 75 ٦‏ ۰ و ۔ . ل٦ ٠‏ 
میں ارم نہیں دیکھا تھا ۔ رہ جہاں جاتنے وہاں کافی عرصه رھہتے اور شہر اور اھل شہر 





ٹی خوبیوں اور خرایبوں سے اچھی طرح رانفیت حاصل 8-9 برھا اور افریقہ کی 
سو رھ سام کے بقل سی کے لئے تو و فارئن سے لس 
نے غالب کو لکھے تھے جس کا ذکر اردوئے معلی م ں ھے اور غالب نے ان بیانات کو 
پسند بھی کیا ھے ۔ 

قیه ہے آے کے بعد سیاح کو مصایب و آلام سے دوچار ھونا پڑا ۔ کوئی 
ذرین معاش نہ رھا ۔ یر غلام بابا کی علازمت ترک کرچکے تھے ۔ آخر عمر 
میں محلە رانی تلاؤ میں ایک مکان کراے پر لہ کر رھے تھے چیسا کہ خطوط کے مسودوں 
سے پاہا جاتا ھے کہ سرت سے عاجز آکر اھہل سورت اور راندیر کے محمد اعظم بھام 
سیٹھ سے عالی امداد کے لیے درخواست کی تھی ۔ 

آٔ سیاج نے ۹۰۷اع میں قریب ۹۰ سال کی پختہ عمر میں داعی اجل کو لبیک 
سا کہا اور اپنے پں‌ماندوں میں صرف اھليه کو چھوڑا ۔ مزار ہحلە بڑڈے خا ن کے 
چکلے میں خواجہ سید جمال الدین قدس سرہ (خواجہ دیوانہ صاحب) کی خانقاء مہں 
ھے ۔ مرزا محمد سکری صاحب نے اپنی تصنیف ەادبی خطوط غلب٥‏ میں سباح کي 





سرت 





سا ۱ اردوٴ جولالی ۲۲ عم جھ 








2-2 سال کی بٹائی بن یہ محح نہیں سیاح این پنے ایک خط میں 
ر ور ا وقت میری عەر ۸۷ رس کی پوری ھوچائی۔ مین جن 6 7 
و وہ ھا سس مھھس یی 

ساح کی تثصانیف میں ایک دبوان' اہک مثدوی شہر آشوب' رسالهُ لطائف غیبی 
نیٹ | جمہ ۱ 

اور سیر و سیاحت ہیں ۔ غرلوں کا دیوان ساح نے اپلے ہاتڈ سے خوئرخط اکھا 
تھا۔ چند سال ہوئے اس گے دیکھئے کا موق ہوا تھا لیکن اب وہ مفقود ھے ۔ رمالە لطائف غیبی 
ایک رسالہ ہے جو سیاح نے برہان قاطم کے جواب میں لکھا تھا چسے ھرزا نے بہت 
پسند کیا تػا ۔ عرزا محمد عکری صاحب کے بیان کے مطابق سباح کی ایک تصنیف 
سیر و سباحت ھے جس میں انھوں نے سیر و سیاحت کا حال بیان کیا تھے ۔ یہ کتاب 
عیری نظر سے نہیں گزری ۔ مثنوی شہر آثوب ایک عجیب و غریبِ تصلیف ہے ۔ اس میں 
ہندستان کے بڑے بڑے شہروں کی کمہبیوں پر خوب لعنت علامت کی ھے ۔ ان کے 
ساتھ ساتھ ان شہروں کے اھرا و رؤسا پر بھی جو کپیوں کے جال میں پھنیے ہوئے 
تھے خوب ہاتھ صاف کیا ہے ۔ مثنوی میں ایک جکہ يہ ظاہر کردہا ھ ھے کە یہ مثنوی 
عہرتٹ دلانے کے لیے لکھی گئی ھے ہہ مثنوی ۱۲۸۸ھ میں طبع ەوچکی ھے : 
مثنوی میں ناظم تخاص کیا هے ۔ خود ھی تاریخ کہی عے : 

ظم شد شثنوئی شہر آشوب ‏ بہر قوم شئریر -- 


بعد اتمام سال کاریخش گفت نام چہ 8ن شہن اورک 


۳۳۷ھ 
طبع هونے کی تاریخ اس طرح کہی ھے :- 
جب چھپی مثنوی شہر آنوب فركة بد کی جں میں خواری ھے 
سال ناظم نے جو لکھا مطبوع خانگی ونڈی: گئن ناری ھے 
۱ ۸٥۸٥ھ‏ 


یہ تقرباً ایک سو بانوے صفحے کی مثنوی ھے اور هر صفحے پر ۱۹ اثعار ھیں ۔ 


27 ''ردو؛ جولائی نیہ 7> کت سباح : 





بھی اب نایاں ھے ۔ اس کا قلمی یہ سباح کے ہاتھ کا لکھا ہوا میرے کرم فرما 
کے والد بزرگوار سباح 
کے بڑے ممارن د مددکار ة 4ے ۔ اس کت خانے میں سیاح کے کلام کا اک مختصر 


جہذاب ٭ھاح مل قاسم صاحب گی کناں خانے میں ھے ۔ ان ک 
ردیفوار مجمرعە بھی موجود ھے ۔ 
7 ے 1 
مثنوی شہر ااییسشن تلانت اروانی دی جاتی ھے ۔ مموری لے حر میں 
وعذر سخنوری' ماں سودا سے مق باے ک5 دعواے کیا ھے ۔ ۔عذر مخنوری؛ 


اراض خوام ھوں راضی 


مجھ کو لی نہیں سخن سازی _ آپ 
ٹا کہ ہو ھر بشر کو اس سے نفو 
الغرض ہر طرح سے فرت ہو 
نظر لائنی بھی نہ کی اسلا 


اب و گل مین ٹر کی نسیاں ھے 


ہے غرض انسداد فسق و فجرر 


خواہ شرھائیں با کە عبرت هو 





مسودہ تک نہیں لکھا ُس کا 
غاملی مقثضئے اناں هے 


ڈھنگ ہیں شاعری کے سب معلوم 
ھے تصرف زمین شعر بپہ آج 
بار<ا قاف کی ھے تک 
منهہ تی کھائی مقابل آبا جو 


4 ن4 سمجھو که خود سٹائی ھے 


میری ملک سخن میں خوب ھے دھوم 
ناظموں سے لیا ھے میں فآ ے خراج 


جن کو کچھ شاعری کی آئی امنک 


بے ۰ ٠‏ 11 
بات سچی زبان پہ آئی ہہ 


- 


میری رسم و راہ 


شعرا سہےہ ھ_ہ 


- - 


مجموعه کلام کو دیکھنے سے پتا چلتا ھے کە سیاح اور غالب کی خصوصیات شاعری 


میں زمیں و آسمان کا فرق ھے ۔ سیاح کے <اں مضەون آفرینی نہیں پائی جائی ۔ کھیں 
کہیں غلب کے رنگ میں شعر کہنے کی کوشش کی ہے جہس۔ 

آئش قدم ایسا ہوں جو بیٹھوں تو زیادۃ ہو دھوپ سے بھی اه دبوار میں کرمی 
سیاح مناسبت لفظی کے زیادم شایق تھے ۔ محاوروں کو بھی شعر میں اچھا کھپایا ھے ۔ 
مشکل زھینوں میں بھی اچھے اچھے شعر تکالے ہیں ۔ 
نمونهُ کلام ٦‏ 


سباح ”اردوٴ جولائی ۶٤ز‏ 7 ۴۲ 

ہراس کے ہیں کہیں گے تکیرین سے پہی عر کر کے دعائر سوال و جواب کا 
لیا ہوسہ جو اپرو کا کو کیا کیا غیظ میں آر کبھی دیکھی مری صورت کھی تلو ا رکی صورت 
چور و ستم بتوں کے اگر ہیں اسی طرح کر ہے آ ج کل ھی میں بہ جاں نثار کو ح 
محیط عدق سے مہ آبرو ملی سباح کہ نہ کو ہیٹھ کئے کے ہم کہر کی طرح 


چودیکھاقبلەرو بتخالەسمجھے ہبہ کہہے ەبھولے ہتہرستی میں بھی ہم پادخدا دلسے 

















سرد یکے دنوں میں ھے تن‌زار می ںکرمی کرھی سے پھری ھے دل بیعار میں کرھی 





مسند فقر پہ زاہد نہ کرے کبُوں تكکہ ہم فقضریں کو ہوا فضل خدا پر تکە 
لطف اھلاک وامارت ہو امیروں کونصیب ففل خلاق سے فققیروں کا ہوا کھر نکی 





کیا غج بک ھوگئیر. نے سے چشمر سفید ابر کالے بعد بارش ہوے ھیں اکثر مفید 
عمر خضر اس کو ملی ط لع رہےصبح اعید اے خدا اس سیمتن کے ہوئیں عوی سر سفید 
خٹک تھا یہ ناتوانی سے لہو اس جسم کا ذبح قائل کرچکا لیکن رہا خاجر سفید 


اس نے گی میں‌میری رفاقت جرتم ن ےکی جان ابنی : پہ کرتا ہوں رنج و محن ار 





ُِ 


سبزۂ نوخیز نے ایسا اثھابا اپنا سر آنکھ سے چوپچھپکیٔ ہی ںکوصسارابکی برس 





ھچجر میں مو بھیآئی نہ مجھےسچ ہےمثل _ وقت وقت پر کون کی کے کوئی کام آن ھے 


دیاعے جس نے غمسیاح راحت بویء ھی دےکگا ترقی ھوتی ھے دنیا میں کہتے ہیں تنزل سے 
پترں کے عثن میں سجدہ ببلادیا اس کا گناگار عرا بال :بال کیا ہے 
میں لے جراح کا لا اصارسے اٰس حمائت ۰ زخم خنداں ہیں 
جپ سے آئے ہیں شہر سورت میں دففتر اشعار کے پرشارے ‏ ھِں 


چویںووکوعحصصت-سب”۔ر 





۲۱۰۲م 'اردو؛“ جولائي ۲۲م سباع 








قنز, عاشق کا خوں‌بہا کا عے کثتهۂ عثدق کی دوا یسا 
اک زم کتبدہ پپرنتا ھہے آج کل مجي سے وه کھنچا کا 
عجر ھونے ھی موت آ پہاچی اک ہاف مے ثۓ ضا کا 
جان جتی ھے عشق میں سباج سہل اس کو سمجھ لا کیا 


ظط 6ا طا ا 


نام کتاں 
آدب 
اردو تنقید پر ایک نظر 


نٹے ادہی رجحانات 


مفحہ نام کتاب 
ووح اقبال 
٥‏ | خان خدا 


۷ | محمد رسول اللہ صلعم 


۰م 
۸)۳ 


بد 


بس 


'اردو بنقید پر ایک نظر 
اتور ىلو امت افش وکا 

ِ4 پروفیسر کایمالدین احمد کی دوسری کتاب ھے ۔ اس سے قبل داردو شاۃ 
پر ایک نظر ۶ شابع ہوچکی مے ۔ بہ بھی اسی رنگ میں اور اسی ڈھنگ پر ل 
گی ھے ۔ تمہید کے بعد سب سے پہلے اردو کے نذکروں پر عموماً اور چند مث 
نذکروں پر خصوصیت کے ساتھ نظر ڈالی ہے ۔ اس کے بعد ان موضوعات سے :؛ 
کی هی ۱ 

پرالی تنقبد اور سند ۔ سی تنقید کی ابتدا اور حالی ۔ ڈبلی ۔ عبدالاد 
رشبداحمد صدیقی ۔ مغرب ہے اسٹفادہ (عبدالرحمن بجٹوری' روح تنقید' د 
افسائہ) ۔ ترقی پسند تحریک ۔ اردو ادب کی تاربخیں ۔ اردو میں تبصرەنگاری۔ خالم 

کتاب کی اپتدا اس چملے سے ہوتی ھے ۔داردو میں تنقید کا رجودم 
فرضی ھے ۔ یہ اقلیدس کا خیالی نقطہ ہے یا معشوق کی موہوم کمر٤‏ یں اسی 
آنے والی بحث کا اندازہ کرلیچیے جو اوسط تقطیع کے اڑھائىسو اماحوں پر ' 
اس میں ہر نفاد اور خر تحریک کی بڑی سختی ہے جانچ کی گئی ھے اس 
فک نہیں کە بعض عقاماث پر لپجہ اور الفاظ درشت ہوگیٔے ہیں اور ظاہر ھی 
بەض امحاب کو یہ نگوار گررےکا؛ لیکن بہ نظر انصاف دیکھاجاے نو ان الف 
میں ذائی کاوش اور کدورت کا ثایبه تک نہیں ۔ فاضل مولف نے صرف نفس ه 


ش۲ 


۹ۃ اردوٴ جولالي ٣٣‏ غ بصرے 
کت سے 


ہے بحث کی ہے اور اپنی راے ان تحریروں پر سے قایم کی ھے جو ان کے سامنے 
ہیں ۔ ان کی راے سے اختلاف ہو تو ہو لیکن یە کوئی نہیں کی مکنا کە اھوں 
نے حمارے بعض کہظرف دھمہ داں ٤‏ انشا پردازوں کی طرح ذانی شکایتوں اور 
کاوشوں کا انتقام ید کے پردے میں لبا ہے ۔ فاضل عولف نے کی قاد کی ذات 
سے بعن نہیں کی اللہ اپٹی راے کے اظہاز مین پوری آزادی اور جرات سے ام لیا عے.۔ 
اور بض بڑی سچی اور پتے کی بائیں کھی ہیں ۔ ایک ایسے زھانے میں جبکہ 
ہمارے ادب میں افرانقری مچی ہوئی ھے ایک ایسی کتاب کی سخت ضرورت تھی ۔ 
اگر ٹھنڈے دل سے اس کا مطالعہ کیا گیا تو ہمارے اہل قلم کو اس میں بہت سے 
کارآمد سبقی ملیں گے ۔ 

پروفیسر کلیم اپنی تنقیدوں میں باربار ان اھور کا اعادہ کرتے ہیں کە اردو کے 
نقاد تنقید کی عاہیت ' اس کی وسعت' اس کے عقاصد'ٴ اس کے اصول' نقاد کے اوصاف ٠‏ 
نقد و ادب کے تعلق' ادب اور اس کے مختلف اوصاف' ادب و زندکی کے تعلق؛ ادب کی 
اہمیت وغیرم سے ابےخبر ہیں اس لیے ان کی تلقیدیں پوچ و لچر ہیں: 
لیکن اس کتاب میں جہاں اتھوں نے سب تقادوں پر ہےباکانہ تنقید کی ھے کہیں 
بھی ان موضوعات سے بحث نہیں کی ۔ ان مسابل پر روشنی ڈالئے کے لیے اس سے 
مرف دی و کاو کہا رد اک و کر نے کی ای جن کے 
لیے ایک بیط عقدمہ لکھ دیئے اور اس میں فن تنقید اور اس کے اصولوں پر اپنے 
خیالات کا اظہار فرھائے ۔ اردو ادب میں یە چیز قابل قدر ہوٹی ۔ کتاب میں جب 
یہ چیزیں نہیں ملتیں تو ہمیں مایوسی ہوئی ھے ۔ 


: تبھرے_ راہدو؟ جولائي ۳٣‏ ع گۃۂ۶ٴ 
'مجچموجرمومسجسممجوجاکٗومجایمصآپھیصصقجچوٗومومدومجمتعم مصٗط“.ی+٭+ےە جج جک ججسفعججم٢جھحمسسےس‏ چجچٗش مج شھرہ] ہمد آ9 جکوسمعدمججعد 


1 ہے (تصلیف سید اعجاز حسین عاحب لکچرار ‏ الآآیاد 
2 )و سر ہا ہہ می 
پتا؛ سید اصارحسبن ۔ شیمن ' ۷ منٹو روڈ ٴ الەآاد) 

اگرچہ اس سے قبل بھی دو ایک کتابیں اس موضوع پر شابع ہوچکی ہیں گر 
وہ سرسری اور اص ہیں ۔ یہ کتاب جاعع اور حاوی کے ۔ اس موضوع کا شاید ھی 
کوئی اسا پہلو ہو جو مصاف کی نظر سے بچا ہو ۔ وہ اس بات کے کہئے میں 
بالکل حق بەچانب ہیں کە کوئی اہم رجحان نظرانداز ہو نے نہیں پاہا ۔ انظم و ثر 
دونوں سے بحث کی ھے اور ادب کے ان دونوں شمبوں میں اس وقت جس قدر 
ئٔے رجحانات پائے جاتے ہیں ' ان سب پر معقولیت کے ساتھ کچھ نہ کچھ لکھا ھے ۔ ٴ 

تنقید میں اعتدال سے کام لا جے اور مر تحربک اور اس تحریک کے حامیوں 
کے کلام کی خوپیاں اور اس کے ساتھ ان کی بعض کم زورباں بھی دکھادی ہیں؛ لیکن 
بعض عقامات پر تنقید یا تو میہم ھوگئگی ھے یا زیادہ تحقیق اور غور سے کام نہیں 
لیا گا ۔ مثلاً ثت 

ہ آزاد کی درباراکبری سیرتثگاری کا ایک اچھا خاصا مجموعہ ھے ٢‏ ۔ 

ہ آزاد نے درباراکٍری لکوکر یہ بثادیا کە تاریخ کو کس طرح حدوہ کے 

اسر دل‌چسپ اور پر از معلومات بای جامکنا هے > ۔ حقیفت یہ ھے که 

درباراکبری آزاد کی بہت ھی معمولی تصنیف ھے اور ثاربخی اعتبار 

سے بہت ادئي ۔ 

آزاد ہے آب حیات میں هزاروں شعرا کے حالات و کردار پر جس خوبی 

سے روشنی ڈالی ھے وہ محتاج بیان نہیں٤‏ ۔ یہ صریح عبالفه ھے ۔ 

مقالەناری کے ضمن میں لکھئے ہیں کہ < اصول پر ائر مختی کے سام 

نظر ڈالی چائے تو تو مولانا حسن نظامی کے علاوہ مٹکل ہے اور کوئی 

صاحب قلم اس میدان میں نظر آتا ھے ۔ آپ کے مقالات کے مجموعے کو 

دیکھٹے سے معلوم ہوتا جے کە عقالے كي ساري خوبیاں موجود ھیں ٥‏ ۔ 


۰م 'اردو؛ جولاتي ۲۲ع تبصرے 








رثذ احمد ماحبِ نے اردو ٭زاح نکاری مں ایک اسی کی پوری 
کردی جس کے بغیر ہر ئے میں کچھ کھی نظر آتی تھی ؟۔ 

ہ آزاد ہے آب حیات لکھکر ادبی تنقید کی طرف اردو ثر کو موڑدیاء۔ 

آپ حیات کا سب سے کرزور پہلو ادہی تنقید هے ۔ آزاد میں تنقید کی 

بہت کم صلاحت تھی ۔ 

9 ان نمام کوئ* اووائ 5 نا ر+تا ھے کە اردو نا 

ن تمام کوششوں کا جایزہ لینے کے بعد بە کہنا پڑتاھے کە اردو ناول نوسی 

نے ابھی ابنی راەہ معن نہیں کی ھے اس میں فداعلی خنجر اور 

ندیم سپبائی کے ناولوں سے لے کر مجاد ظہبر کی 'لندن کی ایک رات٠‏ 

برخلاف ای کی قابل مصاف نے ب×ضص تنقیدیں ۔دحرحج طور پر صاف الفاظ میں 
لکھی ہیں ۔ مثلا : 


< ایک اور خرابی اس سلسلے میں بہ آ7 می عے کہ چی طرج غزل کے 


مدان میں جب وہ لوک آئے جن کت کے پاس نہ دل تھا نہ دماغ " ہجحز رسمی 
خیالات اور تقلیدی طرز بیاں ' بازاری و عام مضامین کے اور کوئی چیز 
اہئی نہ لاہکے ' نە ادب کو فاہدم پہاچا بن کے او "0" "ابی 
طرح موجوده دور میں بھی میاسی ذھذات کا چربە اثار نے والے تقلید پر 
اتر آئے 2 کان ' مزدور * سرعابەدا شس مناسی ' انقلاب وغیرہ کے متعلق 
ابنے طور پر طبع آزمائی کرنے لا لے اور وھی ۔طحی ہاِں'“ سوقیانہ 
مضاءین ' عام طرز بیان جس میں نہ 5ف هےٴ نہ جان ٠‏ بےکار بلکه خرافت 
اثعار کا ان موضوعات پر ایک انبار ہوگیا جیسے کسی زھانے مرں غزل کوئی 
فرض کی و ارسمی چز ہوگئی تھی وسے هی ان 8 2 موجودہ 
شعرا کے ہاتھوں سیاسی شاعری بھی فیشن میں داخل ہوگئی جس میں 
تبلیٹی عنصر پیش نظر رتا ھے؛ ۔ 

بعض ایسی کتابوں پر بالکل سرضري نظر ڈالٔے ھوے آ کے بڑھ گے یں جن 


نضزے 'ازدوٴ جولائي ۲غ 4ء( 


پر تھوڑی بہت صحیح تنقید کی سخ ضرورت تھی ۔ نقاد کا ایک بڑہ فرض پہ ھے 
که وہ پڑھتے والوں کو سعاحی اور ہے معلی تحریروں سے بچائے اور امل حقبقت کو 
وانح کرے ۔ 

بعض مقامات پر مصلف نے آزاد یی رنگین پیای 3 اج کیا ہت س2 ملا و 
تحرنکے اشٹراکیت کی آعد کو ان ااعاط میں ببان کرٹ ہ٭یں : 

١‏ ماری شاعری کے سیاسی رجحان مس اس وقت اقلاں برہا ہوا جب اشٹراکت 
کا زور ہندستان کی سیامت میں بھرا گیا ۔ عزدور ' کان ' افلاس ' ہے ٥ری'‏ بغاوت' 
سرمایەداری ؛ حکومت ' ماوکٹ کی مروافق و مخالف خصو صیات ٴي شاعری نے 
خاس موضوع قرار دیے ؛ حبات عامہ نے قصر ادب پر دستک دی کە ہم کو بھی اندر 
آنے کی اجازت دی جائے ۔ دروازہ کھانے ہی اس نے اپئے حقوق و مطلبات کی 
فہرست پیش کی ۔ شعر کی دبوی نے گلے لکالیا ۔ اداشناس شعرا کی طرف اشثارہ کیا ۔ 
انھوں نے بڑے جوش و تپاک کے ساتھ خیرمقدم کیا ۔ مجدۂ مہو کیا ۔ اور پہلو میں 
جک دی ۔ ان کے تمام مطالبات کو اپنے کارناھوں کا عإنوان بنایا۔ بزم ادب میں 


ہم 
ٴ 
نر 


اسے لیے هوئے آ کے بڑھے ۔ عکر عجب شان سے ۔ رفقار میں سپایانہ اداز تھا ؛ 
گفتار میں جوش و ہمت کی جھلک ؛ وضع قطع میں رسوم و قیود سے بےنیازی؛ 
عمل میں ایثار و جاں‌بازی ‏ ان کا مذھب خدمت خلق اور ان کا ابمان آزادی ۔ 
ان شعرا کے لبوں پر آہ تھی مکر کسی خیالی ممدوق کے لیے نہیں ٠‏ اپنے ملک کے 
افلاس و غلامی پر ۔ ان کے دلوں میں درد تھا لیکن صرف مزہ ایئے کے لیے نہیں 
بلکہ رگا عمل میں خون دوڑانے کے لیے ۔ ان کو بھی عق تھا مگر حسن عمل سے 
شبریں لیلی سے نہیں بلکە ان سے جن کو کہمائیگی نے بزم تمدن میں آنے کی 
اجازت بھی نہ دی تھی ۔ اس گروہ میں کچھ اہے لوک بھی یقیناً شامل ہوگٔے 
جو پوری طرح ان جذبات کی ترجمانی نہیں کرسکے لیکن وقت کے بہتے دھارے 
میں کچھ دور ساتھ سائی چل رھےہ ہیں مگر تنقید کی نگاہ انھیں پہچاتی ھے 
اور سمجھتی هے کہ ان کی شاعرانہ زندگی ختم ھوچکی ٢۰‏ ۔ 








بہ اعرانہ طرز بیان تنقیدی موضوع کے لیے 2 رباد مناسب نہیں معلوم ہوتا۔ 
ادتاب کی ثثابت میں ایک عجیب غلطی واقم ہوگئی ہے ۔ رجحان کا لفظ اس 
بار استعمال ھوا ھے لیکن بلڑاسٹثنا عر حکه اُسے 'رحجان > 


کنب میں سینکڑوں 
لکھا کی ہے ۔ سان تک ثه سر ورق سس کات کا نام جو جلی حروف میں ھے وہاں بھی 
بہی غلطی پائی جاتی ھ۔ ۔ ہم نے بعص صاحبوں کی زبان سے اس لفظ کا یہی غلط تلفظ 
سنا ھے وہ غالبا امی قسم کی علط کثابت کا نتیجہ ھے . اس بارے میں بہت احتیاط 


کے ھ2 


لازم ھے مہ نعجب “ہ4 ہے کە تار کات میں کک الک جگه بھی اُسے صحیح 
نہیں لکھا ۔ 





اق ان ڈاکٹر ہوسف حسین خاں شعِب٤ً‏ تریخ و سباسیات جامعة 
روح 0 مم وی فف ' کثابت و طباعت 
صاف مٹھریٴ سابز اقبال کی تصایف کا ٴ قیمت مجلد تین رہے آھ آئے سکۂ 
انکر ری ۔ چار رہے سک عثعانيه ' ملئے کا پتا سید عبدالقادر اینڈ نی کور َ2 
ایپوکیٹنن پرنئزز خبدرآد دو ) 
اقبال نے اپنی شخصبت اور شاعری دونوں سے اس طرح اش ڈور کو متا 
کیا کہ ان کی زندکی ھی میں ان ۹س اچھا خاصا تنقیدی سرمابہ جمع ھوگیا ۔ 
مرنتے کے ہت اور بھی تیز ہوگئی اور اکرچ بہت کچھ محض عقیدت کی 
ہنا پر لکھا گیا ' م ٹر سنجیدم اور متوازن تنقیدیں بھی شایم هو نے لگیں ان میں ۔ رساله 
اردو کا اقبال نمبر " خواجہ غلام السیدین کی کناب اقبال کا تعلیمی فلسفہ؛ جوھر اقبال' 
اقبال کا مطالمہ ' فابل ذکر ہیں ۔ حال میں ڈاکثر یوسف حسین کی ک تاب روح اقبال 
کی اشاعت سے اس 
روح اقبال میں اقبال کی شاعری کا مطالعه تین عنوانوں کے تحت میں کیا گیا 
ہے ۔ آرٹ' نا تمدن ' مذھبی اور عابعد ااطبیعی تصورات ۔ شروع میں ڈاکثر 


فہرمت میں نہابت قاہل قدر اضافه ھوا ھے۔ 
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رضی ‌الدین صدیقی صدر ثعبةً رباضیات جامعه عثمانیہ کا مقدمہ ہے اس کے بعد مولف 
7۴ طرف سے ایک چھوا سا دریاچہ۔ اس کے بعد اصل کاب شروع ہوئی ھے۔ بە 
بات بھی یہاں قاہل ذکر ھے که اقبال کی جو صویر دی کگئی عے وہ اس مرد درویش 
کی' دوسری تصویروں سے بہٹر ترجمانی کرتی ہے ۔ 

جس کہ ڈاکٹر رضی‌الدین نے اپنے مقدھے میں تی هے <انسانوں کے افرادی 
اور اجتماعی پہلووں پر اس قدر ہمەگِر اور و۔بع نظر رکھنے والا مشرقی شاعر ٴ 
سعدی اور رومی کے بعد سے افبال کے سوا کوئی اور نہیں ہوا٤۔‏ اس لحاظ سے 
اقان ۴ططو لی و جرف اکر مع کھ ان کی عان اک0۷03 سکرس 
دی جاسکتی ھے ۔ اقبال کے ذھنی سرعائے اور اردو کے دوسرے ثعرا کے ذھنی سزمائے 
میں انا نمایاں فرق جے کہ اس کا اندازہ پوری طرح اب تک نہیں کیا گیا۔ اس 
کی شاعری ھیں زندگی کی عغامتیں اس طرح جع ہوگئی ہیں که وہ لی وقت اردو کا 
سب سے مکمل اور عظیمالشان شاعر نظر آتا ھے ۔ علحدہ علحدہ دیکھیے تو غالب کے 
یہاں اقبال سے زیادہ رفعت تخل اور قوت اہجاد مل‌جائےگی ۔ صسرکی شدت احساس' 
ان کی سادگی و پرکاری ؛ اشعار کی گھلاوٹ ٴ شعریت اور کھٹک کا جواب نہ علیگا ۔ 
انیس کی صناعی اور جذبات نکاری کی نظٍر تلاش کرنا مشکل ہوکا ٴ٭ حالی کے 
سکون ھیں جو لہریں اور لہروں میں جو سکون ہے ؛ الس کو کہیں اور پانا ناممکن 
ھے' نظیر کے عموەی اور سماچی نقطه نظر کا اعتراف نە کرنا ظلم ہوکا ۔ داغ“؛حسرت ؛ 
ریا ' جگر کے بعض اشعار کی مستی کا کیف بھلائے نہ بھولےکا مگر بہ حیثیت 
مجموعی ان سبکا امثزاج اور ان پر اضانہ اکر کہیں ملنا ھے تو اقبال کے یہاں۔ یہ 
اقبال کی قصیدمخوانی نہیں ہے ۔ اس کا اعتراف ہوں ضروری ھے کہ اسی وجہ سے 
اقبال کی ثرجمانی اور تشریح کا کام بہت مشکل اور بہت بڑا ھوجاتا ہے ۔ اتنا بڑا 
کہ اس کا حق ادا کرنے کے لیے ادب ٴ تاریخ “ فلفە ' مذھب ' سباست ' اقتصادیات' 
طبعیات ؛ ریاضیات ٴ سب کا عام ضروری ھے اور اتنا مشکل کہ عوام کا ذہن وہاں 
تک شابد می کبھی پہنچ سکے . اس لیے یہاں اس حقیقت کا اظہار ضروری ھے کم 


۴۴۰۲ ''ردو؛ جولاتیي ۲۲ع بصر ےہ 





اقبال ذھنی اعثبار سے عوام سے اس قدر بلند تھے کہ ان کی آواز تو چند ترانوں کے 
ذریعے عوزام تک پہنچ جائی کے مگر اس آواز کے معنے اور مقصد سے وم ھمیشہ کے 
ہے محروم رھتے ہیں ۔ اقبال کی یہ بلندی ان کی ابدی عقبولبت کے لیے ایک 
خطر راف اکا س غرہ۔ جج ظا نے رق می میں لے 
عوام تک ان کی آواز پہنچے با نہ پہنچے 'ٴ عماری زندکی کے اتے شبوں پر 
ان کے خیالات کا عکس با ہے کہ ابھی کچھ عرہبے تک اقبال کے چراغ سے 
چراغ جلتے رہیں کے اور ان کی پیدا کی ہوئی روشنی میں زندکی کا مطالعہ ھوتا 
رھےکا ۔ 
روح اقبال میں پہلا مضمون اقبال کے آرٹ پر ھے۔ اس میں سب سے پہلے اقبال 
کی عمەکر شخصیت کا تعارف ىا کا ہے !ور اس کے بعد آرٹ اور زندگی کے متعلقی اقبال 
کے خیالات بیان کے گے ھں فان 1 ٹ کو زندگی کا خادم سمجھتا ھے اور آرٹ 
تی قدرو قیمت کا اندازم اس طرح کر نا ہے کە وہ حسن کے ذریعےہ روحانی اور 
اخلاقی قدروں کا احساس دلائے ۔ یہ روحانی اور اخلاقی قدریں اس کے فلغه خودی 
سے لیگئی ہیں اس لیے یہ کہنا غلط نہ ہوکا کے اقبال کا آرٹ ان کے فلسف خودی 
کے تابع ھے۔ دراصل اقبال کے یہاں بەظاہر حیرت انگیز تذوع مگر بەباطن حیرت انگیز 
وحدت ملتی ھے ۔ اس کا آرٹ مقصدی آرٹ هے مگر یہ مقصد اتنا بلند اور عظیمالغان ھے 
ک اس سے اس کا آرٹ بلند ھوٹا ھے محدود نہیں ہوتا۔ جو لوگ اس راز کو نہیں 
سمجھئے انھیں اقبسال حکی قومی شاعری اور فوجی موسیقی هبر_ ایک مشابہت 
نظر آنی ہے حلاںکە فوجی موسیقی کا مقصد تو صرف سباعیوں ‏ کے جذہبات 
کو پرانگیختہ کرنا ھے۔ اقبال کے آرٹ میں جذبات کو ہرانگیختہ بھی کیا گیا ہے ھکر 
ای کے سائھ ساتیھ ذھن کو وسعت اور خیال کو مرکز اور محور بھی دباکیا ھے ۔ 
پروفیسر کلیمالدین نے اپنی کتاب اردو شاعری پر ایک نظر> میں اقبال پر جو تبصرہ 
کیا ہے اس میرے وہ اس رمز کو نظرانداز کردیتے ہیں ۔ اقبسال کی شاعری _ 
محض قوليٰ شاعری نہیں ھے اور اقبال کا آرٹ محض پروپیگنڈے کا آرٹ نہیں ' پہ 


و ہی نے و 
نمی ے اردوٴ جولائی ٣ع‏ ً٣ُ٘م‏ 





صرف وفتی مسابل کا حل نہیں پیش کرناء بہ محض ازل سے ترقی کی طرف نہیں 
لے جاتا؛ یہ تنزل اور ترقی؛ زندگی اور اس کہ نشیب و از پر بھی غور کرنا سکھاتا 
ہے اور یه سب خشک فلسفے کی زہان سے نہیں؛ شعریت کے ساتھ۔ ڈاکٹر بوسف حسین 
شروع ہی میں اسے واضح کردیتے ہیں۔ 

اقباں اپنے تغیلی پیکروں کی تخلیق سے صرف اپنے دل کو عجوم جذبات سے 
ہلکا نہبر کرتاٴ بلکہ اس کے ساتھ وم تعدی اقدار کو بھی ثةویت پہنچانا چاهتا ھے ۔ 
جس تمدنی کروہ سے اس کا تعلق عے اس کی روابات اور اخلاقی ذمعداریوں کو وہ 
شدت کے ساتھ محسوس کرتا ھے ۔ اس کے آرٹ ہیں شخصی اور د'خلی عنصر کے علاوہ 
عمرانی پہلو بھی موجود ھے۔ وہ محض ٹفنن طبع طہم کے لیے شعر نہیں کہتا بلکە اپنے 
شا کے لے اک لہ می کر سے ای کے واسمة لی از امن کے 
ان کی بدوات خود تل سربلند ھوگا+۔ 

چوں‌که اقبال کا آرٹ ان کے فلفه خودی کے ثلع ہے اس لیے اگر انھیں ھی 
آرثٹ میں خودی باقی نہ رھنے ۳ اذ ھوتا عے تو وہ اس سے بزاری " اعلان 
کرتے ہیں ۔ چناں‌چہ اداکاری کو وہ اسی وجہ سے برا کہتے ہیں۔ ععلوم ہوٹا ہے کہ 
ڈاکٹر ہوسف حسین اقبال کے اس خیال کو تسلیم کرلیئے ہیں حالاںکہ اقبال "٭ یہ خیال 
ایک عام اصول کے طور پر تو صحبح ہے مگر جب وم ہر چیز پر اس کی تطبیق کرٹے 
ہیں تو ان سے لغزش بھی ہوجانی ھے ۔ مثلاً ڈرامے اور سینما کو ادنی درجے کا 
آرٹ سمجھنا صحیح نہیں ۔ ڈرامے میں جو نقالی ہوتی ہے وم دوسرے کی خودی کی 
ترجمانی ھے۔ یہ کام ہر شاعر' عصنف اور افسائانوپں کرتا هے ۔ رومین روساں نے 
. اپنے مشہور ناول (٤صعط‏ تظ آەہەت عطاً) کے شروع میں لکھا تھا کە آج سے 
میں غاہب ھوا جاتا ہھوں اور اپنے کردار (٥٤۲تتھ)‏ مین حلول کے لیتا ہوں ۔ اب 
سے میں اینٹ ھوں ۔ خود اقبال اپنے کلام میں چاہجا خر ؛ شیطان ' مارکںس 
لینن کی زہان سے بولتے میں ۔ یھی ترجمانی اداىاری کا کمال ھے ۔ اکر شعر و ادب 
میں یہ ترجمانی چابز ھے تو اسٹیج پر بھی جابز ہونی چاہیے ۔ 





ادا ہی شاعری میں فطرت نگاری تو علتی ھے لیکن فطرت پرسنی نہیں ھے۔ 


جو !وا دار! ہے ٹھپرائے ہیں با دنا کو سمجھنے میں کامیاب نہیں هوتے وم فطرت 
1 اعوئش میں پنام ڈھونڈھتے میں۔ اقبال کے یہاں شروع میں فطرت سے بڑی شیفٹکی 
کا اظہار کیا گا ہے لیکن جیسے جسے ان کی شاعری ترفی کرتی جاتی ھے وہ اسان 
کو ھ زی حیثبت دیتے جاتے ہیں ۔ وم کسی وقت فطرت کے حسن سے بےخبر نہیں 
عوتے مر ان حسن کا تد رہ ان کے یہاں پہلے تو رہادہ واضح طور پر ھے مگر 
آخر ٭یں صرف چند اشاروں پر !گتفا ای کی ہب کیم الدین احمد نے اپنی کتاب میں 
اس پر بھی 'فسوس کیا ھے۔ اس کی وجہ فطرت سے بیگانلی نہیں انسان سے غیرمعمولی 
ثشفف ھے ۔ فعارت کی تقلید کی بجائں اقبال فطرت کی تسخیر پر زور دہتے ہیں ۔ 
اسان کے لیے ثقلبد میں موت اور خیر میں نکی تا سامان ھے ۔ اقبال اپنے آپ کے 
اس ھوت سے بچانا چاھے ھں ۔ جوش " یہاں فطرت پرستی علتی ھے ۔ ؛١طرت‏ ان کے 
یہاں اقبال ہے زبادہ جلوەکر جے ۔ وہ نطرت کے پچاری ھیں' وہ اپنی سرحد میں 
مرن ہق نے نہیں دہتےٴ مار ان کی یە فارت پرستی ایک علحدہ چیز ہے 
اور ان کی اقلاب پسندی اہک دوسری چیز ۔ یہ غیر ہمآعتگی اقال کے سا فہسن تہ 
ا ہماہنکی کی خاطر اتھوں نے کچھ قربانیاں بھی کں چناں‌چھ وء منظرکشی با 
مصوری جو شروع میں بڑے والہانه انداز سے ہوتی ہے آخر میں ایک مصرعے با ایک 
شعر میں آجاتی ھے ۔ 

اقبال کے آ آرٹ میں جو چیز سب سے ًَ ہے وہ ایک قسم کا عفاہمہ ھے ۔ 
اھیں ئٔے خیالات پیش کرنے تھے اس کے لیے اگر وہ بالکل نی زبان بنائے تو ان کا وہ 
حثر ھوتا جو مثلاً عظمتالله خاں کا یا کاھوا۔ دونوں کی قدر و قیمعت. 
ان کے مز نے کے بعد ھوثی اس لیے انھوں نے زبان تو و وھی رھی مگر اس میں 
نے خیالات بیان کے ۔ کبھی کبھی انھوں نے ان الفاظ کو جو عام طور پر ایک خاس 
معنی دیتے تھے زیادہ وسنع اور زیادہ بلند معنوں میں استعمال کیا 7 خودی اور عشق 
اس کی اچھی مثالیں ہیں ۔ عق اقبال کے یہاں بڑے وسیع مفہوم میں آتا ھے۔ پہ معض 
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چنسی خواہش یا حیائاتی چذپے کے عفہوم میں نوں ہے بلکہ اس کا ایک کاینانی 


صور ھے ۔ سی عشق سے تسخیر فعارت کا کام لیا جاتا ھے ۱ اس س۔ ‏ حودی ی ٭ضبوط 
ہوئی ہے ٴ یہی فوموں کوعروج بخٹتا ہے اورامی سے خدا خود ٹکار ہوجاتا ہے ۔ 
روح اقبال میں اس عشق کی وضاحت بہت اچھی طرح کی گی ہے اور بہ ثابت کیا کیا 
جے کە عثق لازمی طرر پر عقل کی غد نہیں ھے بلکہ يہ محض عقل سے ارقع ھے اور 
جہاں عقل نہیں پہنچ سکتی وہاں عدق کا گزر ہوجاتا عے ۔ یہ واقعہ جے کە اقبال نے اپنے 
ایک شعر مس عقل اور عدق کے اس فرق عراتب کو بڑی خوبی سے واضح کردیا ھے: 
بےخمار کود بڑا ا نمرود ماں عدق 
قل ہے محو تساشئے آپ ایام اھی ‏ 

یہی مفاہمہ ھے جو یوسف صاحب کے اللفاظ ہیں *رومازت اور کلامکیت کے امتزاج> 
ى صورت میں نر آنا ھے ۔ یہاں پھر مجھے کمالدین احمد کے ایک اور نربے 
تردید کرنی ھے ان کا خیال یہ ھے کہ و شروع میں اقبال کی وت میں ای 
شعربت موجود تھی لیکن رفتہ رنہ اٹھوں نے اسے خیال پر قربان کردہا۔ اگر شعریت سے 
مراد تشبیہات اور حدرث مے و ینا ہیں تو یہ خرال صحبح ھے لیکن اگر شعربت شعر کے 
جادو ؛ تائیر با اس کی روح سے عبارت ھے تو اقبال کے یہاں سطحی ثعربت کے 
بجائے ایک اور قسم کی شعریت پیدا ھوجاتی ہے یہ شعریت سس الفاظ میں ٭ خون 
جگر٭ سے پیدا ہوٹی ھے اور اس کا ونگ اقبال کے نہان شوے سے کوخ ان خو7ا جانا 
ہے ۔عمر کے ساتھ ساتھ اقبال کے لہجے میں ایک قاعیت' ِک پیمبرانہ شانٴ ایک بلند 
آھنگی' ایک ترزی آنی جاتی ھے ۔ ایک تو انھیں خیال کو آراستہ کرنے کی ضرورت نہیں 
ہوتی وم خود بخود آراستہ ھوکڑ ذھہن میں آتا ھے دوسرے اس میں اتنی جان ھوتی 
ہے کە وہ مجرد طور پر اثر کرتا ھے ۔ شہلی نے جب کہا تھا کە بہترین شعر میں نثر کا اور 
بہٹرین ثر میں شعر کا حسن ہوتا ھے تو شاید ان کا یہی مطلب تھا۔ مثلاً شیع و 
شاعر اور خضر رام کے لب و لہجہ میں کتنا فرق ہے ' یہ فرق اور بھی نایاں 
ہوجاتا ھے جب ھم اس کے بعد ابلیس کی مجلس شوری کا مطالعہ کریں۔ یوں دیکھیے 


ک2 ہے ات جولااں یہ بورے 





و اقبال خ یہان |خ ر میں زتکتی یا مستی ک ى جو کمی نظر آئی ھے وہ ظاھری ہے ۔ 
ان میں وہ ری با مسثٹی نہیں ھے جو مے و من کے ذکر سے پیدا کی جاتی ھے۔ 
٦‏ .۰ ظط 2 7٦‏ 
ان میں خمال حسین ہے اور اس د٥‏ 'طہار خسن شکل رکھتا ھے ۔ اس کی اہک مثال 
دیکھ۔ہے ہاںل حبریل ہیں زعا: مو کے منعلق یہ اشعار مبرے خیال ہس بڑی ثعرت 
رکھتے ہہ 
جہ تھا نہیں ھے؛ جو ھے نہ ھوگا' یہی ھے اٹ حرف محرعانہ 


فرسسٹتر ھےہ نمود جس کی اسی کن مشتاق ھے زمانہ 


مری صراحی سے قطرہ آطرہ نٔے حوادث ٹیک رھے ہیں 
میں اپنی تسبیح روز و شب 6 فا کنا ھوں دائه دانه 
نی تا اگر تو ٹشریک مل قصور عبرا ہے اک 
مرا طر بقه میں کہ و 9 لوں کی کی خاطر عّے شبانه 
ہوائیں ان کی فصائیں ان کی سمندر ان کے جہاز ان کے 
گرہ بھنور کی کھلے نو کوں‌کر پهنور ھے تقدیر کا بہانہ 
یوسف صاحب نے اقبال کے چند شاعرانہ موضوعوں کا بڑی خوبی سے تجزبہ کیا 
هے ۔ ان میں شیطان کا کردار سب سے زیادہ دلچسپ ھے ۔ شیطان کے متعاق اقبال کی 
شاعری میں دو صاف تصور ملتے ہیں ۔ ایک طرف تو وہ کویئے' ملن اور بعض صوفیا 
کے اثر سے شیطان کے کردار کی ایک خاص ترجمانی کرٹے ہیں ۔ مُکالمة جبربل و اہلیں' 
انکار اہلیس اور خواجہ اہل فراق سے اس کا اندازہ ہوسکتا ہے ۔ دوسرئی طرف وہ 
ابلیس کی ملجس شوریٰ میں اسے اس کے حقیقی مقام پر دکھلائے ھیں۔ یہ دوسرا خیال 
ان کا مرکزی خیال ھے ۔ پہلا خیال ان کی شوخی فکر کا نەونہ ہے ۔ بوسف صاحب 
نے یہاں اقبال کے ایک اور دل چسپ موضوع شاہیں کا ذکر نہیں کیا جو ان کی 
شاعری کے آخری دور میں بہت بڑی اہمیت رکھتا ھے ۔ شاہیں اقبال کا محبوب پرند 
ہے ۔ بہ اسلاھی فر کی تمام خصوصیات رکھتا ہے اور اس کی غیرت ' راہبانه زندّ٘ی؛ 
بلند پروازی ٠‏ تیز اہی انھیں عزبز ہے مکر یہاں بھی اقبال شاھیں کے اتنے قابل 






۴" 
صےِجذخےح٭ذإجٛػٰٛچًٌٰئػًًًٌٌٌٌِٰٰ٘ٛٛٗسثہيےے۔- -_-__-۔-ے 


نہیں جنئے شاہینی کے ۔ وہ جب کوئی موضوع باکردار پیش کرتے ہیں تو اس کے 
ہاتھ بک نہیں چاتے' اس کی چند خاص صفات کو پیدار کرنا کافی سمجھتے ہیں ۔ 
روح تیمور اور روح چنگیز کا ذکر بھی اسی سلسلے میں ہے ۔ 

ای میں کوئی شک نہیں کہ مسجد فرطبہ اقبال کی بہترین نظموں میں سے 
ہے ہُگر اس کے ساتھ ساٹھ ساقی ناعے کو بھی شاعل کرنا چاہیے ۔ اس وجه سے اور 
بھی کہ ساقی نامے میں اقبال یہ ات کر ئے ہیں کە اھیں تدم مثنوی کی حر میں اور 
قدم علامات کو ملحوظ رکھتے ہوئے بھی ایک نی دنا بسانی آنی ہے ۔ اس ملنوی 
میں اقبال کے سارے مرکزی تصورات آ گئٔے ہیں اور بلاغت اور جامعیت کی تو 
اتہا ہوگئی ھہ .۰ 

معنمون کے آخر میں یوسف صاحب نے اقبال کی شاعری کا فنی تجزبہ کیا ھے ۔ 
بلاغتٴ تشبیہات ؛ ادبی مصوری ' تائیر * هحاکائی عنصر ۔ یہ سب اقبال کے یہاں ہیں؛ 
ثفزل بھی ہے مگر یہ نہ بھولنا چاہیے کە دراصل اقبال نے غزل اور نظم کے فرق 
کو کم کردیا ھے ۔ انھوں نے بنابا ھے کہ غزل کی کوئی خاص زبان نہیں ہوتی ؛ 
اھوں نے نظموں میں غزلوں کی مسٹی ؛ رنگینی اور کِفیت پیدا کی ھے اورغزلوں سے 
عجر و وصل کے بجائے مسابل حیات کی غکاسی کا کام لیا ہے ۔ ان کی غزلوں میں 
وہ سارے مسابل اسی طرح بیان ہوتے ہیں جس طرح نغاموں میں ۔ ان کی : نظموں 
میں اسی وجہ سے کہیں کہیں بجائے مسلسل اور ەربوط خیالات سے ایک بند میں مختلف 
خیالات ایک موضوع پر ملتے ہیں ۔ ان کے اثر سے ک7 نغامنا غزلیں 
لکھی جارھی ہیں وہ نظم کی حیثت سے ناقص ہوتی ہیں مگر اقبال کی غزلوں سے 
غرل کو بہت فایدہ ہوا ھے ۔ اس کی دنبا بہت وسیع ہوگئی ھے ۔ اس کی زبان بھی 
اب مخصوص نہیں رھی ۔ غُرل کے لیے ایک سخت خطرہ پیدا هورھا تھا ۔ اقبال نے 
اپنی غزلوں سے اسے دور کردیا ھے۔ ای کے فارم کی لچک اور آزادی سے فاآبدم اٹھاکر 
اسے هر مقصد کے لیے استعمال کیا جاسکتا ھے ۔ بہوسف صاحب نے اقبال کی غزلوں میں 
جوش ٤‏ تی ؛ غائی عنمر پر بجا طور پر زور دیا ہے ۔ انھوں نے اس کی بعض 


۴۲ء“ 
حضست سن نے تہ 





اچھی مثالیں فارسی غزلوں سے دی ہیں ۔ اردو کی مثالیں بہت کم ہیں ۔ ان سے یہ 
گمان ہونا ھے کە فا ان کی اردو غرلیں تا بہت ھی گئی گزری ہیں حالاں؟ہ 
٭ بات ھرگز سحیج نہیں ۔ انگ درا ' ہال چبریل ؛ ضرب کلیم میں ان کی بہت سی 
اچھی اچھی غرلین ہیں ۔ یوں بھی اردو کے اثعار کے حوالے کتاب میں کم ہیں ۔ یہ 
صحیح ھے کہ فارسی میں ان کے حیالات زیادہ وضاحت سے بیان کے گے ہیں مگر 
پھر بھی اردو میں کوئی ابسا خبال چھوٹا نہیں جو فارسی میں آبا ہم اور کسی نہ 
کی طرح اردو مرں بان نە ہا ہو۔ 

بوسف صاحب کا دوسرا مضمون اقبال کے فاسله تمدن کے متعلق ھے ۔ میرے 
عرال مین ۷ ارتوں امن میں سپ سے چون جوم فورعم ھی میں یہ ظاہر کردیاگیا 
ہے کہ دہ اقبال کا تصورحیات دراصل اسلامی روابات پر عبلی عے جس میں 
افرادی اور اجتماعی زندگی کے مختلف بہلووں کو نہایت خوبی سے سموبا کیا ھے؛ 
اگر اسے اچھی طرح سب لیا جائے تو پھر اقبال کے یہاں بەظاہر جو تناقض یا تاد 
نظر آتاھ موم خوث بخود دور ھوجاتا جے ۔ دراصل اسلام ) خود ایک بہت بڑا مفاہمةه ھے 
اس میں ھر چز ایک خاص اعتدال اور توازن رکھنی ھے ۔ ایک طرف اس میں 
انسانی زندگی کے اتہائی اعکانات ظاھر کیے گیٔے ہیں ۔ دوسری طرف انسانی 
کەزوربوں کا لحاظ بھی رکھایا ھے ۔ یہی وجہ ھے کہ اقبال جب نے اشٹراکیت 
یی تعریف ثرنے ہیں تو وه اس سارے نظا مکی تعریف نہیں کرنے بلکہ ان بانوں کی 
تعریف کرتے ہیں جو ان ) کے نقطة نظر سے قابل قدر ھ ں ۔ ان کے یہاں کہیں کہیں 

ض لغزشیں بھی ملتی ہیں ' مثلا شاعرانہ طور پر اوہ قوت سے بہت عتأئر ہیں 
7 قوت میں حسن بھی دیکھتے ٭ین اس لیے قوت کے مظاہر کی تعریف دل کھول کر 
کر تے ہیں مگر ان کا دماغ اسے قبول نہیں کرتا' ان کے بنیادمی خیالات اکرچھ 
اسلامی تصوف خصوصاً رومی کے تصوف سے ماخوذ هین لیکن ان پر نٹشے کا بہت گہرا 
اثر ہوا هے ۔ اس اث رکو وہ کبھی بالکل خارج نہیں کرٹکے ہیں لیکن اس اثر کو 
ان کا دماغ ککھی پورے طور پر قبول کرنے پر تیار نہیں ہوا ھے < قلب او مومن دھاغش 


بصرے 'اردو؛ جولائي ۲۲ع ک 





کافرست ؟ کا راز یہی ھے۔ وہ حبات بخش اور حیات آفریں قدروں کی همبشہ حمابت 
ھیں ۔ کار نادر اگر گناہ بھی ہو لو انھیں نواب مسوم ھوٹا ھے۔ یہی رجہ ھے 
وم فرد کی خودی ہر بڑا زور دیٹے یں مگر فرد کی خودی کم ضبط فس اور 
اطاعت اہی کے مانحت رکہنا چاہتے ہیں اس قروی کی ریت کی ہے سی کی 


آرزوئیں ضروری ہیں ۔ یہ عقاصد آفرینی برگسوں کے تخلیقی اوتفا کے مطابق معلوم 


عوتی ھے مگریؤسف صاحب ے یہ اچھی طرح واضح کردیای کہ دونوں کے نقطەُ نظر 


میں فرق ھےء ایک کے یہانں: روخاتیٰ اما سے فومرن کے یہاں حاتانی ن 

مقصد آفرینی اور عەل صالح ہے ے فرد کی خودی مکمل ہوجانی ھے ۔ خالص اسلاھی روایات 
سے فص آم کی توجیہ کرکے اقبال نے زندگی کے متعاق اسلام کے مثبت زاویڈ نگ 
کا بڑا اچھا وت دیا ہے ۔ فرد کی خودی سوال سے ضعیف ہوتی هے' جماعت کی 
خودی دوسروں کی غلامی یبا دوسروں کے دستانگر ہونے ہے ۔ حریت اور 
خوداعتمادی پر اقبال کے یہاں اسی وجە ہے بہت زور دہاگیا ھے۔ اقبال نے انسان کاھل کا 
جو تصور پیش کیا ھے اس میں بعض لوگوں کو نے کے فوقالیشر کا عکس نظر آناھے 
اسان کاھل کے یہاں جو چلال ھے وہ نٹمے کے فوق‌الیثر کا سا ضرور ھے مگر یہاں 
دراصل خیرالبشرص کا پرتو ملنا ہے جو دنیا کو محمدرسولاللەص کی ذات میں دکھاہا گیا ۔ 
بوسف صاحب نے اس چیز کو قرآن‌کریم اور اسلامی عفکرین کے حوالوں سے بہت 
خوپی سے دکھلایا ھے ۔ یہ واقعہ ھے کہ اقبال کی تثریح صرفہ عغربی اصولوں سے 
نہیں ھوسہہ ای کے لیے اسلامی سرمائے پر بہت اچھی نظر کی ضرورت ھے 
اور بوسف صاحبِ نے اس لحاظ ہے اپتی بالغ نظری کا جابجا ثبوت دیا ھے ۔ 

مغربی تہذیب کے خلاف اقبال کے کلام میں بہت کچھ ملتا ھے ۔ یوسف صاحب 
نے اسے وانح بھی کیا ھے کہ اقبال مغرب کی عادبت' اس کی محدود قوم پرستی ٴ 
اس کی سرمایەدارانہ ذعنیت' غرض اس کی ٭ عدنی فتوحات٤‏ ہے بیزار ہیں مگر وہ 
یہ بھی جانتے ہیں کہ یورپ کی بدولت ‏ انسانی قوت ارادی کی کارفرھائیاں اور 
اس کی شسخیر فوری کی صلاحیتیں قدیم تہذیبوں کی سبت ہزار گئی زبادہ ھیں۔٭ 





صے : 
پھر بھی میرا خیال یہ ھے که اقبال نے مغرب کے خلاف جو اعلان جنگ کیا ھے 


و ٦‏ بر عیلئی ھ۔ ۔ مغرب نے بہت کچھ عربوں ہے سکھا ھے اور اس کا ار اب تک 
مسعسوس ہوتا وہا ھے ۔ اس کی فا مشینوں کے دھویں سے سیەپوش ھے اور مغیٹون 
کی حکوعت دا. صحکی موت کا باعث ہوتی ھےہ ۔ مگر مشرق تو عالم لاھوت کی 
طرح خاموش ھے مغرب میں اچھ لہ کچھ جوا تو ھے ۔ یہاں تو فرت هی فرت ھے 


مشرق سے ھو بہزار ہ مغرب سے حذر کر فعارت کا اشارہ ہے که هر شب کو سج کر 

ەماکت کے متعلق اقبال کے خیالات صاف اور واضح تھے ۔ اکر ایمان‌داری سے 
دیکھا جائے نو ان پر مشکل سے کوئی اعتراض وارد ہوسکتا ہے ۔ جدید مملکت کی 
خصوصیات ہوسف ماحب نے بہت اچھی طرح بیان کی هین اور مذھب اور سیاست کی 
ثشویت سے جو نتمانات ہوئے ہیں انھیں بھی تفصیل سے دکھلاہا جے ۔ اقبال تو مملکتی 
اقدار کا ماخذ ذات باری کو سمجھتے هیں ان کی سیاست کی ہبندھے کے نظام کی پابند 
نہیں ہے ۔ جدید مملکت میں وطنیت کو بھی بہت بڑی اہمیت حاصل ھے ۔ اقبال کے 
خیالات وطنیت کے عتعلق بہت اہم ہیں۔ یە بہت سے ادبی نزاعوں کا باعث بھی ہوئے ہیں ۔ 
بات صرف اتی ھے که اقبال شروع میں وطن کو قدر اعلی اور خاک وطن کے ہرذرے 
کو دیوتا سمجھتے تھے ۔ جب ان کا افق ذھنی وسیع ھوا تو وہ اس کرداب سے نکلے۔ 
وطن‌دوستی ان گے یہاں ہراہر ملتی ھے ار وہ اس کو اسلام سے متصادم نہیں سمجھتے 
مگر وہ وطنپرستی یا جارحانہ وطنیت کے قابل نہیں ۔ اس دور میں اس کا قابل ھونا 
'مشکل هے ۔ موجودہ جنگ میں اس کی لمنتیں روز ہروز زیادہ واضح ہوتی جاتی هیں 
اور دنیا ایک عالمگیر وفاق کا خواب دیکھنے لگی ھے ۔ جب وہ دیکھتے ہیں کە وطنیت' 
اسلامی اخوت' یک رنگی اور اتحاد کے رامتے میں حایل ہوتی کے تو وہ اس کے 
خلاف آواز بلند کرتے ہیں۔ الەآباد میں جو کچھ انھوں نے کہا تھا وہ اسی اندیشے کی بنا 
پر تھا ورنە ہندستان کی محبت اور اسے آزاد کرانے کی خواہش ان کے اندر آخر تک 
نہابت شدید ھے ۔ 





ہو تیرے بیاہاں کی ہوا تجھ کو گوارا اس دشت سے بہٹر جے نہ دلی نہ بخارا 


ہے 





میں بندۂ ناداں ہوں مگر شکر ھے تیرا رکھتا ھوں نہاں خانهُ لاہھوت سے پاوند 
اک ولوە تازہ دیا میں نے دلوں کو لاھور سے تا خاک بخارا و سمرقند 
لیکن مجھے پیدا کیا اس دیس میں تونے جس دب س کے ہندے ہیں غلامی یہ رضامند 
اقبال دراصل جمہوریت ک خلاف بھی نہیں ہیں ۔ وہ موجودہ جمہوری اداروں کے 
خلاف ہیں ۔ وہ عوام سے محبت رکھٹے ہیں ۔ ھرھر کی سلوں کے بجائے مٹی کے حرم 
کو عزیز رکھٹے ہیں ۔ جس کھیت سے کمان کو روزی میسر نہ ہو اسے جلادینا چاھتے 
ھیں ۔ مگر کثرت رائے کو جو غبر ضروری اھمیت مرجودے جمہوری اداروں میں 
دے دی گئی ھے اس کے وہ بجا طورپر خلاف میں کیوں کە اس میں بھی وخوئے پرویزی* 
پیدا ہوسکتی ہے ۔ یہ واقعہ ھے کہ روس کے عوام نے جننا ظلم اپنے بھائی بندوں 
پر روا رکھا ھے اس سے بہ ابت ہوگیا ھے کە چند روحانی اور اخلافی قدروں کے 
بغیر مزدوروں با عوام کی حکومت بھی دنیا میں جنت بننے کے بجائے دوزخ کا نمونہ 
بن‌جائی ھے ۔ 
اقبال سرمایەداری کے خلاف یں ۔ اردو شاعری ھیں سب سے پہلاے اُھوں نے 
مزدوروں کی حمات میں آواز بلند کی 5 ما رکس 1 وہ بڑی حماِت کرتے 
هیں مگر ایک و وہ اشتراکیت کی اتہاپسندی کے خلاف ہیں اور محدود سرمابەداری 
کو جایز سمجھتے ہیں دوسرے وه ان عادی قدروں ہے بیزار ہیں جن پر 
مارکس نے اپنے تصورات کی بنیاد رکھی ورنه ان کی روح اشتراکی ہے ۔ وہ اسلامی 
سوشلسٹ ہیں ۔ اور فائزم کو اہلیس کا حربہ قوار دبتے ہیں ۔ ابلیس کی مجلس شوریٰ 
میں ابلیسں کی زبان سے اتھوں نے اسلام کی خوبی کو بڑی اچھی طرح واضح کیا ہے : 
جانتا ھوں میں یہ امت حاعل قرآں نہیں ہے وھی سرمایەداری بندۂ مومن کا دیں 
جاتاہوں میں‌کہمشر قکىی اندہیری راتمیں ہےید ببطا عے پبران حرم کی آستیں 
' عمرحاس رکے تاضاؤں سےھے لیکن یہ خوف . ہو نہ جائے آشکارا شرع پیغبر صحەکہیں 


٣مم‏ 'اردوٴ جولائي ٣٣‏ ع 


لا 35 و کے نے 8 کک 





الحار آئین سغممر سے سو ۰ الحذر حافظط ناھوس زُن ٰ مرد آڑھا 'ھرد آفریں 


۲ تھے 
ای سے :ھکر آو رکا فکر ء اغلاب ‏ بادشاہوں کی نہیں الله 1 ھے پ4 زمیں 
" ہف صاحب 5 ایک . هے کہ ٴ مال و دوات فی نفسهہ ن4 برے ھہیں ن4 اچھے . 


ن کی اچھائی اور برائی کا دارومدار ان کے استعمال پر عے ۔> 
ظم معاشرت میں سب سے اہم حبثیت عررت کی ھے ۔ اقبال آزادی سواں کے 
خلاف ہیں ۔ آن کے نزدیک اس ٹا یہی شرف کیا کم ھے که وہ افلاطون پیدا کرسکی' 
اسے مکالمات للکھئے کی شرورت نہیں ۔ نہاں اقبال عورت کہ حق میں بڑی زبادتی 
رت ہیں ۔ اوہ یہ فیصلہ نہیں کرمکے کہ آزادی نسواں اور < زمرد کے گلوبند> 
یں کون سی چیز زیادم قدر و قبمت رکھتی ہے ۔ بوسف صاحب کا خیال اس سلسلے 
میں زیادہ صاف نہیں ھے ۔ دراصل اسلام کی تاریخ میں حضرت عابشہ صدیقہ کی 
زندگی کا نمونہ موجود ھے اور آں‌حضرت ملعم کی بیشٹر حدیئیں انھیں سے مروی 
ہیں ۔ علم و ففنل کے دروازے عورت پر بند کرکے ھوجرودہ جرمن نظربے کے مطابق 
اسے ہاورچی‌خانے ' کلیسا اور گھر کی چاردیواری میں بند کردینا اس کے ساتھٴظلم ھے ۔ 
دراصل اس مسلے میں افبال کی خود کوئی قطعی رائے نہیں ھےٴ وم اس بحث کا 
کوئی صاف فیصلہ نہیں کرسکے 
اس تاب میں تیسرا اور آخری مضمون اقبال کے مذھبی اور عابعد طبعەیائی 
تصورات کے متعلق ھے ۔ یہ واقعہ ھے کە اقبال کے سارے فکر کی اساس مذھہب ھے ۔ 
اقبال کے یہاں یہ چیز محض وجدانی طور پر نہیں ھے بلکه انھون نے اس کی تشربح 
میں موجودہ طبیعاتی و کابناتی علم سے بھی مدد لی هے ۔ اقبال کے نقطۂ نظر میں 
اور بعض صوفیوں کے نقطهُ نظر میں بہت فرق ھے ۔ سوفی فنا کے قابل ہیں ؛ اقبال 
بھا کے ۔ فنا کا نظریہ ہےعملی اور بےحرکتی کی طرف لے جاٹا ہے ٴ بقا کا عمل اور 
سرکرھی کی طرف ۔ صوفی و ملا کے خلاف افغبال نے اس وجہ سے جہاد کیا ہے که 
ان کا اسلام *ھنکیٹی و محکومی و نومیدئی جاویدٴ کا اسلام ھے ' وه ثقفط ستی 
احوال کے قایل ہیں ۔ اقبال مستی کردار پر زور دیئے ہیں ۔ جبر و اختبار کو بھی 


ٴُ 
ہمارسے اردوٴ جولايی ۴٣‏ ع ۰۴؟"“ٔ“ 





اقبال اسی خودی کے نظریے کے ٭ ا نحت دیکھتے میں خیر کا نظریہ اسان 
پانو کاٹ دبتا کے اور اسے بےبس اور مجہور ایک اندھی مثیت کے سامنے لاکھڑا 
کرا ہے ؛ اختیار سے وہ اپنی اور دوسروں کی تقدیر بدل دہتا ھے ۔ اس کتاب میں 


کے ہاتھ 


س‫ 


"'تقدبرا کی بڑی اچھی توضیح کی گئی ہے آخر میں زمانے اور موت ہر بھی نہایت صاف 
اور سلجھے ہوئے انداز میں تبصرہ ہے ۔ اس طرح اقباں کے تمام, بے بڑے عوضوع 
فکر ٦آ‏ گے ہیں'۔ ہاں تصوف کے ہنعلق اقبال کا جو نظریہ ہے اس پر چند اشاروں 
کے بجائے زیادہ تصیل سے بحث کرنے کی ضرورت تھی ۔ 

بحیلیت مجموعی اس اض ات سنچیدگی اور قابلیت سے اقبل پر تنقید 
کی فی هے ۔ عولف نہ مرف اقبال کے سارے کلام پر نظر رکھتا ھے بلکہ وہ حالات 
حاضرم سے باخبر اور علوم حضرم سے آھنا ہے ۔ اور اس نے اقبال کی ترچمانی کا 
فرض بڑی اچھی طرح ادا کیا ہے ۔ اس سلسلے میں بعض برڑے مشکل مقامات بھی 
آئے ہیں اور اس وجه سے عبارت میں امطلاحات کی کثرت ھوگئی کہ گکئین کین 
ہہ ٹرچمہ معلوم ہوٹی ھے ۔ مگر عام طور پر ایسا نہیں ھے اور انداز بیان واضح اور 
دلکش ھے < چاہچا ضمنی عباحث پر بڑے عفید موٹ اور حاشیں ہیں ' مثلاٴ ادب برائے 
ادب؛ اشاریت ہا رمزیت کے عتعلق ۔ اس کتاب کے مطالعے سے بہ خیال اور بھی پختہ 
ھوٹا عے کک اقبال اپنئے زمانے یی مفاح سے ہے بلاد تھے اور ابھی ان کے 
خبالات کی وضاحت کے لیے ػکٹنی اور کتابوں کی ضرورت ہوکی۔ ان کی بلندی کا 
جب ذکر ھوتا ھے تو لوک خی لگتے عم کی وہ پہلے فلسفی' سیاست دانٴ 
عالم اور صوفی ٹوے اور بعد میں شاعر ۔ اقہال کے یہاں دراصل وحدت ہے؛ وہ شاعر 
ھیں اور اتنے بڑے شاعر اسی لیے ََ ان کے یہاں ھمیں شاعری کا تصور بتدریج 
بڑھتا اور پھیلنا نظر آتا ھ ہے ہاں تک کہ وہ پیغمبری کے قریب پہنچ جاتا ہے ۔ 
سچاد انصاری نے شابد یہی سمجھکر انھیں <فوقالیشر؛ کہا تھا ۔ 


۴,"] 'اردوٴ جولائي ٣۲٢‏ ع تبصرہے 





مولفهُ عولانا عبیدالرحمن عاقل رحمانی ۔ صنحات ۔ ۱۷۵ 
فیمٹ ایک روبیە۔ پیلٹرز۔ کٹاہستان ۔ پوسٹ ہکس نمبر ۴۱۷۴ 
گی نمبر ۳ ۔ 
کتاب کا موضوع بەھول عولف ٭ وجود خالق کے نمام حالات پر جدید علم کلام 
اور سائنس ضس روشنی میں نہایت ھی 'ہم اور دلچسپ بحث کرنا ٤‏ اور < دھربت اور 
رانک کا رک مرن ملا کر کت کے جوا سی کر وت سٹک 


اور قطعی دلیلوں سے نات کرنا 3 ھے ۔ 


ے‫ 


فا1 


مولف نے یہ کتاب ٭ عغرف زدہ مسلمانوں؛ کے لیے لکھی ھے اس لیے انھوں 
نے ٹروع میں بڑے بڑے ہونانی حکما مثلا سقراط ؛ افلاطون؟ ارەطو وغیرھم کے 
اقوال پیش کے ہیں جو کسی نە کی سورت میں خدا کے وجود کے قایل تھے ۔ نیز 
ورپ کے بہت سے حکما اور سائنس‌دانوں کے اقوال اپنے دعوے کی سند میں پیش کیے 
ھیں کە خداکے وجو۔کا اعتقاد انسان ٴىی فطرت میں داخل ھے اور پھر یہ دعوی کیا ھے 
کہ قدم اور جدبد فلاسفە نے جس قدر دلیلیں خداتعالی کے وجود کی پیش کی ھیں ۔ وہ 
سب کی سب فرآن حکیم میں موجود ہیں اور بعض قرآنی دلابل سے ان کے تطابق 
کی کوشش کی سے 

کتاب فی ضہ اچھی ھے لیکن افسوس کہ حکما کے اقوال کے ثراجم میں بہت 
بسےاحتیاطی سے کام لیا گیا ھے اور بعض جگہ تو باوجود کوشش کے کچھ مطلب بھی 
سمجھ میں نہیں آسکنا: مثلا نون کا یہ قول ھے! دھر وہ چیز جو حوادث وجود 
سے مسثلبط نہ ہو وہ فرض ھے اور فرض کسی قسم کا بھی ہو فلسفۂ طبیعی میں اس کا 
کچھ اعتبار نہیں ٤۔‏ صفحہ ٥٣١۔‏ 

اسپنسر لکھتا ھے ؛ کِوں‌کە اس علم (فلا لوجی) سے نابت ھوتا هے کہ اسان مذھب 
کو ظاہر کرنے کے لایق زبان حاصل کرنے سے پہلے ھی تمام پھیل گئے ٤‏ ۔ صفحہ 1٦١‏ 

اس قسم کی اور بھی کئی مثالیں پیش کی جاسکتی ہیں مگر ہم بەخوف طوالت 
اتھیں نظرانداز کرئے ہیں ۔ 








کی کنجایش نہیں ۔ عثلا < کی دوسری علنوں کو تسلیم کرنے کی قرورت نہیں )>۔ 


سفحه ٦۹‏ ۔ 


در بڑی چھوٹی چیزوں میں جلومگر جے ٤‏ ۔ صنحہ ٦٦‏ 

< کسی حقایق ابتہ ۰ ۔ ‏ کی علمی حقایق +۔۔ مفحہ ٣؛‏ 

* لیکن حقایق معقولہ عر اسان کی سمجھ میں اس وقت آنا ہے جب کہ اس پر 
کوئی محسوس عثال بھی مشاہد ھهوه ۔ منحہ ۸۳ 

< کی مخدوس عمل کی ادایگی کے وقت اس میں غور کرو ٤‏ ۔ صفحہ ۸۲ 

سب ایک قوت رثیسہ بعنی قوت حبوی ہام کی محکوم ہیں صفحہ ۸۳ 
وغیر ذالک ۱ 

أمید جے کہ ٭ولف صاحب طبع ثانی میں ان نقایص کی اصلاح کی کوشش کریںگے ۔ 


(۰۸۔ء) 





ظط ترجمه رسالهً کارلائل ۔بیرو ایزائے پرافٹ مترجمه 
میں رسولاش صلعم ۔ مولانا عبیدالرحمن عاقل رحمانی ۔ صفحات ۹۳ 


قیمت ۸ آئے ۔ پبلشرز ۔ کتاہستان پوسٹ پکس نمبر ۳۱۴۲ ۔ بمبًی نمبر ٣‏ ۔ 
زیر تبصرہ کتاب فاضل مترجم نے بەزعم خود ‏ انگریزی دانوں ٴ کے مرض الحاد 
_ کے علاج کے لیے ایک بےخطا نسخہ تجویز کا ھے ۔ کارلائل کے ای مشہور رسالے 
کا ترجمە پہلے بھی اردو میں ھوچکا ھے ۔ معلوم نہیں مترجم نے ازسرنو انی کے اردو 
ترجمےکی زحمت کیوں انھائی کیو کہ جن < انگریزی داں ملحدین ٭ کے لیے انھوں نے 
اسے شابع کیا ہے وہ ا گر چاہیں تو اصل انگریزی رسالے کو بھی دیکھ سکتے ہیں ۔ 
یہ محیح ہے کە بعض کتابوں کے متعدد ثراجم ہوئے ہیں‌لیکن ہر مترجم کی اپنی 
خصوصیات ھوتی ہیں مگر افسوس کہ ہمیں اس ترجسں میں نہ صرف کوئی خصوصیت 
نظر نہیں آئی ہلکہ اسے پڑھکر معلوم ہوا ھ ے کہ مترجم انگریزی زبان سے قطماً نابلد 


۷-۲" اردو جولائي ٣٣‏ ع مر 





ہیر اور اردو اور عربی سے بھی ناواقف ۔ کتاب کا شابد ھی کوئی صفحہ ایساھو جس میں 
دو چار نہابت فخحش غلطبان نرجھے کی اور اردو محاورے کی نہ پائی جانی ہوں ۔ 
ملا نرجی۔ کی اعلاط کی مثالں ملاحظہ ہوں: 

بڑی زبردست غلطی اور فاش وحشت تھی ؟ ۔صنحہ 1۱۸ 

2 رحقیقت ایسا خبال رکھنے وانے حد درجے شعیف اور هرئیہ پڑھے جانے‎ ١ 
۳٣۰٣ صاح؛‎ ٤. مستحق ھ۔‎ 

<بہ جھوٹی بائیں ان کی سبادت کریں اور قابد پنی رہیں ۔٤‏ صنحہ ٣٣‏ 

دمحمد صلعم زندگی کا ایک ایسا لُکرا تھے جں سے قلب طبیعت بھٹ گیا ۔ 
صفح۵ ٣۴٣‏ 

+مارمازہ کے غارس مین اشان رق پر صت سے ناد نہر اور عائق لق : 
صٛحھ ١۸‏ 

ذس کزان و سائن من کی اہن کات ا فی سی سس 

ادہی اسقام بھی 07 سے ہیں کہ ان کا استقصا مشکل ہے ۔ عثلاٴ اہک 
ھی صفحے میں مندرجه ذبل اغلاط ہیں': صفحہ ٣٣‏ 

سب سے زیادہ اعلی اور شریف کتاب ھے ؛ ۔ 

جو تعصب اور تحیز کے بالکل مخالف ھے ۔+ 

١ای‏ کتاب کی شرافت اور پرتریت کے واسطے تحت 
ایک اور جک لکھتے ھیں : 

٭+بڑا اسان قطب کے سامئے کھرڑا رھتا ہے ۔ ٤‏ صنحہ ۷۸ 

بعض بعض تشببیہات بہت نادر ہیں ۔ مثلاً : 

داس بڑے چوہری قانون کی اتباع کرے جر کہ عالم کی چکی کا قطب اور 
زھانے کی گردش کا محور ہے'۔ ٠‏ صفحہ ١٥‏ 

بس یہی تعام چیزیں محمد رسول اللہ صلعم کا معنی ہیں ۔ > صفحہ ٠٥‏ 

چند اور مثالیں لیجیے : 


بھرے 'اردو؛ جولائی ٣ع‏ نس 





ہمیری دعوث ایک بہت بڑا مسئثلہ ہے بلکہ مسمْهُ وحیدہ ہے ۔ : صفحہ ٦٣٢٥‏ 

آپ دشمنی عداوت اور ھر قسم کے بغض و حسد سے علاقی ہوٹے رہہ ۔> 
صۂفحہ ٢‏ ۱ 

د کسی عتبعین محمد صاعم کے گھوڑوں میں سے صرف ایک کھوڑے کے بھاگئے 
پر ںہ بی صفحہ ٴ٢‏ ۱ 

دگویا آپٴ متواثر آئے والی حوادثوں کی چکی کے لیے قعلب تھے ؛ ۔ صفحہ ۷۴ 

ہ آپ کی ٹیز روح رات بھر ببداری کی حالت میں تخیل کرتی ٢‏ ۔ صفحہ ۷۳ 

٭ آپ کے قلب کی آواز خوف و رجا کے درمیان معاق ہوتی ٥‏ ۔ منحہ ۸۲ 

غرض یہ ترجمہ ہر قسم کی اغلاط سے پر اور سمعی بےحاصل کی ایک بین مثال 
ھے ۔ انگریزی خوانوں کے لیے بالکل بیکار ۔ ترجمے کے شروع میں اہک مقدمهہ کی 
محمد عبدالعزیز صاحب کا تحربر کردہ ھے جو پریئاں‌نویسی کی روشن مثال ھےہ ۔ 
کاش ترجمے کے'اسقام کی تلافی عقدھے سے ہی عوجائی مگر افسوس که وہ بھی معنوی 
لحاظ سے ترجمے سے کچھ بہٹر نہیں ۔ (,۔ع) 


سد کل سے 
حر سم 
- -س۔ 7 


پڑت رٹ 1 








نم ۷ا انان لا لن 3 
2ھ ہے ہی 


احمن ری اردو (ھند) 
کا 


مقا) اشاعت:-- دھلی 1 





سید سلاح الدبن جالىی منیجر انجمن نے جید پریس بی ماران دہلى میں چھپوا کر 
دفز انجمن ترفق اردو (عند) دھل سے شابع کیا۔ 


ٌررھ 


٣۳‏ 18 اکنوبر سنہ ۲١۱۹ع‏ ا ا 
7 سح 
و ےک : 
2 رف 2 ت٭ 
اچ طز ہڈا . ےم 
کٹ > سے ٭_ےو ۱ 7 
مم +و 
تب ۶ 
نمبر شمار مضمون معنمون نگار صفحہ 


-١‏ پنجاب میں اردو 


اور 
مرادا حبین 


٣‏ میسور میں اُردو 
٣‏ شاع اقبال کی نظر میں 


عربی زبان میں لاطینی مفردات 
۵- تبصرے 


پروفیسر مد باقر ام۔اے ۔ 
پی۔ایچ۔ڈی ۲۴۶۸ 


جناب میوں خاں صاحب اردو منشی 


انٹرمیڈیٹ کالج بنگلور ہر ۸ 


متعلم بی ۔اےمسلم یونیورسٹی علیگڑھ ٣١٢٥‏ 


ایڈیٹر و دیگر حضرات ہات 


تو ود مراد انحبیرنك 
"و از 

پرفسر ڈاکٹر مد باقر ؛ ام ۔ اے۔ ہی۔ ایچ۔ ڈی(انڈن)؛ پنجاں یونیورسٹی 

اور ینٹل کالسمہ ؛ لاءر 

قطب عام شیخ عبدالجلبل چوہر' شام بندگی مہررردی مشایخ میں ہے ایک بزرگ 
گثرے ہیں جو سلطان بہلول لودعی کے دآماد توے اور اپنی زندگی دبنی اور دنبوي طور 
پر کامیاں : بامراد گذار َ سنه ٭ ۱ھ (۷٤٤ء))‏ میں لاھور میں فوت عوے! ۔ 
اور یہں مدفون ھوے ۔ ای ت ان ک خانقاہ رہام ے بولیس لائئز کے جنوں میں ہے ؛ 
شیع عبدالحۂ کی اولاد اوز 1 اخلاف کا سلسله ناہنوز قاہم ھے۔ جن میں سے 
میرے کت نعلقات خدوم غلا ستگر صاحتب ہر ای سے ہیں جو یں وقت لاھ٠ور‏ 
میں عقیم ہیں۔ اور جن کی عنابات سے آ میں اس ورگ خاندان کے ایک اع مصنف 
ى ام لصف سے قارین کو پ 2 7 میں کھاب هو رھا ھوں۔ نمی صاحب 
کے پاس اپز۔ بزرگوں کی فارسی اوز اردو تصنیفات کا اہک گرانقدر ذخیرہ ھے۔ ان 
تصلیفات میں سے خ غبر مطلبوعهہ مخطوطہ ہں اور بہت ہے گان نسخے ہیں۔ 
غی ہی مو لا ھی ای وقت نت ایک غیر مطبوعہ محخعاوطہ ھے۔ - جو مراداقبین کہ نام 
سے نامی صاحب کے ایک زرگ حضرت مراد شاہ نب _انظم کا ھے 


حضرت مراد شاہ پیر کرم شاہ عرف مسبتا شہ کے صاحہزادے ہیں۔ مراد شاہ سے 
دزاے اد بہلی مر تہ اسنانی حافظ مج ود شیرانی کے توسط سے روشناس هوتی ھے 
جب وہ ان کا ذکر اپنی کرالقدر تصنیف ہ پنجاب میں.اردو ٤‏ میں کرتے ہیں و وقت 
نامی صاحب ؟ پی وساطت سد سے شیرائی صناحب کو جو ہے عمراد شاہ ماحب کے متعلق 


٥٠٢ مفتی غلام سرور پچ ہے جال سر رت ا وا : تاریخ لاھور ء صفحہ‎ 1٦ 


سسسلہمحسےح-سس سے ہحپ‪‫٤ستے‏ 





اخوڈ +اردو ای 206 ۱ پنجاب میں ارهو ۱ 


کی وا سی رو نے آٴشذرہ 
۳ ‫ٗتے ترمیم طاابے 020+ شا سوانم حیات 
صرتب کر ک تی نہیں نام جو معاومات بہم یہو نچ سکی ہہں وہ هد 


قارئین ہیں ۔ 
حضرن مرادشاہ سنہ ۱۱۸۳ ھ (۱۷۲۰ع) میں پیدا هوے ۔ یوں توکسی ذریمے 
سے عرادشاہ کی تاریخ ولادت کا براہ راست پتا نہیں ملتا۔ لیکن آپ کی اک منظوم آصنیف 
. مرأدالعاشقان کے چند اشعار سے میں نے یہ حساں لگاہا ھے کہ آپ تی ولادت سنہ ۱۱۸۲ھ 
(۱۷۷۰ع) میں ہوئی ہوکی۔ مرادالعائقین ١۰٥۱ھ‏ (۱۷۹۰ع) کی آصنیف ھے جسا 
کە مندرجة ذیل اشعار سے ظاھر ھے: 
زفیض! عرشد و استاد کامل _ کہ با طبعم بہر حال است شامل 
ہسال بک ہزارو دو سد وپنم تمام ایں نظم شد نے حنت و رنج 
مراد شاہ نے جس وقت بہ فارسی مڑاوی نظم کی هے اسوقت اس ملدوی میں اپنی 
عمر کی طرف یوں اشارہ کیا ھے 
زاس بر ددم از رسم کلامی ارررںسے آم زاقید نگ و أمی 
کہ از عمر طبیعی بست ویک شدہ در بازئی شش پنچج و دو یک 
بسر بردم بپر بیہودہ کاری نه فکر خود نہ ذکر وصل یاری 
اظاھ ھے کہ اکر حضرت مراد شاہ کی شمر سله ٥ھھ‏ ۰ ۱۲)) میں ماد العاشقین 
کی تصنیف کے وقت اکِس سال تھی تو ان کی پیدایش سنہ ۱۱۸۳ھ (۱۷۷۰ء)٢‏ میں 
ہوکی ۔ 
ماد شاہ پیدا کہاں ہوے اسکے عتعلق مجھے کوئی تفصرل نہیں مل سکی۔ ہاں 
انا بتا چلتا ھے که وہ اپنے والد کے ساتھہ لاہور ۔ سے لہ ۶۹۴ھ ع) بج 





۱ براذ شاب مرادالافق ا اورن 14۷ 

۲ اض ورپ ۔ 

۴ گو مراد شا کے بھائی پر قلندر شاہ نے مراد شاہ کا سن ولادت ۔نہ ۱۱۸١‏ ھجری من کیا ھے 
(دیکھو اورینٹل کالج میگزین فروری سنہ ۱١٣۱۹ع‏ ء صفعہ )٢٤‏ لیکن بھائی کی ذسبت مرادشاہ 
کا اتا بیان زیادہ وقیعم اور درست هھے 


جاب میں اردو :اردوء اگتوبر سنہ ٣۷‏ ع ٠ڈ‏ 
تہ میسن ۱ 


لکھلؤ نثر لے گئے تھے ۔ مراد شاہ کے بھائی پبر فرح بخ شکی تصنیف اذکار فلندری 
عبی مراد شاہ کے والد پیر کرم شاہء کے ا کر کے ٹوک طرف یوے اھارہ کیا 
گیا ھے: 

در وقت وبرانی پنجاں و لاہور در خروج سنکھاں 

707 سس اکر عہ اد 

وش سن حهعحرت ہبی عااہ السلام مع اہل و عبال 

عازم بلدۂُ عطور گردید ٤١‏ 
حصضّرت مرادشاہ لکھنؤ میں اپنے با کے ساتھہ چار سال تک رھے ۔ سله ٣٣۳٣ھ‏ 
(۱۷۸۵ع) میں پیر کرم شاہ ک او آائی وطن کی حبت نے کھینچا نو اھل و عبال سمیت 
لکھنؤ سے لاہور ف0۷ ہوے ۔ شاہجہانپور کے تزەیکٍ قزاقوں سے عقابله ہوا 
اور وہیں سنہ +0" میں گلولۂ تفنگ سے شہید ہوے ۔ ۳> مفتی غلام 
سرور لاہوری نے بر کر کرم شاہ کی تاریخ وفان کا ذکر مندرجۂ ذیل اشعار میں کیا ھے ۔ 
مکرم شیخ مہ شاء شہهہ عسمود رضی اك عله 


۱٣ٔ۰٠۰؛‎ ۲۲٢۰ 


زخورشید عطا دل جست وسلش دگر فرمود رضی ال عنه ۱ 
ابعَاً ١‏ ۱ 
در ؛فا کرم شاہ رفت از جہاں کہ شاہ مسیتا لقب داشت آں 
یں اش چورے تگردد تمام فزوں کشت عاتم بہر خاص و عام 
دران غم ز ہاتئف چوکردم سوال بگوشم چئں گفت ہے قیل و قال 
۱۳٠۰‏ 


والد کی ناکہانی وفات کی وجہ سے حضرت مراد شا کی وطن کو*مراجعت معرّ النوا 


میں پڈگئی اور ار کے ایک منظلوم عط سے بنا چا نے کا و تل ۱۲۶۴ھ 


۱ فوع پخش پیر : : اذکار قلندری دری (فاردی) 2 
٢۲‏ غلام دسگر نامی تاریخ جلیلهء ص ۴۹۰ ۔ 
مفتی غلام سرور : خزیتة الاصفباء ص ۷۸۰ ۔ 


٤‏ داردوء اکتویر سلە ٤؛)‏ غ پنجاب میں اردو 








(۱۷۸۸ع) : ت ان کی لکھنؤ دل تھے ۔ کولنکہ اس ذدط میں اون 2ے واضح طور 
پر یھ 7ے ھے کە وہ 01 سال س لکھنڑ میں ھیی۔ ما احظه رو 


١‏ مبانلی لکھنؤ ہاشم اری طور طید ەل از براے شہر لاھور 


ہمیں لاھور میں ح لدی بلاؤ ول بہ اکانؤ کو بھی دعا دو 
ںّ ً و 0 کے 7 

کہ حق اس شہر و آباد ق وت رنمارں ھ إ ہاں کے شد رکھے 

اود یو 0-07 ہرایک اس شہر میں ٦ڑ‏ بھراھے 


ی4 عالم ام طرح ستا 2 ہے ۰ خندں بیس داتوں ەء سی ززاں ھهے 

تعرم کچھ نہ ید لو نیک سے تھے که ۶ ہروا یہاں اک ان 27 یی سے ھے 

کچھ اطرافوںەیں‌کچھ! و مان کی ہے عق مال 

معین طور پر ی4 ۰ نوں حجاما .+- ۰.7 خطل ا ایا۔ م۔ 2 
مراد شاہ عازم لاھور چودے اہن لن تی مندرحه رںل رباعات سے معلو, ۶ رونا ہہ کہ 


7 ٰ 
انہیں لکھنؤ چھوڑنے کا صدمہ بہت هوا:- 


9 ار 
کی - 
فک 9 


یی 


ا۱ 
ُ, 
رو 


هر ہے بعد حعغرت 


٭ افسوں کہ اپنے ماہرو و چٹررا .در اسکہ اور اسکے کو کر چھوڑا 
کنا پینا عراد چھونا سم سے آە جس روز سے لاکھن ؤکر چھوڑا 


کل چین سے لکھنؤ میں بسڑے پمٌے تنا ای 5 - اھ تے ھہس 
دیکھو بارو خدا سی قدرت تین مج جاتے۔ ۰" جا آ 
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-ح×سم×سیے لہ 


آنا تھا خبال اپنے نے جی ہیں اہو نی :- 3ھ لکینؤ سے ہرز باھر 
سو آج سراے میں پڑ ہے ہیں ا بھٹیاری 1 کھاٹ پر مسافر کر 


الته آٹپ کی مذکورہ موی ص اد ال عصاشقین سے .4 نان ملتا ھے که آ اس 
مثنوی کی تصنیف کے کے وقت بھی سا ١۱۰۰ھ‏ ۔ ۰) میں لاھور میں موجود 


تھے ۔کونکە ۱ س مثنوی میں ارنے مسر شد ہے رف ر ر الدین ر ٭تکی 2 لکھنوی کی مدح 


لکھتے لکھتے : لکھنے 7 تحریرں رع ہیں 


۱ جرادظائ ماس 6د ۲ یں مرا ۱ 


ا ون ٣ ٢‏ ۔ 


پنجاب میں اردو 


ا دھے در خدعت آں شیخ بوەن 


رھے 


سنلهہ 


نامکمل چھوڑکر سنہ ١٣٢۱ھ‏ (۱۸۰۰ع) میں راھی ملک بقا ہوے 


چھوٹے بھائی پر فلندر شاء نے 


ص ا از خدتش ۹ەسمت جدا ساخت 


ہر شہرے کہ مارا سیر گاہ ھست 
ز آایم وطر_ کو ہست لاہور 
بروے خانصان خود دم پشت 


ولے لس کار صعب و مشکل افۃاد 


؛اردوء اکتوبر سن ٤غ‏ 


ود فیض دو علإ را رودن 


بمحاتہاے مجراں زی تس 


73 پکھنؤ بش نگم 
نه شوق کان عدق یں کرہ 
ولے چوں ماندہ ' 
کہ مارا فرقت او ہے 02077 
چہ سازم چوں کام با درگل افتاد 


است 


م از خدھلش دو وڑ2 


مگر ہر الطف حق مارا یقین است 
کە نامش جامع اانفر قین است ۱ 
سن ۱۳۰۰ھ ٢۱۷۹۰(‏ ) کے بعد شاید آپ اواخر حیات تک لاھور میں می 
۔ کِونکہ جیسے آگے چل کر ببان کیا جاے گا ۔ آپ نہ اپنی آخری مننوی 
۲ھ (ء) میں لاہور شہر میں می تھی رو 
جک 


ات مراد کے ایک خطوطه٣٢‏ پر ماد شاہ کی تاریخ 


ھورے مراد شاہکا سال وفات سنہ ٥ھ‏ عقرر کا 


. ۴ چوں راد از 


غلام رن دیں شاہ سرادم "کہ سلیم ٰست در ھوراں لعاف 


ہر آمد ہست و نہ سال و مہے چند موم چوں حساب سن و سائی 


٠‏ 8 َ‫ 2 ب۳ 
به زم وسل جاں چوں از جہاں ثشت درفا تاریخ وسلش 
گار 


بح یہ 


رت ئل 


مفتی غلام سرور نے 








۱ مراد شاہ : مرادالعاشقین ء ورق ۸۷ ب ۔ 


٢‏ کلبات مراد٠‏ ورق ٦٦١‏ ب ۔ ٣‏ ففتی غلام سرور : .خزنه الاصف ولا 


۴ :اردو؛ اکتوبر سنہ ١٤‏ غ و پنجاب مں۔ لردو 


۲۲۰ راہ ۱ 
سسال وص۔لش و سخئی عق تد 23 خراننری شاہ کرامت باصرادَ 


مراد شاہ کی تار نم وفات کل متعلق مفتی غلام سرور اذ دار قلندر شاہء کے ببانات غالبا 
سحیح ہولنگے ۔ لیکن اکر پبر قاندر اہ کا بہ بیان تسلیم کر لا جاے کہ مراد شاہ 
سنهە ۱٢۲۴۱١‏ مع می فوت ہوے تھے آو اس حاات ہیں ان کے :ان کا ىہ حصه درست 
معلٰوم نہی ھورتا کھ مراد شا اس سال عمر پاکر فوت عوے ۔ کونکە اس حساب 
سے عراد شاہ طط سن ولادت ۱۱۸۹ھ (۱۷۷۳۲ع) نکلتا ھے۔ حالالکہ مراد شاہ اپنے 
بیان کے مطابق ۱۱۸۶ھ (۱۷۷۰ میں پیداہوے تھے (دیکھو اس مضمون کا صفحہ ٢)۔‏ 

امی ساحب کا بیان ھے کہ مرادشاء! ٥‏ حرم الحرام ١۱۳۱ھ‏ (۱۸۰۰ع) کو 
اس جہان انی سے عا م جادوانی چ کو 0206 اور آپ کا مزار موضع مردانه تحصیل 
شامدرہ (پنجاب) میں ھے ۔ 

مراد شاء نے ای گوئی اولاد نہ چھوڑی۔ لیکر_ آپ کی اولاد معنوچ معنی 
آصلیفات ابھی تک محفوظ ہر_ ۔ بە تصذیفات سب منظوم هیں۔ بدشرز چھوٹی چھوٹی 


۰٠٠ 


زے فارسی میرے یر ےن 


مد 





٣‏ ترجیع بند ٭امریداں 


ہمسہس۔ےہ۔ ہس ....0سَٔۓمم۔ ہس 


كت مثنوی م5س نامه ز اُردو۔ 





۷ مثنوی عمراد ا حبین 
دیوان مراد اور مثنوی مرادا حبین کے سوا مراد شا کی دیگر تمام تصلیفات شابع 
ہوچکی ہیں۔ اس فرست میں مم مثنوی مرادا حبین سے قارئین کو رو شناس کرانے ہیں۔ 





۱ غلام دستگیر نامی : تاریخ لہ ص ٣٠٢‏ ۔ 





سم لمسب یہ امہ مم ہے سے ہے لوہ امام ساسا رر مامللد سس .سس بی ہا سوہ سم سے و تسس وس 


۱ راہ :اردو: اگتوبر سنہ ٤٣ع “٤‏ 





-٢۲‏ مراد ا حدبن کی تارخ تصنیف 


قآسہ چپار درویش کو افسافوی ادب میں بفاے دوام حامل ھے ۔ لس قسے کو سب 
سے پہلے فارسی میں لکھنے کا سپرا أەیر خسرو دھلوی کے سر باندھا جاتا ھے ۔ مبر اەن 
9یہ قصہ چہار در ویش کا ابتدا میں امیر خسرو دھلوی نے اس 
تقریب سے کہا کہ حضرت نظام الدین اوایا زری زر بخش جو 
ان کے پر تھے اور د رگاہ انکی دلی میں قلعے شت یت کوک 
لال دروازنے کے بای ھٹیس دروازے سے ٦‏ لال شک 
کے پاس ھے أنکی طبیعت ماندی ہوئی تب مرشد کا دل بھلانے 
کے واسطے امیر خسرو قصہ ممہشہ کہتے اور تیمارداری میںے 
حاضر رھتے۔ الل نے چند روز میرے شفا دی تب انہوں نے 
غسل صحت کے در یہ دعا دی کہ جو کوئی اس قصے کو 
سئےگا خدا کے فطل سے تندرست رہیگا۔ جب سے قصہ فارسی 
میں مروج خواا ء 
غالباً میرامن کی روایت پر ایک عرسے سے مشہور بھی چلا آتا جے کہ فارسی تسے کے 
٭صنف امیر خسرو دھلوی ہیں ۔ لیکن 9 عبد الحق ماحب کے بقول دنہ تو ان 
(خسرو) کی تصانیف میں کھیں لی کا ذکر ھے اور نہ ای (فارسی) قصے میں کہیں لس کا 
پتا لگتا ہے فارسی نسخے کے شروع میں جو منظوم حمد ھے اس کے مقطع میں ۷سفی٭ 
تخاس ھے 
صفی را زیر بار منت بال ما مفگر: 
ز مشکیں طرۂ بخت سیاہش چتر شاہی د٢ء‏ 
مجھے بھی امیر خسرو کی کوئی تصنیف چھار درویش یا بانم و بہار کے نام سے 
مشرقی اور مغربی کتاب خانوں میں نہیں مل ۔ البته پنجاب یونیورسٹی کے کتاب خانے 


سیسات سس عحر سی سا لوت لس سس رم بس میمرت کا لات لاسما ملسم ممدتہ ال ہیس سا --ے۔+-.ح سس سے 


۱ پر ہے مم مر 


۰ھ عبد الحق : مقدمات عبد الحق ء حمہ' دو س ۱۱۷ ۱۱۸۵ء 





٤ه‏ +اردوء اگتوبر سلہ ٣٤‏ غ سکتار ا 





میں حکہ, جحچد علی خاطالب 4 مەصوم علی یی کے ایک فارسی صہف بانم و اوی نار مخطلوطے 
کی کل مں مرجود عے ۔ مصنف نے ثاریخ تصطلیف 
٣‏ شہر شوال سله 0٥‏ در ى۰١‏ 
نی ۱۴ شواز؟' ۱۱۳۲ھ نا ۳۰۶ مارچ سنہ ۱۷۳۳ء لکھی ھے۔ اور وجه صنیف 
ں ببان کی 2 

”: وزے ایں غلام مستہام در حّل افقدس و مجلس مقدس 

خ۔ وگردوں حاضر و پروانہ آسا براں شمع خورشید نظر 

باطر یوذ ۔ یه تقرے حکاہتے از ول ردان ث۵ روہشاں و 

کات ا سر؟زشتگان قلند ران بزہبان ھندی لفر وکذام 

رص عمایوں رسائید و آن کات جس ون لع و سند 

ختاط, ر شکل پسند پادشاہ فبروز مند آمد بین ہن یعنی 

حکہم ند علی خاطب بمعصوم علی خان فرھان فرماے 

دں و جان صادر شد کە آنرا از عبارت ھندی بزبان فارسی 

ترجہ نماید ۔ ٹا علی عذا اطاعت فرماں واجب الڑاذعان نمودہ 

ں حکابت ر بالسطر بزبان تجمی نقل نمودہ و ہی هذا 6 

حکہ مث گند علی ا نے کونسی ہندی روایت کا ترحمہ فارسی میں کیا اس کا پتا نہیں چلتا ۔ 
لیک ان کے بیان سے یہ واضح ھوجاتا کے کە میر أھن سے بہت پہلے باغ و بہار 
5 چہار درویش کا قے اردو میں بھی زبان زد خلایبق تھا 0 مبرامن سے پہلے اردو 
میں اس افسانے کا نشان میں صرف محمد حسین عطا خاں تحسین کی تصنیف آو طرز مرسصع 
کی شکل میں ملتا هے ۔ عام لوکوں کا خبسال ھے که نو طرز مرصع سنہ ۳۱۳ھ 
([۱۷۹۸ع ) کی تصنیف ھے؟ ۔ لیکن استاذی حافظ محود شیرانی اور عولوی عبدالحق 
ساحب کی تحقیق کے شایج مختلف ہیں ! ان کا یتال ھے کە او طرز عرصح 


أ[آإ×ىسحس مہ اس اس ہا مو ال دیرم س٤س‏ سے ۔م-س۔۔'۔س سح سے سے 








: کے محمد علی : ا ار وی‎ ١ 

)۸۱۱٦١( ء۱۷١۸ ناصرالدین مد شاہ کا دور حکومت سنہ ۱۷۱۹ع (۱۱۴۱ھ) -- سنە‎ ٢ 
(دبکھر ٥ہ [ ا1078 ت83 صصوط110 از لن :ول صفعه ۳۲۲۸) ۔‎ 

کیم محمد علی : باغ و بہار ء ورق ١‏ و ٢۔‏ 

و رت و ای جس 


سا جب 


پنجاب میں اردر داردو؛ اگکتوبر سنہ ٣ع "٦‏ 





سنہ ۱۱۸۸ھ (۱۷۷۰ع) کی تصنیف هے ۔ شیرانی ساحب لکھتے ہیں : 
٥بر‏ طاحب (میر تقی عبر) کے بعد محمد حسین عط' خان 
تحسین ا حاطب بہ مرسع رقم ہیں۔ وہ فیض آباد اکر فواب 
شجماع الدولہ کی ملازمت مٍں داخل :ہوتے ہیں۔ ایک روز 
انہوں ہے امیر خسرو کی چار درویش فارسی کے مجوزہ 
ترجےٗ کا ایک حصہ نواب وزیر کو سنابا اس نے بہت پسند کیا 
اور کاب کی تکمیل کی فرھایش کی مؤلف نے لع مہ نن 
مصررف هو کر لی کام کو سرانجام دا اور کتاب جس کا نام 
نو طرز مرسع نھا نوا کی خدمت میں پیش ہونے والی تھی 
کہ سنہ ۱۱۸۸ھ میں شجاع الدوله کا اتقال ھوگیا ۔ تحسین 
کچھ عرسے خاموش رہا بعد میں دہاچۂ کتاب میں ایک تصیدہ 
واب آف الدولہ کی مدح میں داخل ک رکے کتاب مذکور 
نواں کی خدعت میں پیش کی ۔ یہ واقعہ ظاہں ھے که 
آسف الدولہ کی نوابی کے ابتدائی دور میں پیش آیا ہوگا ١‏ ء 
مولوی عبد الحق ساحب رقطراز ہیں : 
<غہم نواب شجام الدوله کی وفات کے بعد انہوں (تحسین) 
نے یہ کتاب واب آصف الدولہ کے نام سے معنون کی ۔ 
نوا آصف الدولہ کی تخت نشینی سنہ ۱۷۷۰ء میں ہوئی۔ 
اس وقت یه کشاب ختم ہو چکی تھی یعنی اس کی تالیف 
ہائم و بہار سے تخمینا ۲۹ ۰ ۳۰ برس پہلے هوئی٢٢‏ 
ذاتی طور پر مجھے شیرانی صاحب اور مولوی عبدالحق صاحب کی لس تحقیق سے 
انفلق حے کە ‏ و پارز مرمم منہ ١٢۱۲ھ‏ (۱۷۰۹۸ع) یىی تالیف نہیں بڑکە 
سنہ ۱۱۸۸ھ (١۱۷۷ع)‏ میں لکھی گئی ھے ۔ 
بہر صورت اب تک بەکمان کیا جاتا تھا کہ تحسین کے بعد اردو میں ایک ھی 


ہے سس صسوہ۔--.-×سمسححجحوے۔ہ-×سسےےے کے بے __ سے چحچحے بش تو سے 





١‏ حافظ مود شیرانی : اورینٹل کالج میگرین ء بات ماہ مشی سنہ ۱۹۲۹ع ء صفحہ ۳۷۔ 
۲ مولوی عبد الحق : مقدمات عبدالحق ء حہٴ دوم ء صفعہ ۱٣١‏ ۔ ۱ 


اد +اردوء اکتوبر سنہ ٤٣ع‏ پنجاب میں اردو 
وسجمیوسیوعحسبصصدہ>ەآوٗبکججوسمصچٌٗمٗٗأ٘وممژ“ژموس‌سمیجچوج"جإووح٭یصمسصسصسسسعسمجسسمس.حصسدجوسسبکبتصعتمسومجعسمضکحجھوبوڑچججججھچڈجڑھھفویں۔ 


مسال میں مبرامن اور مد عوس زرین نے اس قسے کو ایک هی نام سے لکھا ہے ۔ 
میر امن! نے سنہ ۱۷٢۱ھ‏ (۱۸۰۳ع) سال تحربر یوں معین کیا هے : 

مرتب ھوا جب یہ باغم و بہار تھے سن بارہ سو سترہ در شمار 

کرو سیر اب ا کی تم رات دن کہ ہے نام و تاریخ 8 
ور بد عوض؟ زرین نے یوں تاریخ نکالی ھے 

شاکر یہ گلدستۂ روزکار ای کی تار بخ باغم و رو سار 
لیکن صرأد شاہ کی تصرف 000س سے يہ مع لوم عوا ھے کہ اردو می 
تحسین کے نعد اُردو نظم میں سب سے پہلے مراد شاہ نے وس شا ےر 
گز شی کی ھے۔ سیا کا پہلے زا کا اکا عے۔ عم اداحژن کا واحد عظوطة تی تاب 
کی ملکیت ھے ۔ او رکلیات مراد کا ایک جزو ہے ۔ اس خطوطے کی نقطیم ” ٣و××‏ "۸و١‏ 
ہے کل ۳۷ اوراق ہیں مر ایک ورق پر ۱١‏ سطور ہیں ۔ اور ہر ایک سطر ٴ۴ 
طویل ھے ۔ کائب کا ۵۳ ام اور تاریخ کثابت درج نہیں ۔ لیکن ملحقہ مثنوی مراد العاشقین 
کی تاریخ کنمتابت ٢١‏ دی قلہ 190و درم نے ۔ لہذا الس مثنوی کی تاریخ کتابت 


بھی لی کے لگ بھگ هوکی ۔ 


مصنف نے مندوی م ادا حبین کی تاریخ تصتیف یوں لکھی ھے: 
۲۰۲۳۲+( 


سال غفریب و ما سام بشہر لہانور عالی مقام 
کر وی ھی کر سی ارس لکھی کئی ھے ۔کو 
مراد شاہء نے لاہور کو لہانور نظم کیا ھے ۔ ظاہی کے کہ اکر یہ موی سنہ ۲۱۷۳٢۱ھ*‏ 


(۷۱ء) میں نا ری ار ٹەی تو عبر امن اور من غؤط رین کی آصلیفات 
ہر اس سبقت ہے : 


ا 


-٣‏ وجه آتصنیف 
بانم و بہار کے ةس سے کی تا ام مصنفرن نے کسی نہ کسی کی فرہاِش سے اس قسے کو 
لہا مے ار و ھی میں ہو سرت عر ےڑک 
١‏ میرامن : باغ و براوء صفحہ ۱۷٣‏ 
× حابد سی قادری ه اسان رخ آرھوء ساد ۹۰ ۔ 
٣‏ مرا ڈاء : مرا۔الحبن ء ورق ٤٤‏ ب۔ 


مین اردر :اردوء اکتوپر سلہ زغ ٤؛ٴ‏ 


پر انہوں نے قصہ٭ لکھا ھے لیکن مراد شاہ نے کسی انعام با لے کے لالچ کے بغبر 
ہے کر اہن ایک دوست کی فرمایش پر نظم کرنا شروع کیا تھا۔ یہ دوست لاہور 
مشہور خاندان حکیماں کے ایک بزوگ تھے ۔ نام کیم علیم ا ابن مد حیات تھا ۔ 
وقت بھی اس خاندان کے افراد لاہور میں ممشاز حیثیت کے مالک ہیں ۔ حکیم 
ار صاحب حکیم اححد شجاع کے ادا کے بھائی توے ۔ حکیم |حمد شجاع کا نام 
تعارف ی۔ خادا درا کو ام رکھتے ہوے آپ نے اردو اتب کی بہت 
بث کی اھ ہے کت ھے اُنھی حکیم ان ساحب 
فرمایش کی ہپ وھ دک نے اناد نشی فصاو 
۔ واقعات کی تفصیل: انی کی زبان سے من : 


)٤۰‏ کہ دیوانخانے میں تھا ایک روز يہ تمدیدہ بیٹھا اصد دردو سوز 


فراق برادر سے عاتمزدہ 
بھ ف2 شمله زن‌سوز ودلھیں فلق 


08007 بدن سے 7 
حوا اس اپنے تھے جا بجا جا پھورے 
حبوں میں اپنے ستودہ سصفضات 
حکیم اور ہیں اپنے مخلص قدیم 


ار وہ میں صاحب علم وف 


سکز‫توں ۶ کے تی س 
کک دت سے ایک میرا سوال 


خیال اسطر فکچھ جو بٹ جائیگا . 


. ہماری بھی خاطر ھے ا میں نمام 
یہ قسہ جو ھے چار درویش کا 


کئے نن کو آھوں سے الشکدہ 


دم سرد سے ہر لفس سینہ شق 
کہ ہل زندگانی سے ما ون ون 


7 چاہتی :ھے عدم کو رواں 
کہ انتے میں یکبارگی آپھرے 
ہے۔۔-۔۔ لے تک اپنے عقیم 
لی احقر سے کم من سخ 


نے کے یہ بیٹھ 0 علال 
بنفریر شایستہ مجھسے کہا 
ضرور اسطرف آپ کیجے خیال 
تو دل سے یہ اندوہ گھٹ جائیکا 
اور اك فایدہ ھے بہر خاص و عام 
اکر نظم ہو تو بہت هے بجا 


٤‏ :اردوء اکتوبر سنہ ٣٢٤‏ ع جاب میں اردو 


ولیکن ہو اُردو زہاں میں ہیاں کہ بھاتی ھے عرایک کو یه زہاں 
بہت ساکیا جب اُہوں نے خمَوع کیا ا نکی خاطر سے نب مں‌ٹروع 
حبوں کی خاطر ہے اس هیں تمام 
مرادا حبین رفا اس کا نام ۱ 

ماتوی کی ین ادا سے بہ تو پتا چلتا ھے کہ رمضان سنہ ۱۲۱۳ھ (مطابق 
فررری ۔۔ھارچ سنہ ۷۹۸ ۱ع( میں عراد ا جین کا آغاز کیاگیا۔ لیکن يہ معلوم نی 
ہوسکا کە کب اور کن حالات کے مانحت مثذوی کو مرادشاء نے نامکمل چھوڑ دیا ۔ 
بیش نظر مخطوطہ ماں سرف پہلے درویش کی مکمل سیر کو نظم کاگیا جے ۔ اور لی 
کے بعد بغیر کسی بیان کے مثنوی ختم ہوجانی هے ۔ قیلی یہ ھے کە چونکە ان دلوں 
مرادشاہ کی سصحت اچھی نہ تھی اس لیے غالبا وہ اس مثنوی کو نامکمل چھوڑکر ھی 
رای ملک عدم هوے ۔ 

٤‏ -- مین 
انساہ ۱ موی کا قصهہ فارسی چہار درویش کا ترجمہ معلوم نہیں ھوتا ۔ بلک خفیف 
سے فرق کے ساتھ تحسین کے نو طرز مرسع کی نقل معلوم ہوتا عے ۔ 

لیکں مصنف نہ خود اس اس صراحت نہیں کی کہ انہوں نے افسانہ کہاں سے 
لیا ھی ۔ چونکہ افسانہ بہت مقبول ھے اور مختلف شکلوں میں عام طور پر دستیاں 
ھوسکتا ہے اس لیے میں اس کا خلاسہ درج کرنا ضروری نہیں مجھتا ۔ 
سے _| اس خطوطے میں کتابت کی چند ایسی خصوسیات نظر آنی ہیں جو آتیکل 
واج نہیں ۔ ان خصوصیات کا ذکر کردینا ضروری معلوم ہوتا ھے ۔ 

(ایف) ن زابد کا استعال : کئی الفاظ کے اخقتام پر ن کا استعال کیاکیا ہے ۔ 
پنجابی کے چند الفاظ میں یہ ن زابد اب بھی موجود هے لیکن اردو می يہ ن اب 
مزوك ھے ۔ اس مثنوی میں سے مندرجة ذیل چند الفاظ م؛۔ال کے طور پر پیش کے 
جاتے ہیں : 

توں ( تو)۔ کوں (کو) کیں (کی) ۔ بناں (بنا)۔ 


( ورق ۴۳( تھی دور جانےکون کوئی مکاں یہاں ھی ضرورت کو چلنا بناں 











' پنجابْ میں اردو :اردوہ اکتوبر سنہ ٤٣ع‏ 4 
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(ب) مہ تی بچناے و اور کرہ کی بجاے ى کا استمال : مندرجۂ ذبل الفاظ 
اہے نظر بڑے ہیں جن میں ضمہ کی بچاے و اور کرہ کی بجساے تی استعمال 
کی گی ہے ۔ 

اون (ان)۔ اوس ( لی )۔ اوٹھ ( اٹھ) ۔ اودھس ( ادھی )۔ ابدھی ( ادھی ] دیکھاوے 
(دکھاے )۔ کدھر (ککھ)۔ ےے 

(ج) :بھان کو کئی مرتبہ اینہاں اور ایھاں نظم کیا کیا ھے ۔ 

(د) آے اور جاے کو آہ اور جاء لکھاکیا ھے ۔ 

(ر( اضافت کی بجاے ی کا استعال : مندرجة ذیل اشعار میں اضافت کی بجاے 
ى اسنعمال کی گی ہے ۔أں دو رکے دیگر خطوطات میں بھی یہ خصوسیت موجود هے: 
(ورق "٠‏ ندے کر وہ چاھے حبت سے آب کہاں ا نگلوں پررھے آپ وتاب 
(ورق ۴۷) مرا باپ تھا تاجرے عالدار تجارت میں تھا خوب ساکاروبار 
(ورق )٢٥‏ یہ مردہ سا تنگر تہے خاك ہو تو بپترھے خ سکم جہاں پا ہو 
(ورق )٤٥‏ تڑیتی ہوں پیاسی مرا پھلے کر ہمے آ شمشیر سے حلق تر 
(ورق (٠‏ ہوا جب بسنرے ناز پر دراز تو پاوں پہ رکھ میں جبیں نیاز 

لگا کپتے: ای مایةانتان عتے۔ ' کے شر آغوت و نان سے 


۱ لسانی خصوصیات میں ان تمام اسالیب ببان؛ افعال و ا ما وغیرہ کا ذکر 
:7 7 بات ھا یب اب 
ک “-.] کیا چائیگا۔ جو لس دور کی یادکار ہیں جبکہ یہ مثنوی لکھ یکئی ہے ۔ 


(الف) پنجابی الفاظ : کو مثدوی لکھنے والا پنجابی ہے اور مثنوی پنجاب میں 
لکھی کئی ہے لیکن مثنوی کی زبان پر پنجابی اثر بہت کم نظر آتا ھے۔ غالباً لس کی 
وجہ یہ هے کہ مصنف نے اپنی عمر کا بیشز حصہ لکھلنؤ میرے بسر کیا ھے۔ تام جو 
پنجابی افعال و اما اور حاورأات وغیرہ عبری نظر سے گذرے ہاں رہ یہاںے ەرج کے 
جانے ہیں : تخت ہت 
(ورق ۲۱) ہزاراں درود و ہزاراں سلام 
(ورق )۴٥‏ دیاں خلعتیں سب کو ہو مہرباں 


٭ (ورق ۳۴) مر خص هوبا شاء سے پھر وزیر 
(ورق ۱( موبا اس پہ ایساکە بس ص گیا 





ه٦‏ :اردوء اکتوبر سلہ ٤٣ع‏ پنجاب مسِں اُردو 





(ورق )٢٥‏ کیا میں بھی رل مل کے ان میں گذر 

(ورق )٢٥‏ رھا اٹھنے اور یھن کا اف مت 

( رق ۸( امیروں کاں لڑکیاں سج و شام 

(وری ۱۹) لی کل کی گل لونڈیوں کے جو ہاتھ (ہمعنی بات) 

(ورق )٦٦۹‏ یە کل کیا ہے کوہا کہ ھے پپنگناں _ (عتی خر 
(ورق ۹) کہا میں بولاؤ بولا و بولا لائیاں عجب با ازیا ںکل نے دکھلائیاں 
(ودرق )٦‏ کہیں اس کو پھر پھر مر کے ڈھونڈوں بھلا (ہمعنی چل پھر کے) 
(ورق ۷۲( مگر اٹھ چلوں ساتھ تیرے کہیں (معنی آغوا ہو جانا) 

(ب) تذکبر و تانیث: مروج اور مستند قاعدے کے برخلاف اس مثنوی میں 

مندرج ذہل الفاظ اف کے کن ہیں :- 
مذکر: التملر (ورق ۴٢)۔‏ آواز (ورق ٥٤)۔‏ تکرار (ورق ٦٦)۔گلاب‏ 
(ورق ٦٦)۔‏ راہ (ورق ۷۲) ۔ پیش (ورق )٢٠٥‏ 
موٹ : غور (ورق ۹٦)۔‏ ھوش (ورق ٥٤)۔‏ فولاد (ورق ٥٤)۔‏ عجوم 
(ورق ۸٥٤)۔‏ مزاج (ورق ۷۳۲)۔ کھیل (ورق ۷۴) 

(ج) موک اور عندی کے الفاظ : عندی کے ایسے الفاظ مصنف نے کثرث سے 
استعمال کے ہیں جو اب اردو میں منزوک ھیر۔_ ۔ کچھ اور ایسے الفاظ بھی نظر آئے 
ہیں جو اب اردو میں رایج نہیں۔ لکین اسوقت مقبول تھے ۔ ان الفاظ کی ایک ختصر 
فہرست درج ھے :- 

(ورق )٠۰‏ ڈھڈھے ۔ سرسبز و شاداب 

(ورق ۰) ٹہور رکھنا۔ جان سے عار ڈالنا 

(ودق ۳) بہپر۔ ہجوم با لشکر 

(ورق )٥٢‏ ووں۔ لس طرح 

(ورق ۲۸) کئے۔ لیے ۔ واسطے 

(ورق ۹( ہوئگی ۔ ۔ ہو 

(ودرق ۳۴) سٹکنا۔ کھسکنا 
(ورق )٢٥‏ کٹخنے ۔ کٹکئے۔ مکاری ۔ چابازی ۔ 





پنجاب میں اردو ٭اردوء اکتوبر سنہ ٤؛‏ ع ۳ 


(ورق: )٢٥‏ چٹکنا۔ طمانچہ 
(ورق ۷) نہوڑی ۔ خوشامد 
)٥(‏ غیرمعروف قافیے؛ اور جم : جو کے ساتھ دو کا قافیہ نظم کیا کیا ھے (ورق ۳۹) 
حدیث کی جم حدثیات (ورق ٥‏ ) اور کوس کی جع کوس‌ھا (ورق ۰ نغام کی گئی ھے۔ 
(ر) ک اور نے کا حذف کرنا: کے اور "نے کو حذف کرنے کی کثرت سے عثالیں 
موجود ہیں۔ میں سرف چند عثالیں درح کرتا ہوں : 
(ورق ۳ غرض ایک حجرہ میں اوس سے لیا 
(ورق ۲) و کھانے لٍے میرے ءٔ غم کھا نہیں 
(ورق )٢٥‏ غفرض میں قلمدان ّ لادیا 
(ورق )٦٦۹‏ اسے جوھری سان تھی دوستی کہ تھا وہ پرانا کوئی پوستی 
کا پر را مثذ وی کی زبان سلیس اور ہا حاورہ ھے۔ م صنف کو اظہار خیال پر 
21ت سے او و و ا کاو 
کە مصنف زور بیان میں اپنے حعصروں یا پیشروؤں پر سبقت لے کیا ھے۔ کو ان کے 
بھائی قلندر شاہ نے عراد شاہ کو بڑے بڑے شاعروں سے بہتر بتابا هے ۔ قلندر شاہ کے 
چند اشعار ملاحظہ ہوں جو اس سلسلے میں انہوں نے نظم کے ہیں +- 


دبا اوسکو اعام راضی کا 
کہ کچھ کھانے پینے کی پروا نہیں 
دبا رقعه لکی اور بتایا پتا 


ھم چند بدھل شاعرآان اند 
شعر ای زماےسیے غلام اُواند 


داز بہند اگرچهة میراغ! 


انگشت کرفتےه خود بدنداں 


شرمندہ چو کشت میر حیدر 


در س ینہ قاصر ایں نە شور است 
امہوز بپند آۓ رو 


۹ تنوں جگہ ےآ ا جو سر وی 


شیریں سخن اندو خوش بیان أند 
رورٰشنش جہارے ز ام اوبند 


در درگکه أو پکی فقیرات١‏ 


حبرت زدہ ماندہ ات١‏ و حیراں 


ترساں بد رید جامه در بر 


در سوز دکعازسہ سوا 


نی زماں بدھی عبثق است 
در سمت أو نمود شاعی 





رت 


داردو؛ آگتوبر سنہ ٤١ع‏ پنجاب میں آرھو 





مادر و بدر ز احترزامشی کردند مراد شاہ اد _ ! 
سس مضمون کی تدوین می مندرجة ڈہل کی سے مدد تی ھے :- 


۱ 


۳ 


۳ 


۱۷ 
۸ 
‌‌۹ 
۲٢ 


ایت | 


خزثۂة الاصضا۔ مصنفہ مفتی غلام سرور لاھوری؛ مطبوعہ سلہ ۱۳۸۳ھ۔ 

تاریخ لاھور۔ عصكلذہ نہیا لعل؛ مطبوعہ لاہور سنہ ۱۸۸۳ع ۔ 

مراد 'اعاشقین ۱ ۱ 
معصنفہ عراد شاہ || خطوطات عملوکہ پر غلام دسشکبر 

کلبات عراد صاحب نامی ۔ لاھور۔ 

اذکار قلندری ۔ مصلفہ فرح بخش پیر 

نامةُ مراد ۔ مصنفہ مراد شاہ؛ مطبوعہ لاہور سنہ ۱۹۲۹ع ۔ 

اذکار قلندری ۔ مولف غلام و نگ نلی' مطبوعہ لاھور سلہ ۱۳۳۳ھ 

تاریخ جلبلہ ۔ مولفە غلام 27 ٌ مطبوعہ لاھور سنہ ۱۹۳۷ع ۔ 


اور نشم ل کال ج میکر تن - فروری سلہ ۱ء ۔ 


باغ مار مصنفہ مبر امن دھلوی؛ مطبوعہ کانپور سنہ ۱۹۱۰ع 

بام و بہار ۔ سس گا غروس اسان ہے 

نوطرزمر سم ۔ مصنفہ گمد حسین عطا خاں تحسین مطبوعہ بمبق س ۶۱۸۳۹ 

مقدمات عبدالحق ۔ مرتبہ مولوی مرزا_مد بیگ مطبوعہ حیدرآباد سنہ ۱۹۳۱ء 

اورنٹیل کا لح میگزین ۔ بابت عاہ عی سنہ ۱۹۳۹ء ۔ 

10700٥٥‏ ہ1 صصعحاہ1/5 7٥‏ ۔ مصنفە لین پول ؛ مطبوعہ پپرس 
سنہ ۱۹۲۰ع۔ 


۔ کل رعنا ۔ مصلفه سید عبدالحی ؛ مطبوعهہ اعظم گڈہ سنه ۳٣ھ+ھ۔‏ 
زز کات ۔ عولفه جحوں حصسین آزاد - 
داستان تاریخ ُردو۔ مولفه حامد حسین قادری؛ مطبوعهہ آگرہ سن۹۲۴۱ اع 











۔ بانم و بہار ۔ مصنفہ حکیم محمد علی تخاطبِ بہ معصوم على ۔ کتاب خانہ پنجاب 


یونیورسٹی کا خطوطہ نمبر ۹ “123 ۶1ھ ۔ 


کلبات مراد شا ورق ۳٤؟۲‏ ۔ حاشیہ۔ 


۹. 


دمراد ابی ؛ 
رم پسر سار حن الرحم ونمم بالخر 
در وحید باري لە ان ی عن احه 


(ودق۳۹ب) نام خداے غذور الرحم قدیم و حکیم و علیم وکرم 
نہیں ممکن اوس کا کوئی ہو نظبر وھی ھے علی کل شق قدیر 

کسی سانہ ھے وہ نہ لی سا کوئی ‏ پچھانے اوسے کیا کہے کیا کوئی 

کە جس کے لیے خلقت افلاک ھے وہ بولا یہاں ماعرفقاک ہے 

يہ بندے سبھی بندگی کے لیے جو بنتداە نوازی سے بیدا کے 

نە عہدے سے اپنے ہر آئےی کھی گئے ماعرفناک کہتے سبھی 

ولے ھے وہ بندوں پە یوں مہرباں کە شفقت کا او سکی نہ ہوے بیاں 

غریبوں کو بخئے وہ اموال و جاہ گمابوں کو پل میں کرے بادشاہ 

مرض ج کے سے ہوویں‌عاجز طبیب فا اور کو دم میں کرے وہ نصیب 

,نہ کرتا اوسے یاد ہو جو کبھی بھولاتا اوسےہ بەی نہیں وہ کبھی 

(ودت )٤٤‏ جے چاھتا ھے دلانا ہے جاہ دکھاتا ہے اپنی طرف اوس کو راہ 
پڑا دور هو جو کوئی اسل سے کرے شاد اوسے اسل کے وسل سے 

ولے غمزدہ کو وھی ڈے سرور 1 خطرۂ غبر خاطر سے دور 

گرفتہ دلوں کو شگفتہ کرے یہ ہوں بانغ او ںکے کرم سے ہھرے 

ندے گر وہ چاہے حبت سے آب کہاں ان گلوں پر رھے آب و تاب 

نظر آ نے لگ جائیں کل دانغ سے نەھو فرق کچھ باغ کو راغ سے 

اگر اوس کی رحمت کا اہر بہار برستا رھے باغ پر بار بار 
اندھووے خزاں گل رہیں ڈھڈھے ‏ چمن میں کریں بلبلیں چہچھے 

گل لویں رنگ سے رنگ وبو سے پھریں ‏ کہ آپ اپنے رو کا نظارہ کریں 

کہاں تو عراد اور کہاں یە باں يە میداں وسیع اور تو نانواں 
مجھ تو نە دیوانەوار اس میں دوڑ رھے کا کہیں آ آخر کو ٹھوڑ ٢‏ 
ٹم ا دع ای با بک ہہ ہر جح وچ سرت 
لگے ملنے اس گلبدن کا بن موا ڈھٹھا آب سے وہ جن (مبر حسن) 

٣٢‏ مور پر وزن غور ھور رکھنا : جہاں بانا وھیں جان سے مار ڈالنا ۔ (انٹا) 
ایک چھوڑا نہ زندہ جاں توۓ ھور رکھا جے سب کو ہاں تونے 
اب متروک ھے ۔ ٹور رھنا ۔ لازم ( نوراللفات جلد دوم صس ۲۸۸) 








٭اردو اکور سنہ ٤٤ع‏ 


پنجاب میں اردو 





میوں یہ بھیج آں دردوہ سلام 


در نعت محمد مصطفی و احمد مجتبي شفیع المذدنہین حضغرت رسول 
عاتم البین علی الله عليه وسلم 


پلا مجھ کوں ساقی شراب حلال 
که مدت سے مشتاق دبدار ھوں 
تپ عجر نے تن میں تاب و تواں 
سو وہ نام پر اوں کے قربانك ھے 
کہ جاں‌جسم میں او کے احسان سےھے 
وھی هے مرے درد دز کی دوا 
ھے ابجاد عام( کا وہ ھی سبب 
وہ تھائب کە جب جز خدا کچھ نہ تھا 
عدات کے عاغ کی آخر وہ نور 
ہہِں امحاب احباب اور سب امام 
ہراک چثمہ پھر بحر مواج ھے 
ہوے بحرجاری ہر اک موج سے 
شریعت میں ہیں جو طربقت طریق 
مد جو ہے مظہر آسم ذات 
ہیں اس سلک میں منسلک سب ولی 
رھے گا جہاں میں یہ نور وظہور 
جہاں اون کے ہونے سے ھے پابیدار 


(ور )١‏ کک هادی 4 راء ھدات کے ھیں 


ہر اک عپد میں اہنے ھے بادشاء 
ھے اس عہد میں شاہ احجل کی ذفات 
.2 استادرو 2 دار ارشاد ھرٍ 


وھ نور مجسم ھے اور جسم نور ہ 


وھی مسند آرائے جاہ و جلال 


بی کا نظر آزے جس میں جال 
بہت میں اُسی غم سے بیمار ھوں 
نہیں کچھ ھے چھوڑا مگر ایک جاں 
سب او کا تصدق هے کیا جان ھے 
منور یه دل نور ایمارے سے ھے 
کہ درگاہ اوس کی هے دار الغفا 
اوسی کے سہب سے پە عا ھے سب 
نہیں ذات اوس کی خدا سے جدا 
عویا پر تو افگن یہ جس کا ظہور 
اوسی بحر سے ہیں یہ چشمے تمام 
ہر اک قطرہ پھر درۃ التاج ھے 
جندر صفت موج کے اوج سے 
ہیں اس بحر میں فی الحقیقت ضریق 
اوسی ذات کے ہیں یہ اسم صفات 
نیک خوار خوان ہبی و لی 
وجود مشایخ سے ٹا نفخ صور 
جو یہ ہیں تو ھے دین بھی برقرار 
ولىی عہد شاہ ولابیت کے ہیں 
دکھاتا ھے سب کو وھی شاھراہ 
دکھانے کو عا کے رام بجات“: 
دریں راء غد فیض او زاہ ںی 
سراس ھے نور بی کا ظہور ” 
حقیقت میرے_ پکسر ظہور مال 





۱ 


نظر کرکے دیکھے گر اھل بسر 
نہیں اوس کے فِطان کا کچھ حساب 
وہ ھے شاہ دیں جس مُکاں کا مکیں 
کە آے بلدۂ اتضار بلاد 
الپ بحق گال رسوں 
براز ونباز محبارے جو سب 
مراد اب هے بەجب تلک سر رھے 
برادر لواحق محب و رفیق 
رہیں بکدلی سے فرح ١‏ بخش دل 
خطر دور خطروں کا خاطر سے کر 
جو اور اپنے ھیں دوستدارو عزبز 
عزیزیکە دین است مقصود او 
زمیں تا کە ذی روح را مسکن است 
مرادش حصول و دلش شاد باد 
جو خرد و بزرگ اوس کے ہیں اقربا 
جہاں تک مساماں ہیں پھر خاص وعام 
مراد از رہ عجزو صدق و صفا 
کر اب عدیةۂ روح خبرالائم 


در سہتی اِس تصنیف و باعث املا 


 "َ۲۲۳ 
بسال غریب و ہماہ صییام‎ 
حله جو آبا و اجداد سے‎ 
'گذار چوک ھائک٢ سند میں ھے نام‎ 


+اردر؛ اکتوبر سنہ ٤١ع‏ 





وھی نور ہر آے ہے جلوە کر 
جہاں فیٍض سے اوس کے ھے کامیاں 
اوسے قبله کہتے ہیں اھل یقیںے 
نام آله است آباد باد 
باعز از کر یم آں رسول 
ثری ھی حبت میں عیں روز و شب 
یہ پروا نہیں ملک عو ملک میں 
اسی راہ میںےی دل قلندر'ا رھے 
یہ ھوں شارے اپنے رفیق طریق 
ئا بکد کر سارے آپس میں مل 
کریرے سیر لں راہ کی ہے خطر 
رہیں خوش خصوصا وہ وافز تمیز 
ہدیا و جس باد بھبود أو 
زنور محمد زماں روشر_ است 
بامداد حق از غ آزاد باد 
اونہوں کے بھی حق میں بھی ھے دعا 
یہی اون کے حق میں دعا ھے مدام 
برائے لقا و قبول ىا 
عزاراں درود و ہزاراں سلام 
ٹی اس تالیف می کو ید 

بشہر لہا ور عا لی عقام 


وراات میں ھے اپنی أسناد سے 
پہ ھے چاء کھاری سے مشہور عام 


رھا حے فقط کھاری اوس کا لقب ولے پانی غشیریں هے ایسا که اب 


اپنے چھوۓے بھائی کی طرف اغارہ ھے ۔ 


۷ کہاری کھوئٹی بعنی کھارا کنواں اب تک بازار سیاں لاھور میں ھے ۔ لیکن چوک مائک کا اب 
پتا نہیں چلتا ۔ ٌ 


٥٦ 


۷ 


(ودت )٤٤‏ نہیں شہر بھر میں جو پانی کے 


حم موی مس ےت دس 


:اردوء اکتویر سلہ ٤٤ع‏ 


ر۰ 
اُوسے قطب عام نے جب پیا 
ف اک خرق عادت جو مشہور ھے 
فی ار سان نظ 
بقیں ھے جو ھے سدق سے یاں‌م بد 
کال لی کا مجھ سے ہیاں ہو کہاں 
کہ دیوانخٛانے می تھا ایک روز 
فراق 
بە تن شعلہ رن سوز و دل میں قلق 
جوانی پہ اوس کی بہ افسوس تھا 
جو پیروں نے برسوں می حاہ ٌ_ 
.جو کیم کت او کا با اے 
دھل وا 


-۔- 


سے ماتمزدہ 


برادء 


ندیدم ح 
فلکی ر‌ اس دوران سر صبح و شام 
کے یاد ھے جو اوسے یاد تھا 
فقیری میں رکھٹا تھا ہیں کان 
تجرد کک عا م میں اک فرد تھا 
بمصر دغ مچو یوسف عزیز 
کہوں او ںکو کِسا وہ تھا ایک شے 
برادر نه تھا آم رز تھا 
کروں کِونکر احوال اس کا رقم 
سس تحت 
حوای اپنے تھے جا بجا جا پھرے 
حبوں میں صفات 


حکیم اور نہد اپنے خی قدیم 


اپنے ستودہ 





١‏ مراد از حضرت عبدالجلبل لاھوزی:: 


پنجاب میں اردو_ 





مگر آ زمزم کا ثانی ھے وہ 
خدا نے هے کھاری سے میٹھا کیا 
کاں اوس کا اس سے بہت دور ھے 
شدہ سنگ لعل و خزف ریزہ زر 
اب )2 اپنا کروں ہوں بیاں 
7 دریدہ بیٹھا نصد دردو سوز 
کے بن کو آھوں سے آننکدہ 
فی مین ئق 
خدا نے سو تھا یں جواں کو َ 
شعر ہیں آى 7 ما 
بجز ذات حق دیگرے بر قرار 
زمیں را تپ لرزہ آبد مدام 
ہراک فن میں کو یا وہ استشاد تھا 
جہاں کو مجھتا تھا خواب و خیال 
جوان صہ تھا صاحب ڈدرہ تھا 
سکندر خصابل ارسطو تمیز 
غرض اس زھانے میں معدوم ھے 
کە آرام جان اور دلبند ھا 
ہوا چاہتی هے عدم کو رواں 


دم سرد سے 


بەدوٹ 


علیم ا ان عجرں حسات, : 


می علے کے اپنے عم 


پنقاب میں اردو ۱ 


اگرچہ اوہ ہیں ساحب عام و فن 
تخلص میں اُرشاد معروف یس 
محبت جو تھی اون کو مجھ ہے ال 


وہ پت درد 7 اصحات سے 


لق ۴٠)گزخنوں‏ کی کچھ مرگزشتیں سنا 


که ھے آپ سے ایک مبراسرال 
خیال اس طر ف کچھ جوە٭بٹ جا ےکا 
عماری بھی خاطر ھے 7 مس تمام 
يہ فص جو ہے چار درویش کا 
ولیکن ہو ارہو زباں ھیں یاں 
میں ھر چند پیش آپ انخار سے 


تو اس امس میں پہلے مامور ہوں 
کے اننی فرصت کہاں وہ دماغ 
وہ دل کی خوشی کے زھانے نہیں 
گے کے جس طور سے جانے 
خدا تم کو بخئے کا صحت کال 
بہت سا کِا جب انہوں نے خذوع 
دل اپنے می ںکو اس میں رغبت نہیں 
کہ خاطر حبوں کی جس میں رھے 


:اردوء اگکتور سہْه رو 


"۸ 





ار احقر سے کر نہ ہں مشق سخن 
ضرض عر صفت بیچ موسدوف ہیں 
اٹھانے آگے بیٹھ ادن کا علال 
ایدھر رر اودھ کی حکابات سے 
تقرر شاسته مجی سے سے کا 
س طرف آپ کِجے خال 
ول نے بن افو کون جار 
اور اک فایدہ ھے بہر خاس و عام 
اکر نظم ہو تو بہت عے بجا 
1 بھاتی کے عر ایک کو یه زباں 
کا مو کال مد کر راغ 
په اب رکھیے معذور مجبور عوں 
0 ہے کام ان کا جنہیں ہو فرانغ 
حواس اپنے بھی کچھ ٹھکا نے نہیں 
مرا اشماس 2 یه مانیے 
یه بندے کا اب رد نہ کیجے سوال 
کیا او نکی حاطر سے تب میں شروع 
پہ یہ اقتضاے سحبت نہیں 


نہ کِجے اکر آپ سے ہوسکے 


ضرور ۱ 


حبوں کی خاطر ھے اس میں تمام 


نام 


اعد فاجارکی شرت غشارکث 


مجھے ساقیا بھرکے دیھ اک اباغ 
کە جیسا هوں مدت سے خاموش سا 
بہادوں ابھی .ایک حر سخرلں 
سنو دوستو آہ یہ داستاںی 
روابت ھے راوی سے تھا ایک شاء 


کہ پینے سے جس کے قوی ہو دھاغم 
پھر آجاے وسا ھی اک جوش سا 
بشادوں نی داستان کہیںڑكی 
ک5 ھے درد دل کا سراسر بیایںےی 
بڑا ساحب شوکت و عز و جاہ 


"۹ 


ہ۔۔۔ ہے مر 


بہت طاعت حق میں وہ دادگر 
عداات سخاوت سے موصوف تھا 
بحکم خدا روم سے نا ہشام 
ہزاروں پیادے تھے لاکھوں سوار 
جو کچھ چاھیے تھا مہیا اوسے 
ہر ایک عہد میں اوس کے تھا شادھماں 
کسی کو کسی سے نہ تھا کام کچھ 
تەرض نە کچھ بد کو تھا نیک سے 


(ورق ٤٤)ارعیت‏ تھی شاد اور آباد ملک 


یہ سب کچھ تو تھا لیک فرزند کی 
جوانی میں تو یی بامید زست 
یہی ایک دن سب کو درپیش ھے 
اسی فکر سے شاہ آزاد بخت 
تو خاطر میں لا لا کے کچھ کچھ خیال 
اوٹھا جوش دل میں وہاں سے اوٹھا 
رہا یی وہ کنج غم میں حوش 
غ قنا کی رکوس کین ھا 
نه نکلا جو دو تین دن بادشاہ 
ھوے سارے حیران و مططر أمبر 
بڈا عحمر میں اور ند بیرں سے 
گیا ڈیپوڈی پر بحال خراب 
قرینے سے آداب لا کر بجا 
اوسی اپنے معمول سے باادب 
کیا ظار سے ار ومن ا وق 


+اردو؛ اکتور سنہ ۱٤‏ ع 


پنجاب میں ارہ 


شب و روز اوقات کرنا سر 
جہاں میں شجساعت سے معروف تھا 
تصرف میں تھا ملک اس کے مدام 
بہبر ١‏ اور بنگاہ کا کا شہمار 
"تی چیز کی تھی نە پروا اوسے 
فراغت سے ستا تھا سرا جہاںرسكی 
نە لیا کسی سے کوئی دام کچھ 
نہ تھی کچھ غرض ایک کو ایک سے 
دعا سے کرے تھا اوسے باد ملک 
اوسے عمر بھر آرز(و) ٢‏ ھی رھی 
ضعیفی میں مجھا کە جاوید زرست 
اکر شا ہے با کہ درویش هھے 
ھوبا اپنے دل میں پریشان جوسخت 
لا رونے آنکھوں پہ رکھ کر رومال 
لیا اپنے دل کو جہاں_ سے اوٹھا 
اوڑاے ھوے طاقت و صبر و ہوش 
عوباسارے حلوں میں اک حر سا 
ہوئی سارے عالم کی حالت نباہ 
وزیر اون میں تھا ایک روشنضمبر 
سخن سنج و لسان تقریر میےے 
ھوا حکم لے شا کا بارباب 
ہوا دست بستهہ ادب سے کھڑا 
ملالت کا سلطاں کی پونچھا سبب 
ہوں لی فکرنے بجرخم می فربق_ 





١‏ بھبر (فارسی) پر وزن فقیر ۔ ھندی سے مفرس ھے ۔ ھجوم یا لشکر کا مجمم ۔ بھی ۔ اوہ ۔ 


پیر اک بلا تھی جہاں آ گئی ۔ (میر) 


پھیڑ بھنگا ۔ صحیح بھیر بنگاہ : فوج کے ساتھ شاگرد پیشہ بقال وغیرہ ۔ 


٢‏ غطوط کے اندر کے حروق اور الفاظ میرا اضافہ هیں ۔ 


پجاب میں اردو 


کہ اس باغ و-یا) کی مین تر ہر 
مجھ یکل ہو کیونکر نہیں کوئی آج 
جوائی گشی شوکت و جاہ میں 
جہاں میں نہ دیکھا جو تھا دیکھنا 
زھیں ہویں خدعت هو دانا ززیر 
خدا ذات عالی کو قایم رکھے 
نہ اس واسطے دل میں غم کھاپے 
بھجز و نیاز و خضّوع و خەوع 
کلام ابی میرے تائثر هے 
دعاهے هر اک مدعا کے لے 
عقابر په جا اولب کے دعا 
خزانے میں اوس کے تھی کچھ نہیں 
کرے کا وہ فضل آن کی آن میں 
خدا نے کیا ھے تمہیں بادشاہ 


(ورت )۰٥‏ عداك ہے مظلوم کی داد دو 


٭+٭ 
بی - 


غریبوں پہ شفقت کیا کیرجیے 
شکستہ دلوں کی دعا ھے قبول 
وہ خطرہ جو لیا تھا خاطر میں شاہ 
کیا یا س کا حرف یوں دل سے 

مرخص هھوا شاء سے پھر وزیر 
اودھ شاہ نے اوٹھکے وقت سحر 
کہا چوبداروں سے و بار عام 
ھورے آ کے حاضر سبھی عام و تخاس 
کھڑے آھوے اپنے اپنے مکاں 
کسی کو چغے سے کیا سرفراز 
دوشالہ کی کو عدشات کیا 


-ڈحھوسص.-×ص×٠×س۱<×‏ ...ےت و سس .سس 2د ...حر .ےرس چر2 سد 2ت اما سے 2۸0۹ <-د-حص-حےِ ۃ2ە2--د لے سے .-_مے۔...۰.یی. س.۔ ‏ سسج×ہ 


داردو اکور س۷ ۱۲ع 


بہت سبر کی پر نہ پایا نمر 


کە ہو کل کو وہ وارث تخت و تاج 
ضعیفی چل حسرت وآ ھیں 
بس اب اود للا ہے کیا دیکھنا 
اگ کہنے اے شاہ روشنضمر 
خلایق پہ یہ سایہ دایم رکھے 
علالت نہ خاطر یہ کچھ لاہے 
عمل کجیے اس لیے کم شروع 
معلق (کذا) هی قدرت میں تقدیر هے 
مکار_ و زماں ھے دعا کے لیے 
کيا کِجے آپ بح و مسا 
دعا دل سے کجچے بصدق و یقیں 
اجابت کا وعدہ ھے قرآن میں 
سر خلق پر تم ہو ظل الہ 
کرے دل سے تا وه دعا شاد ہو 
دعائیں انہوں کی لیا کیجیے 
کرو شاد ھے کچھ اسی میں حصول 
اٹھایا بامداد فضل اکە 
کہ آیا یقیں اور ھوا ہور شک 
ہوے شاد سن کر یہ مژدہ امیر 
فراغت نماز اور وظیفے سے کر 
بلا قید مجرے کون آویں تمام 
امیر اور خواجه سرا اور خواس 
دیاں خلعتیں سب کو ہو مہرباں 
کسی کو دبا نورتن سے نواز 


بہہے۔ممم سیپ .-×-×-×٘--س-ص--ىک-سک-ى-×- سس 


١‏ کات کی فلطي سے غالبا وگوشوارہء اس طرح لکھاگیا ھے ۔ 


نکش 


نکھ 





داردو؛ اگتوبر سنہ ۲٦ع‏ 


کو بلا فسد 7-2 و انی 
یق کو 0 اقت کا اک رومال 
پر بہت مہرہا نی جو یی 


ملازم جو بیٹھے تھے ا کر او نکو شاد 
غفربوں کو خبرات ھنے لگ 


کی 
7 


سم پہری ہوئی تو عزم شکار 
أوسی ازدھام اور اوسی فوج سخ 
کچھ اک سیر صحرا میں وحشت متا 
بظاھمر یوہیں سارے کرتا وہ کام 
کو یىی دل میں ہاتا جو کچھ اضطراں 
تق کا ا کرتا ہل کو رجوع 
ککھی دیکھ دبوان حافظ 1 قال 
ہش فقہ سے اور حدیثات سے 
بہت اولی کے عزارات ۴ 
کہا ٣وہاں‏ کے بن گذارا نہیں 
ولے دن کو جا ا نہیں خوب کام 
نہیں خوب جانا وہاں شان سے 
غمرض جبکه دیکھاکە سو تے ہیں سب 


(ورق 6٦‏ لب ٴس فقیر أنە کر باد>شاہ 


۱ 
۲ 


۳ 


کچھ اک شہر سے فاسلے پر مزار 

حہِ معمول تھا فاتیحهہ کا بڑھا 
سے 

صد عجز و زاری و سوز و داز 

5 سا وہاں کر :وع و خاوع 


کہ ای میں نظر پرگیا اک , 


فرمان و حکم ۔ 


نشی چشم سافی کو موج آ کئی 


واں ۔ 





پنجاب میں اردر 


ہوئی هپربانی سے دربادی 
کسی کا دبا دستخط کر سوال 
کلوری ارٹھا ہاتھ سے اپنے دی 
لگا عددل سے دہئے ھراک عراد 
دعائیں فقیروں ِ لئے آگے 
ہوا دں :کی وحثت ھٹاکے سوار 
اوسی شان سے اور اوسی موج٢‏ سے 
پھر ٦٦‏ اپنے حلوں میں داخل هو ہا 
بدل حق سے رکھتا توجہ عدام 
تو مشفول ہوتا بير کتاب 
کئی تذکرہ لے کت کرتا شروع 
طببعت سے اپنی مٹاٹا علال 
مثایخ :اکٹز مقولات سے 
فضیلت جو دیکھی زبارات کی 
یہں حاجت استضارہ نہیں 
که ھوتا ھے لشکر کا ساتھ اژدھام 
مگر ہاں کی اور ھی آن ہے 
اٹھ اپنے ماکاں سے چلا وقت شب 
اوتر کر چھر(و)کے ہے اوپر کی راہ 
بزرگوں کے تھے وہاں٣‏ کیا شہربار 
غرض سارے آداب لاکر بجا 
طلب کی مراد اور مانی نیاز 
يہ چاہا کرے شہر کو پھر رجوع 
جراغ غ اوں میں روٹن ہے بالاے طاتی 





مری عار کا جام چھنکا کے (اہر) 


پنجبٰ میں اردو 


کہا شاہ نے ہے یہ ہو کا مکاں 


١‏ غالبا دان کی ء کی ھے۔ 


جو دیکھے تو هیں چار دروش سے 
سراپا ہراک سورت درد هے 
مراقب میں چو(ں) سالکان طریق 
به چاہاکە اب أننی١‏ خدعت میں جا 


. ول شاہ سیرت میں دروش تھا 


فقیرون کی حالت سے تھا باخبر 
خدا جانے سالک کە مجذوں ہیں 


اسی فکر میں تھا کە با سوزو درد : 


وہ سب چونکیں‌د لکو لگی جو بەاچوٹ 
کہا کِجیے ان کا ١ب‏ اھتحاں 
رھا بیٹھ پتھر کی اوجھل خوش 
کہ کرتے ہیں آٍ میں کیا قیل و قال 
یہاں بیٹھے عرشد کے ارشاد سے 
اگر وون٢‏ حے حاصل هے سب مدعا 
غہض ان کا اپ امتحا کیِجیے 
اس انا میں بولا اک اون میں بار 
کرفتار آندوہ او رنج و تعب 
نہ بیٹھے رو یوں غم و فکر میں 
خدا جانے کل چرخ کیا چرخ دے 
ضركض واردات اپنی اپنی ہیاں 
کہا سبہ نے اس کو یہ بہز ھے بات 
بشرطے کہ عو راستی ہے بیانلی 


:اردر: اگتور سنہ ۹ 


۷تتتتتتت ھت نت تو ۰ئ 


کوئی مرد کاھل ہی ھوکا یہاں 
دھرے س رکوگھٹنون یہ بیٹے ھوے 
ھراک اپنی اپنی جکہ فرد ہے 
تفکر کے درا میں چاروں غریق 
کروں اتجا تا علے مدعا 
را عقل میں دور اندیش تھا 
کہا دل میں اپنے کە ھے کا خبر 
غہمض کِسی نسبت سے عنسوب ہیں 
ارٹھا سر کو اک نے بھری آہ سرد 
ہو ہا شاہ جلدی سے پتھر کی اوٹ 
کە ہوتی ھے ان کی حقیقت عبان 
دھرے اون کی آواز پر کوش هوش 
بہ ہیں تارک زر کە منزوک مال 
یه ہیں یا کہیں کے مصیبت زدے 
وگر یوں ھے تو بھی ھے عبرت کی جا 
پھر آ گے جو ہو مصلحت کرجیے 
کک م چار برگته رو زگار 
ھوے انفافاً بیم آج شب 
کرو شب کو آخر کسی ذکر میں 
کہیں کا کھیں کس طرح جاے لے 
کرو آہ پھر تم کہاں ہم کہاں 
ولے پہلے سن لیں تری واردات 
نە ہو کذب کا اوس میں نام و نشضان 


با 





۷٢‏ اب متروک مے ۔ 


کا دیکھا > رنگ مر نے اے ذوق ہوں بھي دیکھا جہاں کو ووں بھی دیکھا 


۴ء 


٭اردو اتور سله ٤ع‏ 


پنجاب میں ارھو 


داستال رفت ترجمال اق َو اق گال ال درویشش دلریش ال۵ 


(ورق ۷ مجھے ساا دے وہ مے جو ملال 


کە بیٹھا نہیں مجھ سے جانا خ وش 
که درویش کرتا ہم ھے وہ دامتاسی 
عزیزو سنوں یه سر گذثڈت 
پربٹارنٹ و بیچارہ و حزدہ 

رو و و بیکس و ببوطرلك 
مرا باپ تما تاجرے مالدار 
با سبابں حعیت ھمال و زر 
جہاں تک تھے تجار کرد و جوار 
بودش خلف جز ہت نا خاف 
مه دولت ر خاەانل پدر 
مگر ایک پیٹی تھی مجھ ہے بڑی 
غض جب پڑی چودھویں سال کی 
اوٹھا اس جہاں سے لیا اوس نے دل 
بہت سا ہوبا سخت ماتم مجھے 
هوبا ٹکڑے ٹکاۓے جگر سخغاحق 
کە میں ایک پر ورد؛ اج تھا 
لیا کا یرہ ہختی نے کور 
نە دل کو تشفی نہ جاں کو قرار 
کە ایک روز ہو تین آئے جواں 
بہت عذر خواھی میں سرکرم ہو 
کہا کو يہ غسم بسرطا ‏ نریںے 
ٹم أننا بھی ھے ھے نہ عاتم کرو 

و آپ کو تم نہ ای میں تام 
سم میں شفیق 


مرے دل سے دے ایکدم میں ڈالے نکال 
٭رےدل سےاٹھتا ھے رہ رہ کے جوش 
ہیاں ھے عیاں جس میں درہ نہاںے 
کہ ہوں میں جو آوارۂکوە ودشت 
سم دیدہ و بخت برغم زدهہ 
تولد هے معا بلاہ ۔یمرلی 
تجارت میں تھا خوب سا کار و بار 
ان اطزاف سے تھا وا نا اود 
وہ سبە اوس کے لپنیکے تھے دین دار 
نگشتم تلف آ٭ کردم تلف 
نما ندم کین در مکائنكی بد ر 
که٭ تھی جبتےحی کد خدا اوس نے کی 
گر خی نے پر کٹ اقیای کی 
هو یا لامتانرؤی ک طرف ھر تحل 

ہیاں سے زیادہ ھویا غ مجھے 
هوئی جا ںکنی تن کو دل کو قلق 
سدا اوس کی شفقت سے ممتاز تھا 
تصیبوں کا میرے گیا بڈ اندہبر 
شب و روز تھا غم سے زار و نزار 
صف درد و اندوہ و آہ و فقانںری 
مرے دل سے کر نے لگے غم فرو 
کوئی پر عوئے ساتھ مرتا نہیںی 
س اب غم کو بہر خداکم کرو 
جو تم ہو تو ہے خواجہ |حمد کا م,, 
کہ دال کو مرے ہاتھ میں لے لیا . 
ص و جہساں ہے اپنا لیا کل رفیق 


2 پاجاب میں اردر 


بنے بار جانی غرض ۲آ کے یوں 
عویا آنی اون سے مجھے یہ که دل 


مٹی چوٹ دل کی لگی اور چاٹ 


(ودق )٤۸‏ غہسض راب عیش دل کو مرے 


شب و روز عثرت میں مصروف تھا 
سدا ۔سبر ہازار و کاگدت بائم 
یه اردو ١‏ رھا راک اور رنگ کا 
یہاں تک اوڑایا کہ چھوٹے بڑے 
وہ بازو بنے تھے سو کہا اور اوڑا 
دل: دوس سلی یں کر نے 
مجھے اسے پکبارکی پٹھ دی 
جو تھا عال و زر سب ٹھکانے لکا 
مرے ٹھر سے جب سبہ گے ایر کر 
کڑاخے؛ لکے هونے اوہر تل 
جب آکر مصیبت یہ سر پر بنی 
ہر آئی بھی پھر که اوس کئے 
نکل گھر سے ہو کر کے بیکل چلا 
کی دن میں پہنچا بہن پاس جا 
کہا بھائی میں تجھ پر قربان ہوں 
ث تابی سے مج کو نہلا اور دوھلا 
تکلف سے کھانا کھلایا مجوے 
کە دل اسزاحت سے مسرور هو 
کچھ اک دیر میں خوب سوکر اوٹھا 


هویا رنج رہ سے جب آسودہ دل _ 


یم سر سنا حال روتے رھے 


؛اردو؛ اگتورامە ٤غ‏ ۱ ٤‏ 


وہ بیگانے اپنے کە اپنے نہ ھوں 
'ونہیں دیکھ کر غنچه ساں جا ےکھل 
لگا لگنے جی تھا جو رھتا اوچاٹ 
کیا پھر بتدریج ترغیب دے 
سوا اس کے جو تھا سو عوقوف تھا 
سرود و تماشا و بزم و ایام 
کە نام و نشاں نام اور نک کا 
رو و تک 
مرے پاس سے اوڑ کئے پر لکا 
حبت اوٹھا طاق میں دھر گے 
کە مو بھی نە آکر دکھایا کِھی 
فرمن اپنا اپنا ٹھکانا کیا 
تو بیھٹا کِواڑ اپنے میں بھی۴ کر 
حواس اپنے ہب منتشز هو چلے 
تو باد آئی اوس وقت اماں جنی 
بئی سو بی جو بے سو ہے 


کئی دن کا بھوکہا چلا چل چلا 


ص دیکھ احوال حبرت ماس 
نجھے آہ کیا پونچھو(ں) او رکا کہوں 
لبلس ایک مححمده سا پہنا دیا 
بچھا کر پلنک پر سولایا مجھے 


زرا کلفت راء بھی دور هو 


فراغت سے آسودہ ہو کر اوٹھا 
بہن اور بھائی پھر آپس میں مل 
دلوں سے غبار اپنے دھو تے رھے 


پہ قربان کی ___ بھلا خبر ہوئین تری جار کھ__ 
١‏ بعنی لشکر: ٣٢‏ اڑکرا: مل جانا۔ چل دنا 
ا دروازہ گھر کا اس نگ دیا سے پھپڑ تو (ذوق) 


بہن بولی میں تجھ پ قربانل کی 





٤‏ کڑا کا كکنایةٴ فاقے کی تکلیف ۔ 


بل 


ل 





ہاردوء ا ۔توبر سنہ ٤)غ‏ 


مصیبت میں بھی تجریہ ھے تمام 
کرس ٹیوکریں مرد کو ھوشیار 
7 ہے َ ۶ 

تو اب دال میں ہرگز نە غم کھائیو 
عحیشہ بی اوس کو رھتا خیال 
بہ مصروف رھتی مری غور میں 


(ورق ۹( اسی ور کر مجھے ایک سال 


تو اک روز مبری بہرلے نے کہا 
پہ خانه نٹینی ھے مردون کو عار 
تجارت کو آئے ہیں شامی یہاں 
جو کچھ مال و زر تجھ کو درکار ہو 
یه واتف هیں سارے نرے باپ کے 
نہیں ساتھ میں آنق گ کو خطر 
کە گفتند خوش عاقلان سلف 
نگہدارہ آی شخص در کسە ڈر 
سەر میں غرض چاہیے هوشگی 
غرض بند شفقت سے دے 7 مجھے 
بہت دل میں هوا اپنے مسرور میں 
خریدی جو تھی کچھ یہاں کی عتاع 
کچھ اسباب تھا میں کرانا ابھی 
وہاں کا جو تجار 
ہو اک روز میں میں کر اسباب سب 
پیا بے چلا پونچتا پونچتا 
کہیں لوگ جس جا کروں شب عقام 


تھا معتثر 


پنجاب میں اردو 


کہ ہوتے ہیں أں میں بہت پخنہ خام 
کەک رکر کے ہوتے ہیں آخر صوار 
نہ خاطر میں خطرہ زرالائیو 
کک خاطر یہ آنے نہ پاوے ملال 
کە رھتاسدا خوں میں عرطور میں 
عوبا رفعم خاطر سے بالکل علال 
کە میں بھی تری اور گھر بھی ترا 
سفر سے هے تجار کا اخبار 
یہاں سے بھی تیار ھے کاروارںسل 
تو ل ےکر کے ساتھ اون کے تیار ہو 
کری ں کے تری غور سب آپ سے 
ولے شرط ھے دل میں رکھنا حذ ر 
دریں معنی اندر زمان سلف 
کہ دائند مہ خلق را کس بر 
شب و روز نے خواب و خرکوشگی 
دیے لا کئی بدرۂ زر مجھے 
ہویا اس کا اوسں کے مامور میں 
که ہو جس میں جاکر وهاں اتفاع 
که اس میں چلے کاروانی سبھی 
وہ مال اپنا اوس کے دیا مساتھ کر 
روانہ هوبا اسپ قمچی عقب 
اودھی. کو جدھر قافله تھا گیا 
گئے ہیں سحر یہاں سے تجار شام 


کی دن یں اک دنکچھ اک دنرہا( کذا) نو نزدیک میں شام کے آپھرا 


کہا آج پہنچیں تو ھے خوب کام 
بھی وہاں' سے دو تین فرسنگ تھا 
اگر شام کو پہنچیے شام سے 


واں 


کہ کل د لک وک لکل س ےکل ہو تمام 
پہ رنج سفر سے جو دل تنگ تھا 


تو نرے سحر تک شب آرام سے 


پنجاب میں اردو 


اوٹھا باک گوڑے کو١‏ مہمیز کر 
گیا تد ھ چند !سپ طلب 
غرض شہر کے جب میں آیا قریب 
وہ سنگین و محکم حصار بلند 
و لیکلكل منور ز نور فر 
کا دل میں میں یہ بھی اک سیر ھے 
ولیکن نہ ہوکی یہ شب یوں بس 


ہو یا میں کھڑا پہلے خندق پہ ۲ 
(ورق +ی اش وه خندق تھی ہوں' آبدار 


غلط کر دم الس خدتی آہدار 
ہوا سے وہ پانی جو لہروں میں تھا 
حصار اوس میں‌سنگیں نظر یوں بڑے 
وہ خند کی لہریں وہ عکس حصار 
طرف بر ج کی کرکے دیکھوں‌جو غور 
کە اوہر سے لے ایک سندوق سا 
کە پہنچا نە وہ آب خندق تلڈک 
تلے کرکے اوپر سے چھوڑا شتاب 
پرے کو گیا وہ کوئی پھر اودھی 
کوئی چور لاہا چوراکرکے مال 
پھر ایک تک میں رھا وہاں کھڑا 
لگے دل می ں کچھ کچھ پھر آتے خیال 
خدا نے کیا هو نرے ھی ضصیب 
گئٔے دن وہ شاید جو تھے:جھ پە سخت 
کە قران میں فرمان رب الجلیل 
تباھی کا مبری یہی تھا سبب 
ہوئیں پختہ آخر وہ سے خامیاں_ 


و وو و 


:اردوہ آکتور سنہ ١٤‏ ع 


"۹ 





ای 21 آ کئی ى نم شب 
6 مارت عجیب و غریب 
ل4 جس ون سے گنرے خبال ند 
یم از شام شب ہود رشک محر 
اکر سبح ہو خیر سے خیر ھے 
کروں شام کو کرد پھرکر سحر 
ک5 نزدیک سے سے اس کا لوں اتہا 
کہ جوں‌سانپ بیٹھے ہےکنڈ لی سی مار 
حصار دکر ود کرد حص ار 
هر ایک لہر میں عکس تھا چاند کا 
گویا چاند دیوار پر ھے چھڑے 
سماں رات کا چاندنی کی بہار 
فلک نے تماشا دکھا ہا اک اور 
کسی نے تلے کو دیا ھے بپا 
رھا جھاڑ سے میں کنارے ائک 
نہ صندوق لیکن ہوا غرق آب 
مرے دلمیں گذراکہ ہے یہ مگر 
گیا پھر کے تا اور لاوے نکال 
کوئی برج پر پھر نہ آکر چھڑا 
تصور بندھا میں که شاید یہ حال 
کہ ہیں مستحق (بھی)کرامت غریب 
وہ یہ رات ھے جس میں جاگےہیں بخت 
مع السر بسرا ھے ہے قال و قیل 
اسی کے سبب تھا وہ اسباب سب 
یہاںی کام آئیں وہ ناکامیاں 


۰۹۷ 


٭اردوء اکتور سنہ ٣غ‏ 


کی خام ہل میں پکا کر خیال 
و لیکن تھی خند خندق وسیع و حیق 


دبا پر ضمع :نے سبھی کچھ بھلا 


بدرزد طمع ندہد؛ٴ هوشمند 
طمع نے بہ کھیرا کہ کر ڑے اوتار 
اکر اوس میں پڑنا تو جس غہق ٹھا 
مقدر ولے آء تھا یوں کہ اور 
پکایک مرے دل ی٥سی‏ باد گیا 
چلا چڈٹھ کک در نات 
اک رکا 
سیکٹر ہے پاورے پل پر سے ہو 
پکڑ اک سرا اک طرف سے اوٹھا 


(ودق )٥۱‏ نہ سوجھا کە عے کھویری پھوٹتی 


وہ بار اپنے سر پر اوٹھابا کە بس 
غرض اس خزانے کے ساتھ او سکو لا 
نە پہلو میں پھولا ماتا تھا دل 
کہوں یارب آویں جواھی کل 
نہیں مال بە آفت جا جاأك ھے 
ےی شی سر سک سی ا 
گا دیکھنے کھوں صندوق کو 
کە ایک نازیں غیرت حور هے 
سراپا میں اوس کا بیاں کیا کروں 
وہ تھی ایک ھی شکل تصویر کی 
وھی عادر دھر نے ایک چنی 
کوئی شکل دوں جس سے نسبت أوسے 
4 زھرہ یہ مرینم نے رک 
غرض دیکھ اوسے میں تو غ شک رکیا 
کە اے واے یە کیا سے کیا ہوگیا 


پنجاب بن ارەو 


بہ چاہا کہ جلد اس کو لاوں نکال 
هوبا فکر کے بحر میں ہل غریق 
سلف کے بزرگوں نے سچە ھے کہا 
در آرد د طمع مرن و ماہی بہ بند 
لگا پیر کے هو نے خندق سے پار 
بہ اظہر ھے کِا غرق میں فرق تھا 
اوٹھاؤں زمانے کے ہاٹھوں سے جور 
کە ہاں روبرو در کے ھے پل ہندھا 
:عسافر جو(ن) آتا ہ ےکھر کی طرف 
بوہیں چاندنی میں کھھڑا کر دیا 
اوٹھانے لگا جاکے سندوق کو 
دبا سر تلے بیٹھ 1 لے اوٹھا 
کہیں کر کے یا ٹانگ ہے ٹوٹتی 
کوئی دم میں ساری ہوا تھی هو 
دیا آکے کھوڑے کے اوپر ٹکا 
کہ یکبارکی یوں گیا عال هل 
نہ مجھا کە لابا هھوں سر پر اجل 
مری مرک کا اس میں سامان ھے 
جہاں آنے چانے کا رستہ ئنە تھا 
وہ دیکھا کسی نے جو دیکھا نە هو 
پە زخموں سے سارا بدن چور ھے 
زباں لال ہوتی ھے دل غرق خوں 
مصور نے قدرت کے تحریر 

بنا اور بنی پر نہ ایسی بنی 
عوبا حسر:_ قامت قیامت اوسے 
فلک کو سکھا اوس کو زخی کیا 
موبا اوس پە ایسا کە بس م کیا 
ابھی ایک طلسمات سنا هو گیا: 


پلجابِ میں اردو 


کہاگر نہ ہو اس میں جاں کا اثر 
کیا جو غم ء شق نے مجھ یه زور 
قیامت کا دن عے کە یہ رات ھے 
مری ہوش دیکھو جب اس‌جوش نے 
خاطب هو مجھ سے بآواز نرم 
کەکستاخ مجھ مے ہوبا باں نک 
کمینے ترا کب یە مقدور تھا 
برے سے بھلائی غرض جس نے کی 
۱ میں ے ھے ھے یە کا بات ھے 
کیا جس : نے مجروح برا خرزتن 
یه تہمت ندے مجھکوں | ےجانجاں 
اسی ایک نظر کا گناہ گار ہوں 
مری ػ۳ فنکو سن وه آسنە رھ 
کیوں اتنا ھے سر کرم آء و فغاں 
کہا میں عسافر ہوں عیرا وطن 
فگوعتھ کر ۲ک اور کو مرے 
کیا زخمی کس سخت کافر نے آء 
تو وکس بانم کا آہ شمشاد ھے 
کہا مجھ کوں میرا نہ پونچھ آہ حال 
. نہ کپنےکی‌ھے مجی کوں تاب و تواں 
نہ کر ناحق اپنی تو حالت تباہ 
تو سر پر نہ لے راہ جاتی بلا 
که آپ زندگی مری معلوم و 
۱ يہ اعنان مے تم سے گا جو 


یہ مردہ سا تن گر تہے خاک ھو 
ور ھا سے وم کو اسنا 
8 ک۰ نیم جاں کا بھلا 


. آرھوء اکٹوی سنہ ٤٤‏ ع 





+ وی 
کہا تجھ کوں اننی بھی آئی نە شرم 
ھرے یداش آب ھے مبرا کیا 
مکافات اوس کی برائی ھی یٰ 
کوئی کون ایسا وم بدذات ھے . 
مرا تجھ په قربان ھے جان و ترلىی 
کہ میں‌ایک غریب آپھنسا ہوں یہاں 
ترے عغشق عیں نو کرفتار هوں 
لگا کپنے حسرت سے ھے کون تو 
کہاں سے قضا تجھکوں لائی اینہاں 
تو کە اِیسی نارزک بدن کو مرے 
یه حالت ری کو کے ہوں کی تباء 
پر یزاد ہا آقئی زاد ھے 
کہ نا گفتہ بہ قصہ ھے پر ملال 
تپ تج سے سنا جابگا اے جواں 
دھر ص تے صر ئے عرے سرگناہ 
نہ بیہودہ غم اپنے دل کو لگا 
کوئی ہم میں نیہ قش معدوم کے 
مجھے ان ے ہاتھوں سے لے کاڑ دے 
ٹر مہ رکم جہاں پاک ہو 
سمجھ اینے دل میں کە دیکھا نە تھا 
کرےے حق ترا دو جہاں کا بھلا 
درے :زا کا کر رھ مو 


٦۸۹ 


1۹ء 


اردوء اکتوبر سنہ ٤ع‏ 


پنجاب میں ارھو 





مجھے نس یہ دو چار بائیں سنا 
جو کچھ مجھ پەکرراکروں کیا بیاں 
کبھی عشق للکارے ہاں خوں بریز 
کہ عشق ثابت قدم عو سنبھل 
کہے عشق توں اس کا ہو زر خرید 
کھے عشق سبس کچھ فراموش کر 
کہھے عق ره جو ھوبا سو ھوبا 
کہے عشق کر یار پر جاں ثار 
کے عشق ہثِ کر عمر ار اپنی جاں 
کے عشق ساتھ اس کے مدفون ہو 
کہے عشق دے سر کو جوںکوہ کن 
0-3 عشق ہے ھے نہ بن ہے وفا 
کے ءشق کی کام سے نام سے 
جہاں حضرت عشق پر آے ھے 
جہاں عشق 1 کارپرداز هو 
ىہ ہیں حضرت عشق کے کٹھ خئے١‏ 


(ورق ۴) یہ دل ہسکە تھا جاں سے منقاد عشق 


ہوا عرتکب آخر - کام کا 
کی شہر میں بیٹی کیجے علاج 
کریکا وہ فضل اوس نے کرنا جو ھے 
جو بە جان جاں جی تو میں بھی جیا 
غمز پھر أوسی ڈھبِ سےصندوق اوٹھا 
ہوبا اں میں کچھ اور طور فلک 
ہوئی شب رواں اپنا دامن سمیٹھ 
ستارے بھی آنکھیں چورانے لگے 





١‏ کٹکنے ۔کٹھکنے : مکاری ۔ چال بازی ۔ 
تو ھے وہ شوخ رھا رونق مکتب جب 


لیا موند آنکھوں کو اور غش کیا 
کە پرواز کر نے لگی تن سے جاں 
دکھاوے کبھی عقل راء گریز 
کپے عقل جلد اس بلا سے نکل 
کہے عقل ہے نہ مجھ سے بعد 
کہے عقل کرتا هے کیا ہوش کر 
کہے عقل چل یاں رھا اور عویا 
کی عقل لہ دم غذیمت شار 
کہہے عقل سی ہے تو جے سبھ جہاں 
کہے عقل تا نە مجنون هو 
کہے عقل ہاں دیکھ احق ئ٭ بن 
کپے عقل ہاں ہاں نہ کھو اب حیا 
کپے عقل کر توبہ اس کام سے 
وہان عقل کا پیش کیا جاے ھے 
وہاں عقل کس طور دم ساز ہو 
ابھی دیکھیے اور کیا کیا بنے 
خلاف خرد حسب الارشاد عشق 
کہ سندوق اوٹھا اس دلارام کا 
پڑو بھاڑ میں اور سبجھ کام کاج 
وگنہ پھر آخر کو مرنا تو ہے 
نہیں جان دی جس طرح دل دیا 
معلق نے گھوڑے کے اوپر رکھا 
رھا دور کس کا بدور فلک 
"سٹکنے لکا ماہ بھی موس لپیٹھ 


سبھی رڑے رفتے ٹھکا نے 


پنجاب میں اردو 


کٹی شب ہوئی سبح ساوق نمود 
میں حیراں ہوبا ہسکە اس بات میں 
نہیں دور جانے کون کوئی مُکاں 
کروں یە دعا اور عانو(ں) از 
مدد اوں کی اس وقت درکار عے 
او پردہ بر روے کار آورد 
بھی زاری و عجز کرنا وا 
یہ دیکھو تم اساب فنل اگ 
اسعیری یہ آئی کہ بکبارکی 
کچھ اک روستاے بھی دیبہات سے 
تعارف تھا درباں سے اون کو مگر 
کہ ہیں آئے ہم رات کو جاگتے 
دباکھول اندھیرےمیں‌د رہاں نے در 
اب آگے بہ حیراں کهە جاؤں کہاں 
کچھ اک جاکے بازار میں‌دست رای 
کھلادر بڑا سا نظر پڑ کا 
شتاب ٢‏ سرا میں سرادار سے 
غرض ایک حجرہ ٭ ھیں اوس سے لیا 
اوے کھ کے کھوڑے کو ھ 
٦‏ پر بچھونا مچھایا ٹش 
جر مو نر حا ضا 


(ودق )٥٤‏ ولے ایک باقی ہے جاں کا اثر 


گے ہوش دل سے بدن سے سکت 
کھی دل عین اعید کر کے اٹھوں 
پور آخر کہا دل کو لانقنطوا 


اپ ان اضطرابون سے هوتا ھے کیا 
حالت : دم جان ء طاقت ۔ 





فلک کا لگا ہونے چہرہ کود 
کہ جانا :تو جانا کہیں رات میں 
یہاں ھی سرورت کو چلناں بناں 
کە ظاہر نە عووے کی پر یە راز 
کھ نام اوس کا غفار ستار عے 
فلک را چە قدرت کہ از مم درد 
طرف در کے آب بخوف و رجا 
فلک پر گا چھا ٦ک‏ ابر سماہ 
سحر ھوکے پھر رات سی پڑگئی 
کہ آے ہھے وہ جاگتے رات سے 
کھا اے فلاں کھول جلدی سے در 


نہ جائیں کہیں بھیگتے بھفاگتے 


گیا میں بھی زلعل کے اون عیں کر ز 


کدھ کو اوترن ےکا ڈھونڈو(ں)مکاں 
اسی فکر میں میں کرون جو قباس 
جو دیکھوں تو ھے ایک مہاں سرا 
کہا اک مکان رہنے کا چاھیے 
دہا اوس کو اسام راضی کیا 
تکالا میں اوی اپنے بیسماد کو 
لے آھستہ اوس کو ل ٹایا تاب 
کہیں نام کو خون تن میں نہیں 
سو ھهے دم کے آنے سے مد نظر 
رہا اوٹھنے اور بیٹھنے کا نہ ست 
کبھی ہو کے عایوسں پھر کر پڑوں 
کہا حق نے ھے؛ ہو نہ عایوں تو 


حالت نہیں کچھ مرے ہشن میں ...میں ھوں کہ نہیں ھوں یرھن میں ۔ (شوق قدوائی) 


ہ سج ١-ےہ‏ 


(ورق )٤٠٥‏ یہی جی میں آبا که مار ! 
بیے تس سح جشت 
۱ص چٹکنا : طمانچه ۔ 


واردوء اگتوبر سنہ ٢غ‏ 


.٠“”حسىےب‏ لسوت ۔ 


ہے سے مسب س۔سے رھ ےم ماما چھ رت ساد سے ھی سک۳ 
سے 


اکر کوئی جراح پہنچے مم 
غرض جا کے بازاد میں سو ہاو 
جو دبکھون تو اک پخنە دوان 
وہاں پر مرد اک نظر 0 
کئی ار کے شاگرد معقول ہیں 
کوئی کو ڑا عے دوا خشک 1 
ڑے ھے کہیں کھرل کوئی دوا 
رق کوئی کرینچے قربیق سے 
نوشک بچھاے ھوے 
ں جا اوس سے سنت کو لایا بجا 
: ے دیکھ مططر وه مرد اطلف 
کی کیجیے. بیٹھیے آئیے 
کہا اپنی غربت سے میں نہ سخ 
سحر شام میں آ کے میں اے شفرق 


وہ بیٹھا ھے 


سے ساتھ مستورہ رنجورز ھے 
نہ ٢‏ گے سے کچھ عذر اوس نے کیا 


غرض ٦‏ اوں نے دیکھا ج وھیں 


مرےمونویە اک چٹکنا١‏ جیٹ سےمار 


َ4 ظلم 72 یھ توق 5ا کت (۔ 

جن ازو گے میرے ہوش و عو 
کہا دل میں میں نے موا اب تو ِ 
ترے سر پہ یہ کوئی ہونی بنی 
و لیکن یہی دل میں حسرثت ری 
کہاں ہوگی کیا جا نے یہ بر 


ے فبەت 








پنجاب میں اردو 


٣٭ت‎  ک‎ 


کہ قٹ او ۶7۵۹ھ 
دوا سازی اپنی میں مشغول ہھیں 
وی کم دو لے کے کرتا ھے ٹر 
کہیں ۲ کی مرم رھا هے بنا 
ہر اک کم میں اپنے تفریق سے 
ٹہرے سے تکبە لکگاے ہوے 
کیا اوں نے فرض کفابه ادا 
لگا کپنے خوش ھے مزاج شریف 
جو کچھ اور خدمت ہو فرمائیے 
مسافر ھہوں عبرا وطن ھے یمن 
سر میں ہوں اوترا مسافر طریق 
کہ خدت میں آلے ہے سلوں 
نو مجم پر بڑا ہی کرم کج بے 
سی ین مرا 
پھر اسر کو اور هو کے چیں ہر جبیں 
کرات ان مرک مسکا 
کہ اب یہ خدا ھی کرے تو جیے 
کہ ای نازنیں کا بہ ھے روشناس 
کی دم میں 
تجھے اس میں اب جان کھوئی بنی 
کہ جاں اپنی جاناں کے آ گے ندی 
تجھے جا کے ماری ںکےگردن کہاں 


تکال اپنی جان پاس جاناں کے لیٹ٭ 


مرے ساتھ اوٹھتے 





چٹکنے موم کر سو موم 6 ا (انا) 





پلجاب میں اردو 





١ 


یہ فرست تچھے پھر ىہ ہاتھ آبنکی 


کر اب جاں کو جاناں کے سر پر نثار 


پھر آننے میں آیا یہ جی میں خیال 
پئے امتحاں کی ھوارن ە چ رز 
اکر ا س ار میں تو 5ا جائے 
اگ ر: اوس کو معلوم ھے یا نہیں 
تغیر جو ھوگا ترے حال میں 
تو ھوتا ھے أں سٹ پٹانے سے چور 
پکرہ مردمی اور دلرانه رھ 
غرض ھیں کہا آخر اوس مرد سے 

جراحت یہ مرے یک سک 
ہر ےت کے ھی عظلوم ہوں 
فلک نے دکھا یا ھے مجھکوںوہ چور 
ولے هے یہ اپنی هی قسمت کاکھو ٹ 
یه زخم او یکو میں نے لگائے نہیں 
وطن سے ہم آئے تھے اساب سے 
حمارے پە اک رات چور آپڑے 
نہ تاب اون کی شمشیر کی لا سکے 
ول یں ھا ےر نا 
ھوئی جب که .0)9 مار مار 
ی002 چدروڑ اپنے تنہا نکل 


گئے چور جب قافله لوٹ کر 


چڑھ 


جو کی کارواں کی طرف آ نگاہ 
و میں نہ پایا کوئی زندہ نن 
یکھوں‌سکلی ھےزخوں‌سے چو 


سار ک بید سا 


دوک _دوکھ اوس بھاگ جانے کا ا کہ آء : 


- 
٭اردوء ادتور سب ٦ع‏ 


نەگر یر بوھیں تو بھ یکھا ایک تھپیڑ 


کماں سے بقین اوس کو آجائے کا 
ڈو پھر جان جائے گا لیکن وھیں 
تو جا نے کاکالا ھے کچھ دال میں 
پکرڑتے ہیں آ نکویں چورانے سے چور 
و لیکن سخن اپنی غربت سے کم 
نہ تحرم عویا تو مرے درد سے 
بوہیں بد لے :مہم کے ڈالا نیک 
زمانے کے ہاتھوں سے مغموم ھوں 
کە دیکھے زمانے میں کوئی نە اور 
مثل ه ےکە لگتی‌هے د وکھتی پاچوٹ 
کی پر خدا چس بناے نہیں 
کم اک دبر تک ہم انہوں سے لڑے 
نہ شب کو کہیں بھاک کر جاسکے 
کە وہ دشت تھا سر بسر کربلا 
کیا چھر“کے١‏ گھوڑےپہ میں‌نے فرار 
گا آەہ میری نہ آئی اجل 
کہا میں نے لوں چل کے او نکی خبر 
قیامت نظر آئی اوس وقت ٢ہ‏ 
مگر خاله زاد ایی عیری بہپن 
کنارے بڑی اور امشوں سے دور 


٤ 7‏ نکھوں میں عاإ کیا ہو ۶2 


رہ 





٭اردو: اکتور سنہ ‌كٔ۰۰ع‌ 








ہوبا فوت مجھ ےجو وہ وقت فوت 


خجل اپنے چجینے سے ہو نے لگا 


!(ورق ٦٥ءرا‏ 7 وا 4 ناتواں 


موے ہے ہیں یہ تو جینے کے آء 
نہیں رے ص1 نے سےکچز ان ٢‏ و سوہ 
بہو آ کە ایں وت ہشیاری است 
تڑیتی ہوں ہہ اسی مرا پہلے کر 
ہ٭“ اِیسا کہ بکبار ٭وجاے کھ 
کک ک 7 2 5 
بہ مرنا میں اس طرح آج کا 

کہا میں نے ھے ھے ون ای و 

تجھے مار ساتھ ان کے جو گاڑدوں 
وفا سے بعید آء هے جو قریبِ 
قضا لیک حکم قضا سے نہیں 
قضّا سے شی کا نہ کچھ چل سکۓ 
بن آئی کوئی آم مرتا نہیں 
پہ لازم ھے راضی رضا پر رہیں 
ولے سبر انسارے کو آتا نہیں 
بجز رونے دھو نے ک ےکجے جو غور 
غرض ہم نے رو دھو کے لاچار ہو 
تکال آی طرح اپنے دل کا دھواں 
فلک نے جہاں پر یہ طوفاں کیا 
پڑے پھر وہاں پر جو صندوق تھے 
ادٹھا ایک مشدوق میں آ کر ڈان 
یه جاے ترحم ھے نے وقت جور 
کرم کِجیے جس طرح جاے 
ی اے جواں مر کودک مزاج 
جو خون اپنی گردن پە کر لے قبول 


پنجاب میں. اودو 


لکا مانگنے اپنی رو رو کے موت 
غرض جان رو رو کے کھو نے لکا 
لگی کہن ےکھوتاھے کون اپنی جاں 
کرے ھے تو کییوں اپنی حالت نباہء 
جے کا تو بھیجے کا پیچھے درود 
نہ ہنگام بے تابی و زاری است 
دم آب شمشیر سے حلق تر 
ہو یں ام جاں کا بھی قصه تمام 
رکھے حق تعالے تجھے دیر گاء 
مبارک عے جو تو سلامت رھا 
رھی ھے عزیزوں سے میری بہن 
تو میں واسطے کس کے جیتا رھوں 
مریں؛ اور جیوں ایک میں ہےنصیب 
رض تھی پە چارہ رضا سے نہیں 
وہ ساعت نہ ٹالے سے ہاں ٹل‌سکے 


جب ے تو کچھ سود کر تا نہیں 


خدا کا دبا اپنے سر پر سہیں 
تعاشا ھے پھر ص بھی جاتا نہیں 
نہیرے آه لاچار کا چارہ اور 
کیا پھر وھی آء کرنا تھا جو 
پڑا ایک ہے آب سا تھا کواں 
سے کے فو کی 
کئی مال اور زر سے خالی کیے 
یہاں‌تک لیایا ہوں اے خوش خصال 
کرے اب تو وہکوئی اس کا علاج 
بھی ھے پھر آخر کو اس میں حصول 


پنجاب میں اُردو 


وہ نبوری چھڑا١‏ اور هاتھا سکوڑ 
ہوئی قطع آمید سن حرف باس 
اوٹھا ہل میں یہ غم کە گھبرا لوٹھا 
دیے بیحواسی نے اوسار:ٰ کھو 


(ودت ۷) قضا کار بازار میے مل گیا 


تھا جو مال اپنا سبھ اوس سے لے 
تب آئ ی کچھ اوس مرد کے دلمیں شرم 
ٹھکانے تب آئے کچھ اوس کے مزاج 
لگا کر نے لیں طرح جب غور وہ 
دوا اس طرح جکە ھونے لکی 
لگا ہو نے گرد اوس کے قربان میں 
کہا اوس نے ھے اشتہا کچھ 'مجھے 
و لیکن غذا کوئی ھوورے لطیف 


عزیزو یە میں سن کے سن ھوگیا 


کہ تھی آرزو مجھ کو ںکچھ کھائے یہ 
عوبا جبکە وہ دن رہاکچھ نہ پیی 
فراست سے دریافت اوس نے کیا 
کہ مجھکوں بھی اس بات کی ھے خبر 
تو کھانے لیے میرے غم کھا نہیں 
مری جاں پہ تبرا جو احسان ھے 
دوات اور قلم لا مرے پاس تو 
اکر جاں بچی ھے تو اب ناں بہت 
غضركض میں قلمناں اوسے لا دیا 
.آنەکاہش سے دل کی پھڑا میں اوسے 
وہ تا جوھری ایک مرد لطیف 


بھڑا٣‏ اوی؛ بە تعظیم سر پر رکھا 
ہے و 


ھا ھیاا: مو بنانا۔ 


:اردوء اکتوبر سنہ ٤٤ع‏ 


“٤ 


ٹھٹھا' مونھ کو جاتا رہا یٹھ موڑ 
لگا رونے بیِٹھ اوس سمن بر کے پاس 
بیک ناکہاں تھا جو بیٹھا اوٹھا 
چلا پھر سراسیمہ بازار کو 
وه اجر مرا مال جس پاس تھا 
دھرا ٠‏ کّ أوں مرد جراح 8 
کە فولاد بھی زر سے ہوٹی ہے نرم 
لگا دہکے قد کر نے اوس کا علاج 
لگی ھونے آج اور کل اور وہ 
ھوئی تندرست اور نہا دھو اوٹھی 
فدا اوس یہ کر نے لگا جان میں 
شتابی سے کھانا کھلا کچھ مجھے 
ک معده مرا ہو رھاہہ نعیف 
گیا دل کہیں کا کہیں جو گا 
کچھ اپنے کبھی مونھ سے فرمائے یہ 
وبا آء سخت اس میں میں بیحویں 
تشفی ری کی دلاسا ہنا 
اوٹھاعے ترا مجھ یہ سب مال و زر 
کە کچھ کھا نے پینے کی پروا نہیں 
میں جانوں گی جب تک مری جان‌ھے 
نەکر دل میں کچھ اور وسواس تو 
جو سر ھے سلامت تو ساماں بہت 
دبا رقعه لکھ اور بتابا پتا 
جسے ما کا جا دبا میں اوسے 
جواں مت اور سال و سن میں ضعیف 
بٹھایا مجھے آپ وہاں سے اوٹھا 


فی وس موا سیر 


۷" +اردو اکتوبر سنہ ١٤‏ غ 






گئے کو ارسے تھا وبا ایک پل 
لے اک قاں ایک خاد مک ہاتھ 

کر ہے روا ےک 
وئے دلھیں کھساہا کیا پچ رز تاب 
لگا ہوڑ نے در یہ ھر ایک کے 
ول اس کااوس کے مامور ہوں 
7 اں‌ھیں ھے اوس سنم کی خوشی 
ای ای مو راس بر غوں ھن 


(ودت ۰۸)کہ ہم حرت عشق کے ہیں شہید 


زی قامرااوہ کرے سا“ ساتھ 
جو لوں‌ہاتھ میں 
شتابی سے میں ! پریرو کے پای 

کیاء اور ہنس کر کے مجھ کت 
لگا دیکھنے کھول وہ رشک خور 
تحیر میں میں اس سبب سے گیا 
وہ ھے کون اور ا ے تھا کا اکھا 
وہ ارقام کا تھا یہ ھے کیا کلام 
په میں اوں‌کے آ گے نہ دم بھرسکا 
اوس آئینہ رو کی طرف دیکھتا 
تھا لس میں اوس نےکہ کھ ان ےکو کچھ 
غرض جو کچھ اوس وقت بھایا اوہے 
کھلایا میں اوس کو اور اوس نے مجھے 
خزاں کی جھر؛ اوکھرڑی اور آئی بہار 
عوبا لوح سے دا یسوی 

خوشی کی عجوم اس پا آھڑی_ 


اور م ) وں‌میں تمیز 





پنجاب میں اُردو 


کە اتے میں اندر سے آیا نکل 
دبا اویں کو چپکے سے کر مہرے ساتھ 
بوعیں‌میں‌بھی حیرت میں آچپ رھا 
نہوڑے! اوٹھائے بد و نیک کے 
َ سس مقدور مجبور ہوں 
عقدم اوسی کی ھے ھی دم خوشی 

جو ھے زشت تو بھی بہت خوب ھے 
نه کچھ ننک و ناموس کے زر خرید 
لے آباکیا وہاں سے دے میرے ہاتھ 
وکیا دیکھوں‌ه ےکوئی بھاری سی چیز 


جوھیں لیکے آیا اور اوس نے قییں 


که دیکھوں‌ن وید ی نے بھیجا ھے کیا 
زر سرخ سے تھا وم مسقاب پر 
تعجب میں کار عجب سے گیا 
میں اوس وقت کبوں‌نە وہ خط پھڑڑلیا 
نہیں عقل اور فکر کا کوئی کام 
نہ اثات اس بات کا کر سکا 
گیا دہ تحیر ہے حیرا سا 
کرو لے کے ہو اب پکانے کو کچھ 
وہ کھانا پکایا کھلایا اوسے 
ثگلتہ گئۓ عم چو تھے بل بجھے 
لگے نخل امیدکو برگ و بار 
رت جینے کی آس 


۱ نہوڑا ۔ نہورا : خوشآمد درآمد د ما کیا 


کہا شاھزادے نے ھنسکر کے یوں 


پیوں میں کسی کے نہوڑے سے کیوں ۔ (میر حنن) 


پنجاب میں اردو 





(ورق )٦۹‏ کہ پھر 


حی۔۔ 





لگا کھنے تب مجھ سے وہ غاچه لب 

ہل اس بنند جا سے بہت تنگ ھے 

غرض پہلے فکر بدذدن ھے طرور 

: 7 ہے ص۔۔ے ۳-۲ 

نہیں سستی آئی بھی کام میں 
وو 5 سے افتخار 

غرمض بھیج ہا 


بسند اون میں سے تھان اچھے سے 
کہا جلد درزی ( کو ) بلوا 2 


کہا ھ کت اے جان مجھ گوں ھوس 
بناؤ لا س اپنا ھے جو 


باز ا ڑ‌ اوس نے 


و 


یی 


صرور 
طرف میری پر اور ماتھا سکوڑ 
لگی کھنے عوتی ھے بعذو ںکی خو 
بات کرنے کو ہرگز وی 
جو اک دوسرے کی نە مرضی پٹے 
میں ىر بات سے سخت بہزار ہوں 
موافق نہیں دوستی میں خلاف 
3 بات ما کے تو مری 
نہیں ٹیرے احساں گئے مجھکوں بھول 
یه چڑ ھے ھری میں مجبورھوں 
کہا میں نے کیا اس کا امکان ہے 
ملالت طببیعت پہ تیری جو لاء 
جو بات اب ترےھونھ سے سن پاؤں‌گا 
دلم ہست محکوم فرما ل تو 
اکر برکشم بے رضاے تو دم 


تری ھی خوشی سے ھے میری خوشی 


غرض اوس کی خاطر وعن ہے سخن 


واردو: اگنور صسلهھ ۲ع 


شڈ 





کے دن مصیبت کے یہاں! لیکن اب 
کھلے تن بڑا اور بھی نگ ھے 
کہ ھے راحت تن سے دل کو سرور 
ور تی ھے جاں تن میں فرح سے چست 
ک سب نام هو ے ہیں آرام میں 
نہیں ورئنہ کرنا کوئی اعتبار 
منگائے کی نان باریک سے 
لے اور طرف مرسی کر کے نظر 
پہن لیویں پوٹشاک سلواکے آپ 
ہی ے ےکە دیکھا کروں تجھ کو بس 
ہے اُسی میں سراسر سرور 
اك اوہ و کوک 
کہ کرڈالتے رد ھیں یوں بات کو 
نە جی چاھے انسان کا جیتے جی 
نو اوقات آپس میں کِونکر کٹے 
تکلف کی ہرگز نہ میں بار ھوں 
جہاں رامتی ھے نہیں انحراف 
تو ہوں پھر فداأ عمر بھر میں تری 
ولے تچھ میں ھے یہ جو رد و قبول 
طببعت کچ عادت سے معذور ھوں 
مرا تجھ پہ جی جامه قربان ھے 
خدا بات ایسی نف مجھ سے کراء 
سو میں جان و دل سے بجا لاؤں‌گا 
تن و جان من هست قربارنكی تو 
مبادا کە باز اندروش ہرم 
میں حاضرہوں‌یوں‌کر تر یہی خوشی 


۲۷ء 


:اردوء اگٹوبر سنہ ٤ء‏ 





لگا کہنے پھر مجھ سے وہ ماھرو 
و لیکن حوبىی جو دیکھ آؤ ٢‏ 
غرضز شہر میں ایک مععار تھا 
لگا دیکھنے مل کے اوس سے ھکاں 
بسند اوس کی لیکن نہ آوے کوئی 
عگر اک محل تھا بہت سا بڑا 
بہت سے (ھے) متعدد اوس میں مکاں 
کوئی اوس کا جز قادر ذوالجلال 
پسند اوس کا نقشا سبھ |وس نے کیا 
مکان یھ بڑا اور ہم دو چنے 


ولیکن نە کچھاوں سے میں کپسکا 


وہ اسباب غربت سر سے اوٹھا 
سر شام لے موی پہ وم مہ نقاب 
لک سز کرت اُدھر اور اودھر 


(ودق )٠١‏ کیا ایک دل چسپ جا میں مھکای 





۱ 


عرد 


غرض کھا کے کھانا بہم ہم سخن 
ھوبا بستر ناز پر جب دراز 
لگا کپنے اوس عاهُ ناز سے 
بہ دحل چاہتا ہے جو فرماؤ تم 
تب اک ناز سے لے کےکروٹ ادہر 
پانگ پر کا کپنی پاتقی کے ساتھ 
اوٹھا دوسرا ہاتھ اک انداز سے 
گلے میں مرے ڈاں کر شوق ساتھ 
ہوبا گل فشاں یوں وہ غنچہ دھن 


سے اہ 





پنجاب میں ارهو 


مکاں کی کہیں کیجیے ‏ :چستجو 
تو نقشا سبھی اوس کا لنکھ لا تم 
نہیں مفت زر خرچ کیوں کیجیے 
وھی قوم میں اپنی سردار تھا 
لگا لانے لکھ لکھ کے نفشے وہاں 
وہ نقش اوس کےدل میں نہ بھاو ےکوئی 
کی عہدہ زادے کا خالی پڑا 
حرایک اپنے موقم پر خوردا و کلاں 
نہ مالک رھا تھا مگر ہیں زال 
خرید الفرض اوس محل کو لی 
عمیں اں‌میں رھنے کے ساماں ں 
بھلا دیکھیں اساب کیا اور بنے 
کا جو کچھ اوس نے میں کرتا رھا 
رکھا ایک حجرے کے کو نے میں لا 
حوبلیٰ میں داخل ہوا آ شتاب 
محل کے مکاں دیکھ کر سرسر 
رھی اس میں سو شب کو وہ سیم لن 
تو پاؤں یہ رکھ میں جبین نیاز 
بت شہر آئوں و طناز سے 
باؤں میں پاؤں کو سو جاؤ تم 
اوٹھا سرکو ہو مجھ سے نزدیک تر 
تلے اپنے رخسار کے رکھ کے ہاتھ_ 
لی انگرڑائی اک عشوہ و ناز سے 

بڑے اشتباق اور بڑے ذوق ساتھ 
که ھونے لگی جاں فداے سخن 





پنچاب میں اردو 


در اشک آنکھیں مری باربار 
ہوبا محو دل مھ کون جا ںکی خبر 
عزیزو وہ ذوق او ں کھڑی تھا کہ ہس 
مزا او کھڑی کا جو یاد آے ہے 
باِبن عہرالقصہ وہ رشک ما 
مری جاں ھے خدمت سے تہری خجل 
کبھی تیری خدمت سے عہدہ بر آ 
٦‏ غم دید ہ دل ٭و تر شاد کام 
ہوئی صرف غم میں ھے اوقات جو 
بوہیں مہر و شفقت سے وہ رشک ماہ 
فلک نے لیا پردۂ شب اوٹھا 
موذن ہر آورہ ہانگ بلند 
ندا تصل زد بہر ذوقورےنڑ 
اوٹھا کپکے ال وه دل نواز 
اد| کرچکا جب نماز سحر 
لاس اب مرے واسطے ھے فرور 
ولیکن سیا اور سلایا لبایں 
غرض لے کےیں‌جلدکچھ وہاں سے زر 
جودیکھون‌تو وہاں اک عجب آن‌سے 


(ددق )٦۱‏ جواں ایک بیٹھا ھے رشک قر 


کھڑے او کی خدمت میں‌حاضر تمام 
میں جا السلام علیکم کہا 
ملا کرم یہ کہ ھوا سنہ سرہ 
غرض اوس نے ایسی مدارات کی 
کا پھر جو لینا ہو فرھائیے 
کہا میں سو خاحم لوٹھا لاے ہا 


داردوء اکتوبر سنہ ۲ع 


ند 


لگی کر نے عر ٭ر سخن پر ثار 
رھی اور نە جاں کو جہاں کی خبر 
ہوس کو نہ ہو اوس سے آگے عوس 
تو دل پر قیامت سی آجاےۓے ھے 
اکا کپنے مج سے کہ ہے ح قکواہ 


بہت تیرا ممنون احساں ھے دل 
ذرے جینے سی آہ مجھکوں خدا 
کے بد لے محنت کے راحت مدام 


تچجھے ار کی شادی مکافات عو 
رھا مجھ سے کرم سخن اس میں آ. 
زمیں پر بچھا نور کا فرش ٢‏ 
زم بر کشادند درھاے نند 
خروس اذکرو اللہ 35 غافلورنٹكی 
بلنگ پز سے بہر ادا ے ساز 
ا گا ک کہنے مجھ سے وہ 2 

کروں جو 
نہ نکلے کا دوکان داروں کے پاس 
ملے کا بلا شک یپی ہے گناں 


کیا پونچی کر اوس کی دو ن پر 


بڑی تمکنت اور بڑی شان سے 
کئی دست بسته ادھ اور اودھی 
کچھ ا اک حسبالار شاد کرتے ہیں‌کام 
جواب سلام اوس نے م"جھکوں دا 
بہم کردیے موسم حڑو برد 


کە کو یا قدیمی ملاقات تھی 


وہ جنس آپ کے پاس منکوائیے 
کئی قم کے فاخرا نت لساں؛ 


جو چھا لیا جو کہا سو دبا 
تعجب آوسے اس سے یدا ہوا 
کہا شفقت اور پیار کی راء ہے 
نه ریف آج آپ لے جائے 
عیاں اوں نے ایسا کا اشتباق 


کہا میں نے رخست مجھے انتی دو 
بیاں عذر جب گھ رکا میں نے کیا 
8 جب میں یں راحت جا ںکے پاں 
حقیقت لکا کرنے مجھ سے سوال 
0س سے 
کہامیں نے خوبی کا اوس کی بیاں 
اور اس عہد کا اپنے کرنا وہاں 
کہا جاؤ پھر میں کہا کس طرح 
کے میر یکیونکر جدا تم ہے شب 
کہا یہ نب ہے قیامت هے وہ 
کر چاہیے رد کو چو کہ 
خدا کو مجھے سوپیے جائے 
بنی مجھ کوں‌مشکل نە کچھ کر سکوں 
نف جانا تھا پر تو بھی جانا بنا 
چلا جبکە میں وہاں‌سے ٠و‏ بیحواس 
ثار رھت خبر عقلم یا 
ٌُ ۹ 
رھیں پور گلے میں مرے ڈال هانن 
روانہ وبا اعت عشرت سرا 


(ورق ۳( رون وصف کا اوس مکاں کا ہیاں 


آٹنے قد آدم تمام 
بترکیب طاقوں میں شیئے دھرے 
تھے اک موقعے پر اصد آب وتاں 





ہرم بندہ خانے میں فرمائیے 
کە انکر کرنا ہوا مجھ یہ شانی 
کہ ای وقت ڈیرے سے میں آؤں ہو 
لا عہد آنے کا جانے دبا 
لیا کر پسند اس نے سبھ وہ لباس 
کەکیا تم نے دہنے میں کی قیل وقال 
جو آیا تھا عہد ایں جگہ درمیاں 
اور اوں عہد کا جو کیا تھا وہاں 
تنھیں‌چھوڑ اکِلے ایہاں!' کں طرح 
جدائی ھے اک دم کی مجھ پرغضب 
يہ مشکل و عے پر ندامت ھے وہ 
اکر جان جاے تو جانی رھے 
کیا عہد هے سو بچا لائیے 
نہ جائے کو جی چاھے نہ رہ سکوں 
بجا حکم جاناں کا لانا بنا 
رها مرا دل ہر سے دلبر کے پاس 
مجاے دیکھ کہتا اوٹھا وہ جواں 
سر خود کنم مرحبا صحدبا 
رن اخلاط اور مت کے ساتھ 
بٹھایا مجھے ایک ایواں میں لا 
کە حرت نکی ہے ٭ہری زہاں 
دروں پر طلا اور عینا کا کام 
برنگ و عفائی بڑے سے بڑے' 
پر از ید مشک و کلاب و شراب 


وا چےیں۔۔۔ 


:اردوء اکتوبر سنہ ٤٢ع‏ ۰" 


کە تھی چین سے جس نکی مبراچنین (کذاہ) 


۱ 
پنجات میں اردو 
جاس۔َ 








بچھی بچاندنی سنعت ملک چیں 


دھرے تھے وہ بلور کے اوس یہ جھاڑ 
مہیا سبھ ساب تھا جو صرور 
سرود و مزأمیر سب جار عرش 
کہا دیکھ میں یہ مکاں اوہ مکیں 
مفصل اکر میں کروں وھاں‌کی بات 
کە چھوٹی ھے رات اور کہانی بڑی 
مرا دل نو تھا یار بن بیحوار 
میں مجھا دل اور کا گیا هے کہیں 
یا ای سے من ار فو رف 
چھپاتے نہیں اوس سے کچھ حال دل 
کچھ ایسا نو آتا ہے دل میں خیال 
اگر میزباں یوں رہیگا ملول 
دل اپنےکو اور مجھکوں‌خو شکیجیے 
بهہ سن کر لگا کہنے و نوجواں 
لف کا سر رت احتاط 
تکلف کا پردہ بہر طور اوٹھا 
قریب اوسں مکاں کے جو تھا اک محل 
لے ساھ غارت گر ھوش ایک 
وی ایک جا لی طرح ماء و مہر 
کروں کیا میں صورت کا اوس کی بیائی 
کہ کر اوین آ نے کے انداز سے 
ات سا 
ہوئی حفل آرا جب ا ری 
وہ پھلو بہ پھلو جو بیٹھے تھے مل 
وہ زھرہ جہیں اور وہ فرخ نہاد 


ود ۴( جہاں یک که سامان تھے عیش کے 


شراب و طعامء و کیاں و گزک 


کک لائے ہوں ہام ارم سے اوکھاڑ 

ہر اک چیبز کا حد سے تھا پھر وفور 
ور ےت 
کە یارب بە ہے آماں یا زھیں 
اسی بات میں ساری آخر ہو رات 
بیاں مجھ کوں ممل ھی کرنی بڑی 
نظر اوس کا چہرہ بھی آيا اوداس 
اوداسی یە چہرے کی خا ی نہیں 
جسے جانتے ہیں رفیق و شفیق 
بیاں مجھ سے کجو تک احوال دل 
کہ ظاہهے چہرے پە جس سے ملال 
تو جائی ںگے مہا ںکو سبھ عیش بھول 
بساط تلف اوٹھا لیجے 
جو کہتے ہو پھر راستی ھے کہاں 
نە جب تک کہ ٹوٹے کہاں اختلاط 
کہا مجھ کوں بیٹھو ز را؛ اور اوٹھا 
گیا اوسں میں اور ووہیں آیا نکل 
سراپا غضب بادله پوشی اہک 
نہ دیکھے کسی نے بدور مپہر 
او کون آن سے اوس کا آنا وہاں 
حواس اہل حفل کے پرواز سے 
رہا وہاں که جس کا نہ هوے بیاں 
حواس اوس کے آئے بجا نب زردی 
بہم ک7 دے کے آیں میں دل 
لگے دہنے فرحت ہے عشرت کی داد 
مہیا کے سبھ مرے واسطے 
تواضع میں میری رھے صبح تک 


۹ 


واردوہ اکتوبر سئهہ ٢غ‏ 


سحر پھر مکلف ٭وئی ہوں کە آج 
نہ کل د ل کو ایکن کە کیا کل‌سے آہ 
مجھے آج کل تب ٭و میں جس سےکل 
کہا ںکے مز ے اور کہاں کی خوشی 
مض جک ً کم ناشتہ کر لیا 
حقبقت جو تھی صبح تک شام سے 
دیا س ن کے اوس نے مجھے یہ جواب 
ضیافت اسی طور سے ہاں کو 
لگا اوس پری کا میں رو دیکھنے 
کە اب آپ کر تے ہیں مجھ سے مزاح 
اسی واسطے مجھ کوں انکار تھا 
نہں کِوں میں آنا اوس احساں تلے 
لگی ہنس کے کہنے نە گھبراؤ 0 
نہ ساماں سے دل کو چوراؤ زرا 
خدا چاھے ہوکا سرانجام سبھ 
یہ تھی بات ھر چند امس مال 
اوسی دن غرض مجھ کوں بھیجا وہاں 
چلا وہاں سے دو تین جب میں قدم 
ک کجو نہ اس بات میں پیش و پس 
کہی بات جو اوس نہ کرنی پڑی 
کہوں یا اہی کیا ہو کہیں 
وگ ہوتو مانے نەہ اُس بات کو 
بھی فکر کرتا ہویا میں وہاں 
الا ہے مونڈھے پە بیٹھا هوبا 
اوٹھا اور بٹھلا لیا مجھ کوں پاس 
نوازش ھرے حال پر تم نے کی 
کش نے مرے دل کی کینچا نمھیں 


: پنجاي میں اردو 


کرم کجیے کل کو پھر جو مزاج 
اچانک کے کلکل میں میں پڑ گیا 
عویا عوں جدا پھر ملوں جلد چل 
نە ہو پاس ھے ساری جس کی خوشی 
بڑی سی ساجت سے رخصت هوا 
کپی ساری وی دلا زام سے 
کە ھے اپ یہ لاز مکە تم بھی شتاب 
زبادہ کچھ اوس سے بھی ساماں 1 
خجالت سے اور سو بسو دیکھنے 
مبارک ہے جس میں تمھاری صسلاح 
تمھارے ھی کہنے سے ناچار تھا 
نہ مقدور کچھ جس میں اپنا چلے 
نہ خاطر میں خطرہ زرا لاؤ مم 
بلا اوس کو ئ آے. لاؤ زرا 
کہ ھوتاہے فضل ای کے س ےکام سبھ 
نہ انکار کر نے کی تھی پر مال 
کە لاؤ اوسے آج شب کو ایہاں 
بلا اپنے سر کی دلائی قم 
تو لے آئیو ہے خطر اوس کو بس 
ولے اپنے دل میں یھی ھی گھڑی 
مجھے وہ مُکاں پر لے ہی نہیں 
کە ھوکی خجالت مجھے زات کو 
جو آیا نو دیکھا کە وہ نوجواں 
جو ہیں سا منے اوس کےمین جاهوا 
لگا کہنے تھا دل بہت سااوداس 
نمھاری طرف لگ رہا ہی تھا یىی 
قلق اس قدر ورنہ کب تھا نھیں ۱ 


پنجاب میں اردو 


کە تشریف زوراوری لے گئے 


(ودق )١١‏ اکر قصد رھنے کا یہاں رات ہو 


کہا ہوکے ناچار میں نے بھی تب 
جو بندہ نوازی هی منظور ھے 
تکلف تو کچھ درمیاں اب نہیں 
یہہاں تو بہر شکل ھے أتحاد 
اسی میں اکر آپ کی ھے خوشی 
با گھر آپ کا ھے وہ گھر آ پکا 
بھی دل میں ساحب کے کر چاہ ھے 
اوٹھا میں اوسے لے کے ڈرنا ھوا 
کہ جاکر اوسے میں دکھاؤں کا کیا 
یہ اندشثے آ سا منے جو کھڑے 
لگے ارڑاکھڑانے مرے پانو یوں 
حواس اور ہوش اپنے جا نے لکے 
غ رض تھی اک اوس وقت‌حالت عجیب 
تو دیکھا کە نقشا ھی کچھ اور ھے 
کھا ایک کنڈل۷١‏ ھے خدام کا 
کی جھا ڑ روشن ہیں بیرون در 
عساے منقش لیے چوبدار 
لگا ہٹنے میں دل میں ھوکر ملول 
کہوں پھر کہ آبا ہوں رستے چلا 
کە آتے میں آپیعوا وہ تمام 
نہ سر پانو وہاں کا کہیں کچھ نظر 
ہوے پیچھے اور آ گے ڈرتے هوے 


+اردوء اکتوبں سن ٤غ‏ 


ہے 8۸8۴ 
هیں بیقراری سی اک دے گئے 
تو کچھ اوس قلق کی مکافات ہو 
کہ ماحب کو بالجزم پھر آج ںتذپب 
تو کیا بندہ خانه بھی کچھ دود ھے 
تعلف کی یہاں آشنائی نپی 
وه مقصود دل تھا پە عین مراد 
عمارے بھی دل کی بھی ھے خوشی 
یه سھ کچھ ھے ایدھ اودھی آپ کا 
نو بسم ال اوٹھیے یہ مرا ھے 
ھی سوچ دل بیچ کرتا ھوا 
بٹھاؤں گا کس پر کھلاؤں گا کیا 
قدم آگے ڈالوں تو پیچھے بڑے 
کہ رستے میں جور چلتے .ہیں جوں 
خجالت سے کچھ غش سے آنے لگے 
پھر آپہنچے اپنے جوگھر کے قریب 
ہوئی مجھکوں‌حیرت یه کیا طور ھے 
عقرر مکاں جس میں ھے عام کا 
بچھا فرش ہے اک طرف سر بسر 
کھڑے ہیں کی کی کوبا اتظار 
کە شابدگیا مجھ کوں رستاھے بھول 
کہیں کا کہیں کس طرح آپھڑا٢‏ 
لگے کر نے جھک جھ ککےمجھ کوں‌سلام 
پرڑے؛ اور پٹا دیکھون ابدھی اودھی 
حثو اور برڑھے جاؤ کرنے ٭وے 


اسی طور کرتے ہوے اھتمام گئے لے جہاں تھا عقرد عقام 
۱1 کنڈلا ۔کنڈلی : حلقە ۔ دایرہ ۔ 
اس کے جوڑے سے زرا بتچ کے نکل اے دل کنڈلی مارے ہوے بیٹھی ھے > کالی ہاگن ۔ (امیں) 
.- پڑا ْ‫' 





+اردوء اکتور سنہ ٤٤ع‏ 


کے رتک آئٹته دبوار ودز 
غرض تھا جو اسہاب دیکھا وہاں 
بٹھا کر اوسے میں وهاں سے اوٹھا 
الگا دور سے دیکھ کہنے مجھے 
کہ عہمان اکِلا جو بیٹھا رھے 


(ودق )٠٦‏ ہإنا جب میں پیچھے تو آ گو بلا 


جو پا٘س اس کے اس کا وہ حبوب ہو 
به آفت ھے ورنہ ضیافت نہیں 
کہی میں نے آ اوس جواں‌سے بہ بات 
تکلف نەکچھ مجھ میں اور اوس میں تھا 
دبے آحصی بھیج وہاں تین چار 
رھا راع ٴ آدھی تلک وہ ماں 
غكض خوب معحظوظ جب ہو رھے 
کھل جب عری آنکھ رقت سحر 
نە فرش اور نە وہ شمع دان اور جھاؤ 
چدھر دیکھون آوے اودھر سے‌ھی ڈر 
کہیں کوئی برتن هے پھوٹا بڑا 
کہیں شب کے ہیں پھول پھیلے بپڑے 
کہیں استخواں عے چچوڑا وا 
کبھی خواب کا جی میں آوے خیال 
لگا دیکھنے پھر کے میں جابجا 
الگ ایک درے میں ٹھی ایککوٹھڑی 
لپیٹا هوا کچھ پڑا هے وہانںے 
رھا آہء میں دیکھ حبراں جب 
جوهیں میں نے دیکھا اوس ےکھول کر 
کہ وہ نوجواں ھے اور اوس کا سنم 
کہا ہل سے میں ھاے بیە کیا ھوا 
وہ تھی کوئی با ساحرہ یا پری 


پنجاب ویو ارہر 


بڑے پردے زربفت کے صربسر 
نظر کی تو ھے الناعف یہاں 
کیا اوس جگہ تھا جہاں دل ربا 
نہ تھا اوٹھ کے آنا مناسب تجھے 
خدا جانے کرا اپنے دل میں کہے 
مرے کان میں چپکے کیپنے لگا 
تو حظ اس غیافت کا کیا خوب ہو 
صربحا عداوت ھے دعوت نہیں 
کک دہ ماء بھی آوے یہاں آج رات 
گویا وہ یھی بات تھا چاھتا 
لے آئے شتاب اوس کو کرکے سوار 
نه هو رات ساری میں جس کا ہیاں 
پلنگ پر گئے لیٹ اور سو رھے 
کچھ اسباب شب کا نہ آیا نظر 
نە لوگو ںکی چھل اور نە کچھ بھی بھاڑ 
سراسر سرا جیسے ٹوٹا ساتھر 
کہیں بوربا کوئی ٹوٹا بڑا 
کہیں چتھڈے عیلے کوچیلے پڑے 

پر ھے نبو نچوڑا هوا 
یک آیا کیا وہ کہاںژی دارہا 
بکایک نظر جو مری جا بڑی 
پرانے سے قالین کے درمیاںں 
یہ آسباب روز اور وہ سامان شب 
تو ایک اور طوفارل آیا نظر 
کے ذبح دونوں پڑے ہیں بہم : 


١‏ نکل چل یہاں سے نہیں تو ہوا 


کہ افااقف شر غعدات زی 


پنجاب میں اردو 


مرے خانماں کو کئی کر خراب 
سرامیمہ باھر کو دوڑا وہِں 
اس اتا میں گا جو نزدیک در 
کہ آتا مری طرف ھے تبز تبز 
کە شابد یہ ہو اوس جوا ںکا غلام 


جو دیکھوں تو ھے شب کے خدام سے 


کہا میں نے تھاەیرے دا دو مس 


(ودت )٦٦‏ وہ ظالم بے طوەان کا کر 


اکا کے و ۲-- ت 3 
وەھر دم تجھے . 7ت ھے 
کہا میں نے سچ مچ لگا کہنے ہاں 
ٹھکانے زرا میرے آے حواس 
مجتے اپئے ھے مدعا ہے غمرض 
غرض بادشا ہی گھروں کے قریب 
اور ایک اوں میں مسجد ھے عالی بنا 
وہاں شام تک مناظر میں رھا 
لگا کھنے اے مرد فرخ نہاد 
ترے بخت جاگے ہیں جلدی سے چل 
گیا لے مجھے تھا جہاں خانہ باغ 
نا عاج کا بنگلا تھا وماںنےسکلی 
محل میں مری جب که پہنچی خبر 
جواھی کا زبور شہانہ لباس 
او ڑاے اودھر میرے هہیبت نے ھوش 
٭ری اویں نے حالت جو دیکھی تباہ 
مرےعونھ پە اوس غنچه لب نےکلاب 


لگی کہنے اے خلص بے ربا 


_ وبا مجھ سے جا نا ےک وکچھکروں___ 


سان ٣۰٠٠‏ ابھی 


واردو؛ اکور سنہ ٤٣ع‏ 


"۸0 


لا خون کا ان کے سر پر عذاب 
کو سلامت کہیں 
پڑا آدی ساممنے! سے نظر 
اگ گے میں کوئی راہ کریز 
کیا انتے میں اوس نے ٢‏ کے سلام 
جو تھے میری خدمت می‌حاضر رھے 
کہاں ھا وه خانە برانداز دھر 
وفا کر تے کرتے جفا کرگئی 
پڑا نو حی ہوٹا حے ناحق خفا 
ای لے چلوں ھوں اگر آے ھے 
ہویا غن کے يہ مژدہ میں ثشادماں 
لگا کہنے کم گر دل میں اپنے قیاس 
نه کچھ او سکے جور و جفامےضضض 
برا گھیر تھا اور مکان عجبب 
مجھے لاکے و اس میں بٹھلاکی 
که آاتے می آ ایک خواجه سرا 


کہ لے جاؤں جاں 


کیا ھے تجھے شازادی نے یاد 
وبا میں‌رواں‌وہاں‌سےاوٹھ سر ک5 ہل 
معطر ھویا ہوے کل مے دماغ 
اثارت مجھے کی که بیٹھو یہاںے 
کل باھر آبا وه رشک قر 
خواسیں کئی باادب آس پاس 
لگا مارنے عشق آدھر دل میں جو 
ٍ اک ناز سے مسکراکر نگاہ 
چھرکوائی اور آئی جب مجھ میں‌تاب 
نہیں تیری خدعت سے عہد٠٭‏ بر 
تآرےسو کی خاطرجوسودوکھ بھروں 


"۸ 


داردوء اکتوبر سنه ٤١ع‏ 


س۶سدوسمسمسصمیدکجما ےہ 





کە جس رو زکا مجھ سے ھے تو ملا 
مرے پیچھے سبھ کچھ دباتم! نےکھو 
کہ مرداں چنیں کار ہا میکنند 
تجھے حق تسالے سلامت رکھے 
را حق نہیں مجھ سے ہوتا ادا 
خواصس ایک دو بدرۂ زر لے 
اغارت پھر ایک اور کو کی کە جا 
کہا پھر نہیں کچھ دیا میں تجھے 
مجھے یاد ہے دیجبو مت بھلا 


(ددق )٦٦‏ جو ہیں حرف رخصت پڑاکان میں 


لگی آگ حیر ت کی دن میں پھرٹک 
کە وہ عہد و ہمان سبھی ہم کے توڑ 
کہا میں نے تجھ کوں خدا کی قسم 
مری اک وسیت ھے سن لے زرا 
کہا کم کہا کو بھی سکتا نہیں 
کە اوس شب یہ بندے کو ارشاد تھا 
کیا میں ترے جب کہے پر مل 
کہا کیا کروں میں کہا بندہ ساں 
نہیں کم مجھے مار ڈالیں شتاب 
بادیں مجھے پھر تری رأه میں 
لگی کپنے ھے یہ نو اھر حال 
کہا میں بھلا یہ ھی مجھ کوں بتا 
کہا آء اس میں بھی معذور ہوں 
کہا بس یہی اور نہ پھر کچھ سنا 
ححل میں گیا پھر وہ عام تمام 
کروں شب کو تا صبح جوش‌و خروش 


پڑوں جس مُکاں پر پڑا ھی رعوں 


-٦ 


۱ کھڑا ھوں تو پہروں کھڑا ھی رەوں 


پنجاب مسں ارنر 


نہیں نجم سے اک دم عوباغم جد| 
یہ تھاکام تیرا ہی تجھ سے ہی ہو 
سر خود برا خدا می دھند 
عوض اس کا درگاہ سے اپنیٴ دے 
مجھے بخشیو ہاں براے خدا 
کھرڑی تھیں سو لے میرے آ گے دہے 
طوبلے سے دے ایک اسے باد پا 
فقط خرچ ہے را کے واسطے 
مرخص ہوں اب میں أمان خد| 
نە کچھ جان میری رھی جان میں 
جگر سے لگے اوٹھنے ڈھلے بھہک 
یہ ہےمکھ چلا مجھ سے بونمکھکو موڑ 
کیا جس نے پیدا نجھے اے سنم 
کھڑی هو کے؛ پھر جس ‌ھیں تیری رضا 
کہے بن ولے رہ بھی سکتا نہیں 
کە لے دشمنون کو مرے دے ہا 
تو ھی اب کھے پر مرے کر مل 
غلای میں اپنی مجھے رکھ یہاں 
ٹلے میری کردن سے سر کا عذاب 
رھوں آمء تیری گزرکاہ عیں 
نە خاطر میں لا اس طرح کے خیال 
ہوبا يہ جو کچھ کیا طلسمات تھا 
نہیں بات کہنے کی مجبور عوں 
لیا موھ اودھ پھیر اور سر دھنا 
کیا میں نے ٢‏ ٹنم مسجد مقام 
رھوں سبح سے شام تک پھر خحوش 





پنجاب میں اردو 


ہ٠١‏ طارت 


نہ کھھاؤں نہ پیؤں کسی سے کھی 
ن٭ واقف کوئی میرے احوال سے 
گا ناتوانی نے آ مجی پە زور 
کیا غارت اسباب تاب وتواں 
سو وہ بھی کوئی دم میں ہوتی ہوا 
نرجم بر احوال من کرد ورفت 
مرے حال پر رحم آیا اوسے 
مجھے دیکھ کر مبتلاے عذاب 
کیا اوس سنم نے بھی خوف خدا 
اکر بچ رھے تب بہاےے لائیر 
جہاں اوس نے کی تھی وصیت مجھے 
غرس لاکے شربت وہ خواجہ سرا 


(ودق ۱۸) تراوت! نے اوں کی جو بخشا اثر 


اوسی بانم میں شب مجھے لے گے 
مری نبض دیکھ اوس نے کی جبکہ غور 
لگیں ملنے باقوتیاں صبح او شام 
مجھے ھوش آئی جو لک ایک شب 
لیے ہاتھ میں کوئی اپنے دوا 
کبھی اشک آنکھوں‌میں بھرلاے ھے 
وھاں ساز عشرت بجایا کریں 
نظر میری جب اوں صلنم پر پبڑی 
وھیں دل کو آرام سا آگیا 
جو تر شریت وسل سے کام جاں 
بوھیں شب کو ہر روز وہ رشک ماء 
برڑی مہربانی سے اک شب مجھے 
کہا میں رہوں تیرے قدموں لکا 





داردو اکتوہر سنہ رہ 





کریں رحم حالت ھری پر سبھی 
گئے چھے مہینے اسی حال سے 
بڑے خانمان اقاعت میں چور 
رھی آن میں باقی فقط ایک جاں 
کەه آتے میں آ وہ خواجه سرا 
ر افسویں یک دو سخ کرد ورفت 
بہ قصه وھيں جا منایا اوسے 
یا جاک آكء لیں کر ختاب 
کپ دے اوسے کچھ عقوی دوا 
وگرنہ وہاسصی لا کے رکھوائیو 
چن میں لب جو تلے سرو کے 
مجھے فطرہ قطرہ پلا نے لگ 
کیا شام تک کچھ مرا دل ٹھہر 
مسا بلائے مرے واسطے 
ہبجز ضعف دل؛ کی ن۸ تشخیص اور 
مقوی کئی اور شربت مدام 
تو دیکھا کە بالین پہ وہ غنچه لب 
مرے مونھ میں ڈالے ھے افسوس تھا 
بھی درد دل سے کہے ہاے ھے 
نان اور کھٹ راک کا یا کریں 
خدائی نظر آگئی اوس کگھڑی 
اوسی دم پھری اور ھی کچھ ھوا 
ہوا؛ آئی نن میں بھی تاب و تواں 
کیا مجھ یہ کرتی کرم کی نکاہ 
کہا کہ بہلا چاہیے کیا تجھے 
تن و جاں کروں تیرے سر پر فد| 
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: اردوء اکتوبر سنہ ٤؛‏ ع 


اور اک دل میں ھے آرزو بک یک 
وری آ سرة او کے اور ازیو نا 
و لے تبری خاطر سے کپنی <وں ٦‏ 
ہوا او کے گھر میں نە روشن چراغ 
مجھٹا ھے شمع ششتاق مجھے 
تھی ازبکە ما باپ کی لاڈلی 
خوشی سے ری تھی جو او نکوخوشی 
اسروں کیاں لڑکیاں صبح و شام 


۱ کر چاهے جی باغم کی سیر کو 
غر صض‌عیش‌وعشرت سے تھا مج< کوکام 


ددأ دائیاں ساری مجھ سے ڈریں 
کروں کچھ جو ما باپ کے برخلاف 
جو لڑکوں کو ما با کا ڈر نہ ہو 
قضاکار یک شب مجھے ناکہاں 
پیاکرم سوتے سے اوٹھ آب سرد 
پیا پوست کرتا تھا خواجے سرا 


کہا پوست کا کھونٹ لیجے 1 


(ورتق )٦۹‏ نە تھا پوست میں نے تو دیکھا کٍھی 


۱ 


نان بالتج : 


اوسے جوہری ساتھ تھی دوستی 
گیا پاس اوس کے جو خواجہ سر 


کا یەر کےوہاں سے ےکھڑی پھر ڈیچج 
لے چی کا اک سا اک 


نمد کی پرائی سی سر یہ کلاہ 
کا ھیں نے خواجە سرا پر نب 
شعور اس قدر ترا جانا رھا 
خرارہ دار پیجامه . 


1 جاب می اردو 


وہ احوال ماضی سنوں حال تک 
که بە راز ظاهر تو کرنا نە تھا 
غ ہای تا شام کا بادصةشاء 
یہی لاله ساں دل په رکھتا تھا دانغ 
قرار دل و راحت جاں مجھے 
سدا ازاواعمت سے اون کے پلی 
کروں میں وھی جو مری ہو خوشی 
ارھیں مبری خدا مت میں تھا طرالعام 
تو ہرک رکوئی | وس سے عائع نہ ہو 
خوشید لکی منظور تھی سبح و شام 
وھی جس میں مرضی مری هو (ریں 
کریں فرط شفقت سے وہ بھی معاف 
بھلا کس طرح سے وہ اپز نہ ہو 
8 کٹ 27 نە هھووے ہیاں 
کیا ہو رکا اور لگی سر کو درہ 
گھد یھ ور ناو 
تو ہو مفغز سے دور اس کا اثر 
کہا لاؤ ہوتا ھے کِسا ابھی 
کہ یا وہ پرانا کوئی پوستی 
م . اور چھان کر پوست اوس نے دیا 
وہ آیا چلا ہے دھڑک گھر کے بیچ 
برس آھ ن وکا ولے شوخ وشنک 
کە رنگِ اوس کا معلوم ھوتا نە تھا 
کہ تھا میل سے ھورھا جیے کچ 
برڑی مبری جس وقت اس پر نگاہ 
کہ ہو کیاکیا تجھ کو اے نے ادب 
کہ نافحرم آیا حرم میں چلا 


پاب میں اردو 


. کہا ٭چھ سے ہے جا ہوئی بات ہی 
جو خوردو کلان جو کہ ہی ں کلہم 
خدائی نہ خلقت کو “جوو حقبر 
یه بات اوس نے جس‌وقت مجھ سے لہی 
غرض پوست تھوڑا سا میں نے نبا 
کا پوست نے مغز میں جب اثر 
یکا یک جو باھم کے دالان میں 
لگ یک لک یگل لونڈ یوں کے جو ہاتھ 
کہا اک نے لڑکے کھڑا و ذرا 
جو پونچھا تو بولا وہ خواجہ سرا 
کہا میں نے اس کا یہ چھوٹا سا سن 
خواسوں‌مے میں پوفچھاکا شور ھے 
یەکل کیا ھے کویا کە ھے پھنگناں٣‏ 
ہایں صورت زشت و حال خراب 
کہا میں بولاؤ بلا لائیلاں 
ہوئی او سکی باتوں کی مشغول میں 
نہ مجھ یک ا یکل می ںکل اور ھهے 
یہ ہنسنا میں کل رولاوے کا آ٭ 
تھڑی آج کی کل نہ ہاتھ آے کی 


(ودق )۷٢‏ غرسض ل ےکے رخصت چلاگھ رکو جب 


کہا اور پھر کل کو آجائیو 


ولیکن جو ہوتا جے تقدیر میں 


٭اردوہ اکتور سنہ ٤٣ع‏ 


۸ 


سبھوں کی خد! وند ئمست ہو تم 
اوسی کے ہیں بندے اھبر و فقبر 
کیا میں نے انحاض اور چپ رھی 
اور اور میں سے اوروں‌کو کم کم دیا 
ہٹی درد سر اور گرا دلںل ٹھہر 
وہ اوس کل! کی کلکل پڑی کان میں 
لکیں کر نے کلکل نک لکل کے ساتھ 
کہا لر؛ کے ہونا (ھے) کوئی کھڑا 
که صاحب یە کل ھے با مخرا 
نمسخ ر کے ہی ںکون سے لی کے دن 
لکیں کھنے یہ تو کوئی زور؟ ھے 
خداوند اس کو ذرا دیکمناں 
کھلونا بھی اور خوب حاضر جواب 
عجب با زیا ںکل نے دکھلائیاںںںی 
زما نے کی بازی گئی بھول میں 
کوئی آء کل کو خلل اور ھے 
یہک لکل کوں کلکل مچاو ےکا آ. 
کل ا سک لک یک لکو اولٹ جا ےکی 
دے اعام و اکرام اوس کل کو تب 
عمل عمج کو آکر پلا جائیو 
وہ آنا نہیں عقل و تدبیر میں 
وہ برٹن روپیوں سے بھروا دیا 


بہت اوس کو اخام دلوادیا 

__ کیا اس میں موقوف ہو وہ خلل___کہا_آجچ سے پھر نہ آوے یکل 

١‏ کل بالفتحوسکون لام : گنجا ۔ 

٣.‏ زور پر وزن گور بعنی بیڈھب انوکھا ۔ 
کشی مجم سے چھڑاتا ھے بزور 


۱ .8 سانیا زاہد بھی کوئی زور ھے (اسخ) 
۴ بیھنگن (ہنجای) : سخرہ . 


۸۹ 


(ورق ۱ نکل بوست سے 


داردوء آکٹویں سل٭ه ١٤‏ غ_ 


ولے جب کە وقت مل تل گا 
لگین آنے انگٹائاں متصل 
کر ای اوت اضا لگے ٹو ٹئے 
ہوثیں میری مراز اس میں ملول 
که اس میں وہ خواجه سرا ٢‏ گا 
کہا میں نے کب وہ لکا کپنے تب 
منگا کر کے اب تو ذرا پیجے 
اکرچە کوئی ہو مل کچھ نہیں 
کت یوسھ تر ما می 
فا تکارش 
زکام نی کے تزدیک کان آے مھ 
سدا چاق رھتاھ ہے اس سے دھاغ 
وت دغ امراض سا سر ایس 
نئٹے ہیر بی کو 5 شرعاً حرام 
ولے یہ تو ھہے بہر رفع مرض 
نشہ بھی اکر ہے تو ہے ہے خلل 
کوئی اس ہے کر آشنائی کرے 
کبھی بیٹھۓے موند آ نکھیںںی آ7 
اطاعت شربعت کی هے ورنەه آہ 
جو ام الخباٹ ھے بہر دوا 
غكض رفته رفتہ يہ ٹھیرا محمل 
مرے د لکو اوس نے یہ ترغیب دی 
کہا جلد بلواؤ اویں گل کو آج 
پیا پوست اوس روز جب شام سے 
مغز آیا پھر اور 
به انعام زر یہاں سے پاتا رها 


قىامت ھرے دل کو بھانے لگا 


پنجاب میں اودو 
مرا اوس گھڑی دل ہو بیکل گیا 


بہت تورڑا تھوڑا لگا ەونے دل 
حابوں سے آنکھیں لگیں پھوٹئے 
کیا سی کو سبی عیش آرام بھول 
لگا کھنے صاحب عل ہے پیا 
یه کے بندء پرور اوسی کا ہب 
گھٹاتے گھٹاتے گھٹا دیجیے 
بہ انتا تو اس میں خلل کچھ نہیں 
بڑی اس میں کیفیت غز کے 
اورویش اوو رگ آور عے 
ہوا بن کے اک دم میں اوڑجاےھے 
اور آنکھیں ھیں بوں جیسےروشن چراغ 
نہ نزلە رہے اوس سے ہے نے درد سر 
لد مھ ا 
نشے سے نہیں آپ کو کچھ غرض 
را اس سے ہوتا نہیں کچھ مل 
اکر رند هو پارسائی کرے 
ماشہ خدائی کا ٢وے‏ ظر 
ہن اون کے وین سے ہونا گناہ 
ضرورت کو پینا ھے اوس کا روا 
کہ بیکل ہو دلکر نہ دے وہ کل 
کہ ہے اختیار آگیا اوس بهہ ی 
رھے یوہیں کل تک نہ ب ےکل مزاج 
کٹی تب سحر تک شب آرام سے 
بدلنے لکے دن بدن گل کے طور 
اسی حال سے پھر تو آنا رھا 


زر سرخ اسام پائے لگا 


پنجاب میں اُردو 


ولیکن نە بدلا وہ اوس کا لباس 
کہا یه سبھ اور چوگنا ( کذا) مالهے 
به احوال اوس نے جو ظاہ کیا 
کی دن یہ پاتا رھا پھر وھی 
دلا یا کریں آپ سو مجھ کو کیا 
کہا میں نے تجھ سے نہ دوکان ہو 
بلا میں نے خواجه سراکو کہا 
غرض اوس کو دوکان دی کر نار 
وہ تھابس کہ نو دوات و نوجواں 
لیاگنچزر نے وہ نج او یکا ڈھانپ 


برڑھے جب کە فخل جوانی کے ڈال _ 


کثافت جو حسن اوسکی دھو نے لگا 
ہوئی آ نکچ ھکل کی اور طور کچھ 
نە آنے سے اوس ک ےکئے میرے ہوش 
تپ ھجر سے روز جلنے 

پھر آخر کو اک دن بسوز وگداز 
نہیں جان کو آبرو پر شرف 
ولیکن اھل خرد آتے کہا 
کرے عیب تو بھی عنر سے کرے 
تم اب احتیاط اننی اس میں کرو 
کہا میں نے تو جان جس طور سے 
غرض اوس ددا کے وسیلے سے شب 
نہ اک شب وہ آوے تو مر نے لگوں 
کٹے اوس بنا دن مجھے ایک سال 
اگر پاؤں کک اوس کی خاطر ملول 


(ورق ۲) کئی سال گزرے اوسی حال سے 


داردوء اکتوبر سنہ ۷ء 


کے سخ کخ 


کہا ایک دن میں بلاکر کے پاس 
غلیمت ھے جو کچھ کہ اب حال ھے 
تو پھر سبھ دنوں سے حوچنداں دیا 
جو پونچھا تو یه بات روکر کھی 
اگر گنج قاروں ہو تو مجھ کو کیا 
کہا کیوں نہیں پھر جو سامان ہو 
بنادو کھیں اس کو دوکاں جدا 
لگا کرنے انا جدا کاروبار 
ہوا بک یک آت ناگہاں 
نل آبا جوں کچل میں سے سانپ 
ھوااوس کا آنا حعل یں محال 
زباد* مرا عشق هونہ لکا 
ہوا تھوڑے عرسے ھی میں او رکچھ 
حبت کا بڑہتشاکیا دل میں جوٹی 
غم عشق سے جاں تکلیے لکی 
کہا میں نے اپنی ددا سے یە راز 
نظر ھے ولہ نبری جاں کی طرف 
لگی کھنے پھر جس میں تبری رضا 
نہ ہو خوف تو بھی خطر سے کرے 
کا نات اون ای مو 
لگی کہنے کپنا نہیں اور سے 
بلاؤں اوسے کل پڈے دل کو تب 
کرہاں کو چاک اپنے کر نے لکوں 
رھے خواب میں شب اوسی کا خیال 
تو سبھ کچھ مجھے جاے بکبار بھول 
نہ عاھس کوئی عیرے احوال سے 
کہ ہکتا ھے باغ اک بڑا میر کا؛ 


ہ اردوء اکور سنہ ٤٤‏ غ 


44 ۰ پنجاب سی اودو 
بہت محمدہ حمدہ ہیں اوس میں مکاں ‏ کنارے پہ اور شہر کے درمیاں 
تراوت! نظر کو ادھ باغ سے مٹے دل کی وحشت اودھر راغ سے 
کہا میں نے کتنے کو کہنے لگا سنا ہے کہ دو لاکھہ پر ھے چکا 
روہے تد دہنے میں تھا افتہار آنگوٹھی جواھر کی دی میں اوتار 
وھیں یچ کر کے وه انگٹزی ہو یاجاکے اوس بانم کاعشتری 
خرید ا وہیں اوس نے وہ طرفہ بانغ وھیں اوس کا پہنچا فلک پر د ماغ 
5 ای "تپ سداائا اقدار تجارت میں پایا بہت اشتہار 
جہاں تک ملازم تھے سرکار کے خرید اوس سے اجنای کر نے لگے 
اوسے نخرت حسن آنے لگی ‏ عری دن بدن جان جانے لگی 
میٔے حسنکا روز و شب او سکو جوش ایہاں دن بدن رخصت عقل و ہوش 
وہاں ہے نیازی کا س امان و ساز یہاں دم ہدام اور عجزو از 
وہاں عنفوان جوانی کا شور یہاں ضعف اور نانوانی کا زور 
وہاں دل میں ھر دم ٹی آرزو بہاں هر کھڑی بس وھی جستجو 
کھی کچھ اودھی سے جو تعطیل ہو تو ناچار آدھی سے هی تمجیل هو 
گئی اک شب القصہ میں او سک ےگھر _ علالت کا چہرے پہ دیکھا اثر 
کہا میں نے کبدھر گشی ھے مزاج _ کہو کی لیے چپ سے بیٹھے ہو آج 
کہا خادمہ ہو کوئی کام کی تو پھر ایک سورت هے آرا مکی 
جو پونچھا تو بولاکہ ھے اک کنیز عجبلابق خدم تکی اور ہانمیز 
وہ اح بکی خدمت میں هوے اگر تو مجھ کو پھر آرام ہو سر بسر 
یہاں جب کە تشریف لاتی ہیں آپ بہت سر سے تکلیف پاتی ہیں آپ 
پھر اک یہ کەکافی خوش آواز ہے بہر سوز کوبا فسوں ساز ھے 
اکر حکم ہووے تو لے لیجیے جوکچھ او س کی قیمت ہو دے دیجیے 
مجھے بسکە تھی او س کی خاطر عزبز دبے میں روپے اوس نے ی وہ کنیز 
گئی دوسری شب جو پھر میں وہاں تو وسی ھی دیکھی وہ جیسا بیاں 
کے تھا کہ ھے عاقلہ اور حسیں بہت چست و چالاک اور شرمگیں 
رھے میری خدمت میں اس طور سے کە ممکن نہیں ہو سکے اور سے 
معزز بہت میں کیا آب اوسے بلس اور زبور دیا سبھ اوسے 

١‏ طرارت ٢٢‏ پنجبی تلفظ کے ساتھ وزن قائم رھتا ھے ۔' ا 


پنجاب میں اردو 


ہوا عنقضی یوہیں جب ایک ماہ 


(وددق ۷۴)کیا مجھ سے بہزار ہو اوس سے مل 


۱ 


٢‏ طافت طاق ھوا: 


یہاں تھے فقط پاکہازی کے کیل 
یہاں تھی سلامت روی ہی کان 
ھواجان ود ل سے غرض اوس یہ غش 
مجھے دیکھ آنکھیں چوراپے اگ 
غرض ایک شب میں ددا کو وہاں 
نو تپنے )کا آج منظور۲ ہوں 
کوئی پاؤں سے آے میں سر کے بل 
سنی طبع اوس کی جو ناچاق سی 
مکاں سے اوٹھی اپنے هو ہے قرار 
جو دیکھوں تو زانو کا تکیە کے 
مجھے دیکھ أوٹھا ه وکے مضطر وھیں 
کیا درد سر نے بہ پاھال ھے 
مجھے سر دہاے نا کل ذرا 
جل کو یک میں آئش رشک سے 
وہ دل کی سبھی کوفت دل پر سہی 
میں آپ اوس کے سرکو دبائی رھی 
غرض رفذ٭ ره گئی 3و و9 مر 
گئی جو ددا پھر وہاں ایک شب 
کہا میں چل بات اس بات کو 
رھی سو گے جب سبھی سو اوٹھی 
ددا ساتھ لے کر س۹پیلی چلی 
وہاں آ کے اک چھرکرے کو اوٹھا 
گئے باغ کی سیر کو ہیں وہ آج 
_ ھوئی کہ او رشک سے داغ میں ___ 


غالبا ممذور ھوں ۔ 


+اردو اگتور سله ۳ع 


هوئی دلکود ونوںک او آیس میں‌چاہ 


بہت نہیں ھے کی ڈھب سے دل 


وہاں کچھ لگے خام پکنے خیال 
آگا مجھ سے کچھہ رہنے ۔یگانہ وی 
مرے یھاں کے آنے سے جانے لا 
جو بھیجا کہ اوس کو بلا یا یہاں 
نہیں طاقت اوٹھن ےکی مجبور ھوں 
ولے درد سر کا بہت ہے خلل 
وھیں میری طاقت٣‏ ہوئی طاق سی 
کی دہانے اون کر وواهوار 
پڑا اوس کو آغوش میں ھے لیے 
حواس اپنے بولا ٹھکاے نہیں 
کە اک اککھڑیمجھ پر اکسالھے 
نہیں آج اک ساعت اک پل ذر! 
پھریںآ نکھیں‌دیکھ اوس کی پراشک‌سے 
نہ موٹھ سے ذرابات اوس کو کھی 
خجالت وء اوس کی مٹاتی رھی 
چل آئی میں اپنے معمول پر 
تو لائی خبر وہ نہیں ٹھر میں سب 
کرون وکیا ھی کہان رات کو 
حواس اور ھوش اپنے سبھکھو اوٹھی 
سماں رات کا اور ایل چل 
جو پونچھا تو ڈرتے سے اوس نے کہا 
اب کے جو کچھ آ پکی ہو عمزاج 
گئی لے کے ساتھ اوس کو تابانغغ میں 


سے ھوم یس 


معدوم ھونا ( نورافات) ءجلد سوم سص ہ۰ ۔ 


“۴ 


.سم سس وٹ سس و سوچ 


لک 


:اردوء آگتور سنە ٤٤ع‏ 





۱ 


جو دیکھا تو دروازۂ باغ ند 


پنجاب میں ارفر 


وہ دیوار تھی میرے قد سے بلند 


غرم میں‌قدم اوسکےموھڈھے! پەدھر ہوئی پھاند دبوار پر سے اودھر 


درخنوں کے نبچے سے ہو یک یک 
رھے تھے بہم مووەدو ایک سے 
کے و 
وہ آپس میں دونوں براز و نیاز 
وہ دونوں بہم 5 رھے راؤ چاؤ٢‏ 
وہ عردم نے ڈھب سے ھوں مکنار 
وہ ھوں ہرکھڈی لب بە لب رو برو 
وہ اوٹھ کے لگے پینے باہم شراب 
وھاں بادۂ عیش ریز جام 
وہ دیکھ اوسں کرڑی گردش روزکار 


نز ل 


ہوئی کیا فلک مجھ سے تقصر ھے 
مجھے جس بناکل ذراکل نہ تھی 
یه جاں‌جس پە قرباں‌تھی سو دل کو وہ 
مرا سیدھا هونا بھی اولڈا پڑا 


ماد اینی کا تھی ہوئی کیا ابھی 


طرف میری پیٹھ و سکی تھی او رکنیز 
دبا ہاتھ سے پھینک اودھر جام مے 
اودھرعشق بازی ادھر چوچلے 
وہ زور آور اور تو انھوں کا عبید 
تو محبوب شہزادی شام کے 
یہاں کوؤں جان اپنی میں جا کر 


مونڈھا : کاندھا ۔ شاء ۔ 


گئی سر پہ اون کے جہاں ہے دھراک 
نە تھا فر قکچھ ایک کو ایک سے 
درختوں‌میں‌میں چھپ رهی چپ کے 
میں اک بیکسانہ سوز وکداز 
مجھے ایک سے ایک سینے می ںکھاؤ 
لگیں مبرے تن کو ہیں ٹر و کٹار 
بدن عیرا کائنیے پڑا مو ہمو 
مرا آش رٹک سے دل کاب 
یہاں غم سے ہو کام اپنا تمام 
غزل یه پھڑ نے ہے اختیار 


جو دی تو نے م"جھ کو یہ تعذیر ھے 
سو آج اور ہے وم بغل گر ھے 
ای ابرو اب مارتا نر ھے 
نہ دیکھا یہاں دام تزویر ھے 
خدا جانے کیا اور تقدیر ھے 


مقابل تھی میرے کر اوس نے نمیز 
لگی کہنے کچھ تجھ کو سودا بھی ھے 
نہیں دل کو بندی کے لگتے بھلے 
کنیزک میں ادنے تری زر خرید 
یہاں مجھ سے عاجز کا کیا کام ھے 


پنچاپ كِ اردو 


عالی طرفہ موی ×و وہ جا 
دہ وڈ گیں او مین:| لیے 
یو ہبہ 
ولے بیع اپنی نو کو ہیں 
اگر 67 هو ند زر خربد 
کہیں ھی کھی دل ئە پہلائیے 


ح٠ْ*‏ ' 
ہمیں کے او لگ ٹی یں 


داردوء اکتور س4 ٢‏ 


اف 





گا کر تا 2 رشان 

بڑی میرے پیچھے جو تم کس لہے 
نہیں عل کوئی مرے باپ کا 
ان اوس یہ ہوثی یه ہد شدید 
نمھارا یہی سی ھے عر جائیے 
تمواز عی طر< پارسائی نہوں 


کہامیں کہو کا ٭ولی وی ا ) کذا) دں اپنا 5 ٹروں خو خوش تمھیں دیکھ کر : 


میں اپسی کوئی ناتواں ھی نہیں 
مرے روبرو آب بھی تم شوق سے 
مری بھی تو آخر یہی ھے مراد 


وا فعسل سے اپئے کچھ منفعل 
دھرا پیٹ پر اوس نہ خنچر نہال 
بە طوفان دیکھ آم میں اوس گھڑی 
کہ میں اپنی جاں تجھیہ ففرہاں کروں 
قضا سے ادھر میں رضا ھوگئی 
وه خنجر مرے تن پہ لگنے لگے 
ہویاغش یہ مجھ کو که یں مرگشی 
نە تھی وہاں تل ککچوە خبر یو رجہاں 
کا اوس سے وہ جو نە کوئی کرے 
مجپے مار بٹھا 5 وہ ھوا 
سو میں نے بھی او نکی ضیافت یه کی 
دریں کشت دنا زگندم ز جو 
عزیزو میں وس زن کی هردا نگی 
کہا پھر میں اوس روز تا وقت شام 
کہا سبی ره اساب سرکار تھا 


م‫ اے دل می رکچھ غصە ‏ وکیں نہیں 
ات ساغر من آ ذوق. .- 
خوشی سے نەمار یکروں دل کو شاد 
وہ حبه اوسے چپ دلاوے بڑی 
کی لور نے کیا بولیوں سے خجل 
تا یوں نہ چھوڑو مرا تم خیال 
ہکانے آگی اھ باؤں بڑی 
جے عار میں واجب القتل هوں 
قضا ہوگئی 
پور ان دے اور بندأ سہے 
کی جاں بدن سے و 
بڑی کان میں تبری آواز ہا 
لہ حق جس کر رھ یدکوفکر مرے 
سب زندگی کا مری تو ھوا 
چھری بد لے خنجر کےگر ران دی 
سام کے کا عو وو 
جو دیکوی مری عقل حیراں رھی 
کہاں ٹین وہ اسباب آغ نمام 


رصا آ بوھیں 


کہ اوس روز میں تھی علی ماں سے چا 


اردو؛ اکتویں سنہ ١٤‏ غع 





میں اکلوتی أوس ما ں کی بچی جو تھی 
نہ کی مجھ پہ خفگی ولے اس قدر 
ک اے کاشکے ماں نہ جنٹی مجھے 
کہ جی زندگانی سے آبا بہ نک 
کہا میں نے ہو بحر خجلت میں غرتق 
رن جب کہ سبھ کچھ لیا دیکھ بھال 
کہا گی کیا کس نے یاں سے تجھے 
کہا میں نے دو رخصت ایک مغب 
غرض ہو کے خاموش بولی کە جا 
کیا تب اویں اساں سے آن کر 
یہ جب کھ چکا مجھ سے و رشک ماہ 
کہ تم کم ہو یوں ھے تعج بکی بات 
نه ہوں روز سب کے سبہ شام سے 
کہا ہی بہ معمول سلطان شام 


ددق ۷۹) سفر چھے مہینے کا ہر سال میں 


کرے غور تا ملک آباد ہو 
نہ تھا شام میں شاہ جب یہ اندھیر 
میں ھرچند تھی ماں کو پیاری بہت 
کی ے نہ بات آشکارا تھی 
دداکر خبر یا خواصیں کچی ایک 
یہ قدغن کہ جانے نہ کوئی کہیں 
کے شام کو شاہ تا پھر رجو ع 
شہیں وہ عصیبت کی وہ غم کے روز 
نخوست گئی اور رھا نگ و ام 
ہوئی اپنے ماں باپ سے مل کے شاد 
تو برباد ھوتی ھے بھر سبھ خوشی 
نر کے جس کام میں سو کریں 


حاب یں ارثر 


ثرس نی کو اکیاری جا علی 
کہا اپنا افسویں ھے پیٹ مر 
نہ تجھ سے مصیبت یہ بلئی مجھے 
کا آه برباد ناھوسں و تنگ 
کە آیا نہیں میری عصمت میں فرتی 
مزاح اوں کی آئی ذرا تب بحال 
پڑی آہ آفت کہاں سے تجھے 
کل آ عرض کرتی ھوں احوال سب 
جو سامان مانگا سو وہ بھی دبا 
شب زندگانی کو اون کی سحر 
کہا میں نے تب درد ہے بھ رکے آہ 
نە پورشام میں دن کی پڑجاے رات 
رھیں شام میں سو شب آرام سے 
ولایت میں اپنی پٔے اتظام 
کرے هےکہە هر یک کے احوال میں 
غربوں فقیروں کا دل شاد هو 
پڑاء اور ہوا وہ موا یوں دلبر 
ولے اوڑ تے دیکھ اوس نےخواری بہت 
مری جستجو خفیہ کرٹی رھی 
مرے راز سے اقف اون کو بھی لیک 
کہ شہزادی اپنے حل میں نہیں 
ھوا آتاب سمادت ۔طلوع 
وہ فجروں کی آھیں وْہ امو ں کے سوز 
ہوا صدق سے تیرے مرا بھی کام 
ولے جب تری مجی کو آتی ہے یاد 
يہ آتا ہے جی میں تری اب خوشی 
نصیبوں سے یں میں جیے پا مریں 


بنچاپ میں اردو 


ایہاں جاے رھے کی لیکن نہیں 
نہ نامویں شادی کی ھوں اب اسبر 
مگر تیری لمت یہ نہ حصر ھے 
غزیزو میں پہلے ھی محکوم تھا 

کە دوکھوڑے عربی نسل کے بڑے 
غرض جب گی رات تووڑیگزر 
ہوئی ایک گھوڑے پە ٢‏ کر سوار 
ہوئے شام سے شام تک مم جدا 
چلے دوسصرے دن کئی کوس اور 
جو دیکھیں‌نوکھاٹ اوسکو ہرگزنہریں 
لگے پھر نے ساحل پە ابدھر اود هر 
کچھ اک طرف جھاڑی درختو ں کی تھی 
کہا؛ میں یہاں بیٹھتی ھوں ذرا 
یئ کوس میں اور آگے گیا 
ہو مایوس اولٹا پھرا پاؤں میں 
کە گھوڑا فقط ہے وہاں پر بند ھا 
لگا دیکھنے هر طرف اوس نئیں 


نہ آیا نظر جب مجھے عام رو 


گریبان کو کردیا تار تار 
بہ عر چند چاھا نکل جاے دم 
کا یک مرے دل میں مہ آگا 
قەم کز آویا ا آزادے ید چل 
نە آ نظر يه هەچار دهہ 
نہ کھاتا لە پیشا نہ سوتا تھا میں 
پھر آیا مجھے ایک من یہ خیال 
رہاں اک پہاڑ آیا مجھ کو نظر 
۔ اوس پر سےگ رک رکے مرجاؤں‌میں 


٭اردوء اکتویر سنەہ ٣٢ع‏ 


- ہے حوسچوس--ححسرت[-- س1س مہ 





مگر أوٹھ چلون ساتههە ٹیرے کھیں 
تری اتی پر رہوں هو فقیر 
کی طرح یھاں سے مجھے لے چلے 
ىا جب یہ حکم اوس نے لایا بجا 
لے آیا خرید اور کے جا کھڑے 
7 مردأنہ پوشاکگ کر زیب ہر 
لیا اوس کھڑی مع نے راہ فرار 
کئی هنزلیں اور کئی کوس ھا 
نظر ایک دريیا پڑا تا بغور 
نہ پل ھے نہ ناؤ بنندھے ھے کریں 
عبور اس سے ھوتا ن4 وی نظر 
اودھر باک شہزادی نے موڑ دی 
تو جا آگے کٹتی کا لے آبتا 
نہ معبر نە معبر کا وھاں کچھ پتا 
جب آبا توکیا دیکھوں‌وہاں‌چھاؤں میں 
نە شہزادی ھے اور نە ھے بسترا 
کہ حاجت کو شایدگئی ہو کہیں 
دیا پھینک سر پر ہے دستار کو 
02۳۶ لگا عونھ پہ مار 
ولے دیکھنے تھے تمہارے قدم 
کہیں اوس کو پھر مٹکے ڈھونڈ وں‌بھلا 
کچھ اک دور تک وہاں سے آیائکل 
نہ جانوںکہ یه کس طر فکی ھے دہ 
فراقت کے بچھڑوں کو روتا تھا میں 
کە بہتر عے مرنا ازیں عبث حال 
چڑھا اویں کے اوپر میں یہ ٹھان کر 
کہاں تک پیوں آنسو غم کھاؤں‌میں 


..۹٦ 


:اردوء اکتوبر سنہ ٣٤‏ غ 


غرض چڑھ کے جب جو 
کہا ہیں یہ کرتا ہے کیا ہوش 

چلا جا مگر روم کو وہاں اجھے 
اور اک شاہ عے وہاں ٠‏ آزادبخت 
وہاں پانچواں چاکے مل اون سے تو 
امید قوی ھے بنفذرلر خدا 


سے 
مرے مرقد و ىهة ٭ے ۹_ میری ×زشت 


اپنجاب میں اردو 





پکڑ ہاػ عیرا کی. شخص نے 
حبت کا تنا نہ تو خوش 1 
'علیں تین شخص اور بوی غم زدے 
وہ ھے مالگتا وارث تاج و تخت 
ہے قرآں میں تحریر لانقنطوا 
دل ھر ایک کا شاد ٭و جاے کا 


سییوں کی دیکھیں ہو کپ بات 


ہے رمود اوس رہ نما کا مگر 


یہاں دن ہو عید اور شب شبقتر 


تلمام ششد ححات درورش اول 


مہ سو ھا 


امیسرر میں اُردو 
از 
( جناب مد خاں صاحب ۔ اردو منشی ؛ انٹرمیڈیٹ کا ج ؛ بنگلور) 
ڑب مقالہ عاہ دمہر سنہ ۱٣۱۹ع‏ میں ایجوکشنل کانفرنس میں بڑھا کیا ۔ منشی صاحب 
موصوف بہٹ اچھا ادبی ذوق رکھتے ہیں اور اردو زبان سے انھیں خاص للا ھے ۔ اس 
مقالے میں انھوں نے جنوبی هند کے دور دراز خطے کر سض بھولے ھوے ادیوں اور 
بہت سی بھولی ھوئی باتوں کو یاد دلایا ھے ۔ اڈٹر] 
حنرات ! 
میرے اس عقالے کا غنوان ھے ٭میسور میں اردو٤‏ لی میں؛ میں آپ کے 
ساھے کیا چیز پی شکروں‌کا با آپ کو عجھ سے کس چیز کے سننے کی توقع ہے ان دونوں 
کا جھے کوئی علم نہیں؛ وجوہ یہ ہیں کە مجھے ڈھائی سو سال آ گے کے زمانے 
سے :لے کر عوجودہ زمانے تک کی اردو زبان و دب کی ترقیوں کا خاکە پیش کرنا ھے 
۔جودوسو سے زبادہ افراد کی مساوی کوششوں_ کا اتیجہ ہیں؛ ان میں سے کن کن 
کو منظر عام پر لاوں اورکن کن کو نظر اندازکر دوں! یہ مبری مجبوری ھوئی؛ اب 
آپ کے قطۂ نظر سے برا یہ عقالہ ضرور آپ کی هر نوقع کے خلاف ٹکلےکا 


غیں بہیہ فیکری عائیٰ اردو زبان کے سلسلے میں مپکری خاندان پیش پیش ہے ؛> 
محمد سعید مپکری متخلص بە عاسی نلولگلی سے پھلے کا اردو 


کلام مجھے اب تک نہیں علا؛ عاسی سنہ ۳٥۱۷ع‏ میں بعنی بناے سلطنت خدا داد 
(سنہ ۱۷۹۱ع) سے آھ برس پھلے فوت ہوے مہکری خاندان کے افراد بہت طوبل 
عمر ہوتے ہیں ای سال ان کی عمروں کا اوسط ہے؛ اسی حساب سے نواب حیدر 
علی خاں بہادر کے والد فتح محمد خاں کے ہم ممر ھوے؛ان کی ایک غزل سنے 
ساتھ ھی بہ ضرور یاد رکھیے کہ یہ ڈھائی سو سال پہلے کی زبان ھے اور عاسی ولی 
دکنی اور شرالی عند میں طبقه او ل کے شعرا شاہ عبارک آبرو؛ شاہ حاتم اور عظہر جان 
جان کے ہم عصر ہیں اور سراج الدین علی خان آرزو سے تین برس پہلے فوت ھوے؛ 
آی امحاظ سے عاسی ملک میسور میں اردو کے باوا آدم ہیں اور ان کی زبان بالکل 
وھی عے جو ان کے معاسرین کی تھی؛ ایک غزل سنیے 
آئش شوق ہے مرے سر میں ئ ہجرت ھے چٹ کے گھر میں 


٦4‏ +اردوء اکتوبر سنہ ١٤‏ عم یسور میں اردو 





یار آتا ھے کوس حسن نجا_ شور ھے عاشقاں کے لفکر میں 

شکر کربو کے میشر ھے شب ٹاریک؛ھاہ رو؛ یر میں 

النجا غیر کر لجانے سون بو کے جانا دہان اژدر میں 

حق نے ہے عطا کیا بہ کرم جو اسفت ئیں اٹھی سکندر میں 

روز و شب از دہ از تمام علتسی ہوں جناب حیدر میں 

جام کوئر سوں تشنہ لب عامی 
ھورے سبراب روز گحشر میں ِ 

66+ وو و ح اب مس ای ا 
سے کت َ کت خانہ زاد عاسی کے بڑے فرؤند پہلے بارہ حل کے آصف 
ھوے جس میں ترپا تور؛ کدن کری اور دوسرے پرگنے شامل ہیں ؛ پھر اسی علا قے کے 
سپہ سالار بئے ٠‏ بارہ ہزار کی فوج آپ کے مانحت تھی؛ پھر کلیکوٹ کے آصف ھوۓ+ 
پھر آسف بنگلور هوے؛ سنہ ١۱۰۳ع‏ میں چوراسی نو کے سن میں وفات ھوئی؟ . 
ٹمکور میں مد فون ہیں ؛ یہ ع مر میں شہید لب ہے پانچ برس کے برڑۓ تھے ۱ 

۱ ٭گنج شایگاں ٤‏ حمد اور نعت اور عنقبت میں خانہ زاد کے قصائد کا عحنوعۂ 
ھے سنہ ٦۱۸۰ع‏ ھیں اس کی تکمیل ہوئی؛ اس جموعے میں تین سو ای صفحے ہیں 
اور ھم صفحے میں بندرہ شعر ھیں؛ اس حساب سے پانچ زار سات سو شمر هوے؟.. 
عنوان لکھنے کے لیے جو جگہ صرف ھوئی ھے اس کا بھی اگر لحاظ رکھا جاے تو 
اس مجوعے میں ساڑھے پانچ ہزار شعر ضرور ہیں ؛ بیاضوں میں عتفرق: کلام ای کے ۱ 
علاوہ ملتا ھے؛ یہ اس اس بات کا اندازہ لگانے کے لیے کافی سے زیادہ ھے کہ سلطۂ 
رو ڑھانے میں راڈ اردو زبان سے اس قدر شغف تھا تو اادیوں 
نے کیا کیا کارنامے انجا ام دبے ہوں کے جن کا پتا چلا ‏ و کی ای ورت ھے؛ 


اص 
ہس 





شر رت 
کیا توکن کے کہتے دو جہاں کو بھی اک پل میں زمین و آننماں کو 
روانی آب کو بخشا زمیں پر رکھا پھر لا کے واں کوہ کراں کو 
کیا ہے بحر کو اس پر نایاں بھی کج مچ ساتھ جنس ماہیاں کو 
کیا عے پر کے اوپر مقرر مر یک جا اپر سرو مجاں کو 
دیا خورشید کو افلاک پرجا ‏ رکھابس دور اس سے کیکشاں کو ۔ 


مبسور میں اردو کے +اردوء اکتوبں سنہ ٣٤‏ ع ٭٭ 





2٦‏ دوج و تو آپ ود' نےکو ل ےکرک ھرنہ هو پیدا 
لی کیا سے ٠‏ یہ امس خاص طور پر قابل غورھ کە سلعلنت خدا داد اور شما لی 
عند کے گے ععاصر شعزا: میں تعاقات قا ئم ےا ان 2ر ان تک پہنچتا تھا اور 0 
تعجب نہیں که بہە بھی انا کلام ان تک پہنجا تے تھے ؛ به أھور 7 ہیں اور 
سلطنت خداداد کی شہرت عام کی تاھد ہیں یہ مستقل بحثیں ہیں اور کئی مجلیں 
چاہتی ہیں ۔ ۱ 

غض دو سو سال کے عرمے میں خاندان مہکری میں بہت سے شاعر ہوے 
ان .میں سے چند کے ام اور تخلص یہ ہیں )١(۰‏ عبدالقادر مپکری متخلص بە قادری 
)۳( حند بافر ٭ہکری متخلص ىہ 9 (٢)‏ محمد ھی اادین علی خان مہکری متخلصس 
بہ رسا )٣(‏ غلام محی‌الدبن مہکری متخلص بہ غوئی وغبرہ ان سب کا انتقل آم ے 
ای برس پہلے عو ' اور سب نے .و نڈو و نما میں حو٥‏ لیا ھے ۔ 
: شکرد ٹسیم میسوری هیں ؛ شیا کرد نے تھے؛ تباب ھی 
مہکری شباب لے 8 ک - 

: ں داغ مفارقت دے ڈے؛ وفات کہ وقت عمر ٠۳‏ بری کی 
تھی سنہ ۳ئ میں حیدر آباد میں فوت هوے؛ آپ کے دادا محمد بہاءالدین عہکری 
0ھ“۳ھھ“+ صاحب خانه زاد کے پو تےہیں ۔ 

ہے کشن راج و ڈو کی فرمایش پر ہ جدول خلامه شاعنامہ ٤‏ کے نام سے 

سلہ 2 میں سات سک جاں کا حنت سے شاہنامه فرد وسی کا خلاصهہ لکھا 

ھے جو چھپ جانے پر ھر حیثیت سے معارف؛ اعظم کڈھ کے بٹتیس صفحوں میں ما 
جاے + یہ تاریخ اد بیات مبسور میں ایک نادر اور گراں قدر اضافه ھے ۔ 

شباب کا کلام سننے سے پہلے یہ یاد رکھیے کہ یہ نواب محمد حسین علی 

سلطان ت ااتخلص بە نیم کے شاکرد ھیں ؛ سنہ ۷ءء میں ہجلوۂ سخن؛ نامی 

. صا اور غیر 29 کت مد راس سے غابع دونتا چا اس میں 

ہے ۱ ۱ 7 

کہ مو وی ترچھی نگا.ء ان کی مرا عام کوک 








ہے واردوء اکتوبر سنہ ٤غ‏ مبسور میں اردو 


تیر ڈھونڈ نے جو دعا عرش پرگشئی قسمت کی بات تحت ثری میں ار گئی 
ہنستے ہوے کسی نے کہا عیری لاش پر کیُوں‌سورها ہہ اب تریوحشت کدھرگئی 
مدھےہ فراق کے جو منائے تو یوں کہا اچھے صیب آپ کے اچھی گزر گئی 
بیٹھےہوجھو مت ہوے آنکووں‌میں‌ھے مار کس کی نظر شباب :مھیں مست کر گی 
ایک انکشاف سنئے 
شہرہ ہے اپنے شعر کا گلزار دھ میں شاگرد هوں شباب؛ سم و بہار کا 
حاشے پر لکھا ہہ کہ بہار ح]نعرت نسیم کا دوسرا تخلص ہے ٭ 
کے زشتہ پچاس سال سے میسور کے مپکری خاندان میں کوئی اردو کا اد یب 
پیدا نہیں 2 پو ا بلا وجە نہین ھے؛ اس کے وجوہ ہیں اور میں ان پر آبندء 
چل کر بحث کروں کا ۔ 
ایک بات ضرور نظر میں رکھیے که 7 ملک کے مسلانوں کی زبان خواء وہ 
کی طبقے کے ہوں کبھی فارسی نہیں تھی ؛ ہاں عامی زبان ضرور تھی ۔ ایک واقعہ 
سنیے ؛ حس على خاں اللخاطب بہ خوشرو علىی خاں و نجابت علیىی خاں وزیر دھلی 
نوا حیدر علی خاں بہادر کے زمانے میں سریر نگ پٹن آئے ؛ سنہ ۱۷۷۰ع میں 
یہیں فوت ھہوے۔ان کے فرزند محمد على ااخاطب بہ خطاب پدار خود المعروف 
بہ نجابت علىی خاں خورد کی دو ارڑکیاں تھیں ؛ پہلی زوجۂ محمد عل مہکری صاحب 
گنج شایگاں ٤‏ دوسری زوجهُ محمد باقر علی خاں بخشی سوار کچہری فرزند مبر میراں 
بد رالزماں خاں ۔ بخشی صاحب کی اعلیه کا انتقال سنہ ۱۸۰۱ء میں ھوا؛ ایک سو تین 
برس کی عمر پائی؛ یعنے آپ کی ولادت سنہ ۱۷۲۸ع میں ھوئی؛ شہیدابٌ کا 
سلە ولادت بھی ھے۔ ک ءا اک خطات ۷ء کا لکھا ہوا سنیے ؛ اس سے 
پہلے اکر آپ کو سی مم و وت 
چعفرحی الدین خاں صاحب ناظم سربرنگ پٹن کی بژڑدادی ہیں ۔ 
خیط : ۱ 
ہ برخوردار اقبال نشاں سعادت مند دو جہاں غلام محمد ساحب چودھرہی 
بعد دعاے بلا ستانی کے ظاھ هہووے ٠‏ خداے تعالی کے فضل وکرم سے یہاں خیریت 
حاسل ھے اور خیریت اس برخورداز کی ممیشہ درگاہ سے چہتی ھوں؛ دریں ولا 
خط فرحتِ نمط اس برخوردا رکا آکر پہنچا بام: کت" معلوم عوئی جس بوز 





- 


مپسور میں اردو ٭اردو آگتویں سلہ ٢٤‏ ع ۰۳+ 





سے کہ وہ ہہ 2 سے روانہ ھوٹی؛ اب سے اب تک بے یاد اس برخوومار 
کے کوئی رو -یں۔؟ تا ہے ؛ میشہ دل و جان اس نعیفه کا دائر و سائر ھے ؛ 
چاہیے ک میش وہ 700 اپنی خیربت کی خبر معلوم کرا کر مسرورالوقت 
کرت وہنا اور تمھاریِ وآلدہ کی علاقات سے سبري حامل نیں ہوئی؛ تین ,چا مہینے 
کے بعد از کیا ہار تمبھاری والدہ کو لاکر میرے سے ملاناء وقٹیکە اتمھاری, والدہ کا 
ارادم یھاں آئے کا هے نو اطلاع کر :کی و مان و مت 
رواہ گنی موا نے آزرزوے دید وادید کے کیا الکھوں 7 س .پرخوردار 
کے گھر میں | ور برخؤرد| راں وغیرہاگو دعاے بلا ستانی پونچنا۔ مرف دم رم الحرام 
سنہ ۱۲٦۳‏ عجری روز سہ شنبہ ؛ از اھ محمد باقر علىی خاں مرحوم> 

يہ خط صرف يہ ثابت کر نے کی غرض 0-20" 
کے مسلانوں کی عادری زبان اردو ھے؛ اور چند جزئی باتوں ہے قطم نظر اس 
خط کی صحت زہاں اور روانی قالل غور ھے۔ 

9س رکار خدادادی ؛ پہلے اس افظط ک حقیقت ملیے ۔ منشی غلام حسین 
صاحب ( المتوفی سنہ ۱۸۲۸ع/ ؛ عمر ۱١١‏ سال) منجم دربار شہید کے نواہے 
مد عبد ان ااخاطب بە منشی حکیم غلام حسین صاحب مرحوم کے داعاد گندان 
غلام حسین خاں صاحبِ عرف سابو لال صاحبِ کلوی پیٹی کے پاس شاہی کب خانے 
کی ایک کتاب علم نجوم کی ھے؛ اس کی چرئی جلد پر چار مہریں لکی ہوئی 
ہیں جن کے حرف ابہرے ہوے ہیں ؛ پہلىی مہر ھے دسرکار خدادادی؛ دوسری 
داي کافی؛ زیسری ہ اسماے پنجتن پاک٤‏ چوتھی ہ ال کافی ٤‏ اس بنا پر ہیں نے 
د سلطنت خداداد اور دسرکار خدادادی؛ دونوں لفظ انتماں کے ہیں : 
"ا اچھا تو لی مرکار خدادادی پر اردو کا آثر لی قدر 
چھایا عوا تھا ؟ہ آپ کو یہ واقعہ سن کر تعجب نہ ھوٹا, 
ہت ٭نثان حیدری؛ تے جو“ 
نواب اور شہیدد کے مصاحب اور وقائع نکار تھے اور جن کی فارسی تاریخیں' 
گنبد شہیدد٤‏ کی سنگین ہبواروں پر کندہ ہیں ؛ شہید کا مرئیە. وو زبان میں 
7 ؛ عطلع ھے 

ے فلک بس نو سفلہ پرور مے عم ےد 


سید حسین علی کرمانی؛ حا 





٘“ٔ. 


اردو: اگٹوبر سنہ ٣٢‏ عم 


آخری شعر یہ ہیں : سنیے اور جگر تھام کے سے _ 


٭ رساله احکام تکاح ء سے اس 


دیکھے ہے جس کی نەش کو عیہات 


. خاک ر خوں میں نہاں تن نازک 


چہرہ خورشید سا ھے بس تاناں 


صولت و شان و جاەبس ھے نمود 


: اس یو رو تے ہیں سب زمین و زماں 


سے وه شہ باشرع 
ام پوچھا میں اس سے با تاریخ 
ہو لے مجھ کو بہ الہ سر کو پیٹ 


حق رکھے اس کوں شاد جنت میں 
رححت حق ہو اس کی مرقد پر 
کت ہیں قصیدے کی 

اے حاکم تو اس ام کے طفیل 


وت 2 سر ات سال کی ھے اور تاریخ ادبیات مبسور 
مین بڑی امیت رکھتا ہے اور شکر ہے کہ زمانے کی تباہ کن زد سے 
سم خراشی ہوکی لیکن میں پھر آپ کو یاد دلاتا ھموں کە سرکار خدادادی 
کے مسلپانوں کی زبان کھی فارسی نہیں تھی؛ اس کا ایک اور بٹْن وت یہ ہے کە 
حکم نامے میں جسے سلطنت کے علما اور مشائم نے 
سلطان کے حکم سے مرتب کیا تھا ؛ تاکە سلطانی رعابا اس پر عمل کرے ؛ دو نظمیں 
ہیں ؛ اپک وہ جے عطر اور چکسہ اور حنا ملتے وقت اور دوسری وہ جسے جلوے 
کے وفت پڑھنا چاھیے تھا ہر و در ای ؛ لیکن چونکہ ملک کی 
زبان فارسی نہیں تھی فارسی کی نظمیں ج 


ابیات جلوہ ( اتخاب ) 


حد خدا کے بعد از سلواۃ پہنچا بام 


۱ 


اکاون شمر کا مر مے 


روح پاک اس کی عرش اوپر ھے 
رخ صفا تر ز عاه انور ھے 
خواب میں جیوں غنفر نر ھے 
صاحب تاج اور اضر هے 
پر اغ کپتر اور مہ_تر کے 
زندگی آج کس کو خوش تر ہے 
کون یہ شا. نام آور ھے 
یو سلطاں شہمد اکن ھے 
٣۶ػ+ھھْ‏ 
0 
جب تلک مہر و مام و اختر هے 


وتنی ھی سن ثٹے مقرر مے' 


سينە رشوں میں نام آور ھے 


بچا رھا۔ 


جگہ نە پا سکیں ۔ 


وقت اجابت عے یه مانگوں دعا عقدم 


میسور میں اردو 





سو ات ہد 


یسور میں اردو :اردو: اکتوبر سنہ ٣٤‏ غ۶ قد 





آدم سٹی وحوا جیسا تھے مل بہ الفت ‏ کراک کی ایک اطاعت دائم ایس و حم 
دیباچہ رکھاے داور نوشہ موس کِتیں قائم بعیش ر عشرت مسرور و شاد بام 
مہر و وفا سے موسی جیسا تھے با سفورا رکھ وونچه ند ونوں‌کو ہام عزیزو اگرم 
فتحوظفرسوں‌رکھ توں‌سلطان دی ںکوبارب ‏ اعداے دیں کے اوپر ہکریاں پوجیے ضیغم 


اسی زھانے کے ایک اور ادیب مرزا زین العاندین المعروف بنەہ 
مزا عابد عنشی عتخلص بە عاد کے والك مرزا سکر 
سلطان شپیدد٤‏ کے عہد میں عنصبِ صدوری پر ماھور تھے ؛ مرزا سکر کے اتقال 
کے وقت عابد کی عمر ٹیرہ برس کی تھی لیکن فارسی میں مہارت رکھتے تھے اور 
فارسی عادری زبان تھی ٭ اس لے سلطان شہیدا نے از را قدردانی آپ کو 
غنی کچہری کا بخشی عقرر کیا ۔ چھے برس گزرے تھے که سرکار خدادادی کو 
زوال آپا:اس وقت نے ۶2۱۷۹۹0 مین عابد کی عمر انیس برس کی تھی 
ہر عو ہت پت آپ سنہ ر۱۸۶۱ع میں یورے نے زس 
پہلے فوت هوے ۔ وفات تک آپ ملک میسور کے رزیڈنٹوں کے مر عنشی رھے۔ 
آپ کا اردو کلام؛ سحت٠؛‏ روانی و زور کے اعخبار سے معاسرین کے کلام سے نسبتاً 
ممتاز ھے اور یہ کھنے کی ضرورت نہیں رھی کہ یہ وھی اردو ھے جو سطان شید ٠‏ 
کے عہد میں رائج تھی ۔ عابد کا کلام جس قدر بھی دست برد زمائہ سے بچ سکا 
میرے پاس حفوظ حے؛ اس میں سات قصیدے ؛ ایک غزل ؛ ایک تنمین ؛ ایک ربامی 
اور دو مثنویاں ہیں ۔ مثنوی ٭نقش مراد؟ کا سنہ تصنیف ۱۸۰۳ء هے اور مثنوی 
9 چوش و خروش >۔:ہ ۱۸۳۰ع میں تصلیف ہوئی ۔ پهلی میں پان سو تیرہ اود 
دوسری میں دو سو چوبیس شعر ہیں ۔ ایک اور بات نر میں رھے تو بہز کە 
مثنوی ٭ نقش مراد ٭ انثا کی وفات سے تبرہ اور مصحفی کی وفات سے بائیس بری 
پپلے لکھی گئی ۔ نمونةڈ کلام میں صرف ایک رباعی اور ایک قصیدے کے پانچ 
شعر سنیے ۔ 

رباعی 

ٹن بہ تسلیم ہو رأضی بە را بیٹھے ہیں مار پا بخش ترے در پہ تو آبیٹھے ہیں 
ہاتھ اٹھانا ترے گے ھے دعاکے خاطر ‏ ورنہ سب بات سے مم هاتھ اٹھا بیٹھے هیں 


مزا زین الماہدین ؛ عابد 





هو +اردو۔ اکتویر سنہ ٤؛‏ ع فیسور' میں اُزدو 


0" ۱ : 
گپز صذف میں خجالت سے ہو رھے فرقاں ‏ اتھاؤں میں جب رخ شاھداسخن سے نقان: 
سخ نکر کرے حلقوم ود میں ھر دم زبں کے رعب ھے میرے سخ نكکا تا بہ سحاب* 
اگڑمیں ہزم سخن‌ھیں کروں‌سخن رنگیں عجب نہیں رخ زیبا سے گل سے ٹیک ےکلاب 
طف( ل مدح شہنشاہ دیں کہ تہ ناک فرشتگون سے مجوے تنگ ھے سوال و جوا 
7 سی 4 ہو کیونکہ آنماں سے بنند کە میں ھوں خاک رہ ہو تراب غرش جناب 
دمصباح الحیات ٤‏ کی تسارف کی حتداح نہیں ٢یہ‏ کتاں بہت 
شایم ھے؛ اس کی مقبولیت کا اندازہ لگا نے کے لے بھی ایک 
و اقعنه کاۂ ھوسکتا ھهے کہ رم مولوی سید تھی صاحب کر نے یہ 
کتاپ ریاست بژودء میں بطور ئن اب تع لیم اپنے ہچپن میں پڑھی هے ۔ مصانف کی 
دو غری کتایں )١(‏ سراج الحیات ؛ )۲( خحسۂ حیات؛ اور )٣۳(‏ شمع حفل؛ سرف آپ 
بای یس و یں و آج کم یاب ھیں۔ ان چار کتاہوں میں آن کا 
چار طرح لکہا ہے یمنے مد حیات؛ عیبر حیات؛ میر محمد حیات اور میں حیات علی؛ 
تیجہ یہ کہ ان ناموں میں حیان جزو مستقل اور باقی اجزا غیر مستقل ہیں ۔ 


مر خيات میسوری 





ری مو سات غا جس ارت گی ایک شش 
9مدرسۂه لطیفيه ٤‏ وبلور میں تحصسیل ٘ی٠‏ تلاش معاش میں میسور پہاچے ۔ ۔ عنشی غلام حسین 
متخلص بہ عاسی؛ منجم دربار سلطان شہہددب و ممد دی کٹن راج وڈیر نے اپنا دآماد 
بنایا۔ اس یک بخت کے اتقال کے بعد سید حسین على شاء صاحب ای 
یی دامادی نصیب ھوئی۔ شە صاحب نووا وی تھے ' بھوپال کی نواںب 
قد سیه سکم ان کک مر ید آ:یں ؛ جاگر نڈو گزرانیٴ تھی “شا صاحب ‏ 
جع درویش درواں رھ ھے تو بہز ؛ کے قائل تھے ؛ بمبلی اور تلچری میں قیا م کے ہمد 
میسور پہنچے ۔ کن راج وڈیر ان ہے بیعتا ھوے خاک کور کی کی نے 
کھنچ کر آخزی عمر میں شاہ صاحب سکند ر آباد پہنچے ۔ سنہ ۹٦۱۸ع‏ میں پر برعنہ _ 
کے مزار کے احاطے میں مدفون ھوے ۔ 


کو وہہ ساطان حی الدین' اع نار ہے ات جو 
اور حخد یرالذین بنتوری کی و الدءمَ ہیں ۔ : 








فیسور میں اردو داردو::اکتوبر سنہ ٤‏ ع اج 


سی طور کلام کو ہے حاصل نہ مجھیں ؛ ٠اس‏ کی ا میت جاتے کی لیۓ:آ ٰ 
ام ں اض بر مو کریں کہ عیرا یہ عقالہ سننے سے پل کتتوق ک يہ معلوم 2 
که آج عیر حیات صاحب کی اولاد میں نے ای ملک میں کن اق ہے۔ ای 
ماحبت میں صنف مباح الات کے بارے میں ' اُسی قدر معلوعات کافی 
ا بای تی ک ارتا ود زہاں دانوں کا آج تک کوئی را نہیں 
لکھا کیا ! وس ول تس ان کے ندم مٹتےگۓے ا ار 
م کے ان کا تھوج لکانے میں خلت کی تو اس کی پاداش میں مھ خود مث جائی ںگے 
اس بارے میں الک اور مثال سلنیے ۔ 
کندان سید انی صاحب نے سربرنگ پٹن کے آخری مع رکے 
میں اپنی جاں سلضان شہید بر شار کی تھی بە کمندان 
سید حی الدین صاحب عتخلص بہ عبرت اعروف بہ حکیم میھودو میاں صاحب کے 
داداھیں اور عبرت حکیم سید مصطفنی صاحب عر‌ف داداجان صاحب کے دادا 
ہیں ۔ عبرت کا شمار 2 ملک کے چوئی کے علما میں ھے ؛ انهوں نے إینی تحصیل 
عامی کے متعلق لکھا هے کہ 

اط مرف و عو خطق ھا فقہ وغیرہ مفتی حسن الدین ماحب شطاری ے 
اُور علم انشا و دوا اوین وغیرہ مد غوث صاحب نوی پیٹی سے اور علم حکمت و طب 
وغیرہ حکیم برھان صاحبِ وبلوری سے اور مطبِ طب حکیم سر دو میاں صداحب 
مہدری سے اور بعض افادات کے اخر الو کی ون ویلوری سے 
حامل کے ٤‏ 

عبرت سنه ۵۰ء یں پیدا ہوے اور سنہ ۱۹۰۰ع میں 0-7 
قیا۔ ں کہتا ہے کە عفتی حسن الدین ساحب اور محمد غوث ساحب کلوس پیٹی اور 
حکیج سید میاں ساحب چن پٹ کا زعانہ آج سے پورے سو برس پہلے کا ھے؛ 
اب ان کے احوال کون بتاے ۔ 

فطری اسول کے عانحت إبتدائی اردو کی بەکڈھب اور ان گھڑ سورت 
دیکھ کر آپ و او ڈھب چٹان سے وہ خوب سورت اور دبدہ زہب 
مجسسے ترائےگئے ہیں جن پر آج ہم نز کرٹے ہیں ۔ 
ک وسر و ا تم اتد 


5 سی الد؛ 2 
ت2 یر بن *مقبل سید مقبل شاہ صاحب مرحوم میسوری کسی تعارف کی 


سید مبحی الدین ؛ رت | 





ہک "و ت ٢٦ع‏ بر 


ھک ہے 








دو ا تی شہرتار انكا ےت مبرا 
اجتہاد ھے کە غالب اور ذوق نے ان کے کم سے ماد کا ہے۔ ای اجاں کی 
تصیل کے لے ایک مستقل مجسلس چاھیے ٭ انشا ٭ ار پھر کھی اس ا ص پر روشنی 


ڈا سی جاے کی ان پ مقبل مرحوم کا کلام سنیے اور ملکی شمرا کے کلام پر 
080*000 
کلام مقبل : 
خاک رہ شام عاطغی ہوں ‏ چشم مردم میں تونیا ہوں 
مداح رسول دو سرا ہور اس من س ےکس یک وکیا سراہوں 


کھاتا ہوں غم بی کی نعمت ‏ حر روز عزے اڑارھا ہوں 

کبنک سہوں‌صدعےر وؤ ںکبتک کب تک تن پا کروں کراھوں 

رحت کی نظر ادھی بھی ل میں منتظر اک نگاء کا ہوں 

يہ وقت مداد ھے میرے والىی سو رنچوبلا میں میں‌گھراھوں 

سو جاں سے حبیب حق پە مقبل فرباں‌ہوں؛ ثار ھوں؛ فدا ھوں 

وله 
شمع سحر ہوں‌میں‌کە سرشک چکیدہ ھوں ‏ دم بھرکی زندگی کے لیے آفریدہ ہوں 
ھوش انا کم رھاھہے ہے کہ مغ ؛ ور بدہ ھوں 7 قول صبر کا ھے غن ال زھیدہ عوں 
صياد کا خطر نہ مجھے یم دام کا باخم زھن میں بل رنگ پریدہ عوں 
اے گل تجھے دکھاؤں ٹھکانا 0 گلزار بے ثبات میں باد وزیدء ھوں 
صیاد ؛ کیا غرن ھے رہائی سے آب مجھے قبداحیات سے مری میں وارھبدہ ہوں 
بھاتی نہیں ہے مجھ کو شمیم کل اے بہار میں‌جیسے بوے دام نگل رو شمیدہ ہوں 
مقبل ھے مکر قحبۂ دنیاکا مجھ کو ڈر ھرچند سردو گرم زمانہ چشیدہ ہوں 
ایک اور شعر سنیے اور تشبیہات کا لطف اٹھائیے 

اے ماء مدینه تری رحمت کی سبا سے سورج کی کلی کھلتی ھے گلزار سبا ميں_ 
ار تقار زناہ حا - الد یرہ 
قادری مرف لن اد ضا ااتخاص بە بہ شہاب؛ التوفی 
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ینہ ۱۹۰۹ع؛ عمر ۸۴ سال کا کلام سنیے : 
اقہ لی کا جو نکلا وہیں مجنوں گلا شوق نہ دی خر آواز دراسے پہلے.. 
ہانھ تک میرے نہ پہنچی وہ یہ پہنچاتاگوش ہوا لے ک گزر زاف رسا سے پو لے 
ولہ 
یکساں_ ھے بہار گلشن اعشق سب فصلوں میں زخم دل ھرا ھے 
یاد کاکل میں ہوں وہ لاض ‏ ھر رونگٹ مھ کو اژدھا ھے 
خط فسمت عے خط ابرو کج طبع اکر و یں بجاھے 
ہے ہے خط و زاف زمر گلشٹن سنبل مرے حق میں سنکھیا ھے 
شثہ ھے طلسم کا پری هے ھم آسو میں نقش بار کا ہے 
مآ شہاب سے مٹبک تارے ہیں کہاں کہاں ما ھے 
تقر را ہے کا اتآ کو کاو کی کرای جا مین 
فرحت افزااور مردم خیز مقام ھے؛ ایک شخص وھاں 7 خاک سے پیدا ھواھے؛ 
وہیں علم سیکھتا هے؛ عا م شباب میں شعر کہنے پر ہو دو 
فن میں مصطفے آباد یعنے ر امپور تکے کا سفر کر تا ھے اور برسوں داغ کی 
کغٹ برداری سے زبان میں وه لطافت اور خبالات میں وم رفعت >" گے 
کہ خود کہنە مشق اہل زبان حیران رہ جاتے ہیں؛ وایسی م یی کون اور ایر 
ہوتے هوئے 0 
کر ےکی میں نے میکش‌چندروزہ سیرکی آ کل نکلوں یہاں سے قصد ھے ایر کا 
عق او ران کر عبرا اشارہ حافط عبد| لمزیز خاں بن امیر خاں تحصبلد|ر 
ےت ہے[ ریاست میسو ر کی طرف هے؛ بڑے ہاکال تھے ٤ھ‏ فن 
میں طاق ؛ خود فرھانے ھیں : 
نو اگرچہ ھے صاحب عزت ٠‏ صاحب زرھے ساحب جرأت 
جتن ےکش کے داؤ سب ہیں یاد پہلواں تجھ کو کپتے ہیں استاد 
تجھ کو آنا جے وہ فن شمشیر __ نہیں اس فن میںکوئی تیرا نظیر 
اور بھی تجھ میں ہیں بہت سے کال ٠‏ نہیں حاجت بیان کی فی الحال 
غرض عبدالعزیز خاں صاحب پہلے مغفور ؛ پھر ارمان اور آخری عمر میں میکش 
تخلص کر تے تھے+ پچاس برس کی ححر میں بپالیس ہرس پہلے فوت ہوے؛ رنگین مز اہی 





و اردوء اکٹوبر سنہ ٤٤‏ ع میسور میں اردو 





اور شوحی کے ساتھ تخیل کی شان اور فلسفیانه مضامین کو .ممونا آپ کا: خاصس امتباز 
ھے؛ اس خصوصیت میں اہ داغ کے عم شاکرد سے تنا منفرد میں ۔ میں صرف 
مک کا کلام پیٹن کرک فصلہ آپ پر چھوڑے دیتا ھوؤں۔ 
دہوان کے مسودے میں صرف ردیف الف و نون و واو 07 
تکمیل اور طباعت کی زمایۓ نے مہلت نہ دی؛ اکر چھپتا تو دکازار میکش > نام ھوتا' 
لکھا ھۓ : 
پری زوبانہمیشہ سیر اس تی کر نے ہیں میکش ا ستھ ےل ٭ن مدیزانَہ 
قوں رولت اس 25 رع بت وت رن ا ہ پہلا عوفع کے تد خاد )ہل بنگلور 


میکش کا کلام سن رھے ھی : 


۰ ۰ 


قاتل ترے خنجر نظر کا 
همہ :ؤیرو یہ مجھ سے ڈو ٹ۵ جاے 
ار آگئی نە راں پر مجھے نید 
کھاٹا ھے تری نظر کی 


ہے پردہ لہ ھونا تھا عدو سے 


مٹی سے مھری بشاے صاضض 
تم دل کو ذرا بڑھا کے دیکھو 


لکھے ہیں‌جو یہ '”کتے مضموں 


پار برا ھوا ہوا نەہ وا 
کو پریشان ھی رھا کیسو 
بحث تھی شوق و شرم عاں شب بھر 
دل کو میرے جو کردیا پامال 
غیر مجھ کو لگانے آنکیوں سے 
زور تيرا دکائے جااے درد 
دل میں میکش ابھی ھے لذت مے 


اب تک مجھے یاد عے وه چرکا 
مم“ 


رشتہ ‏ باریکے ھے نظر کا 


ا رے جکر مرے جگر ک 
کچھ توڑ کر اب تو بد نظر کا 
احسان عے یه بھی کاسہ کر کا 
اک بات میں ہوکا ہاتھ بھر کا 
تھا حا میں میرے کلک پر کا 


خوش ہوں پر غبر آنا نە هو 
پر وم عارض په بدنما نہ ھوا 
بات کیا تھی کہ فصله كھ ہوا 
اس میں قصان کیا ترا نہ حوا 
ہاے میں تیرا نقش پا نە ھوا 
تجھم کو کا دل ہوا حوانہ حوا 


توبه کرکے بھی پارسا نف وا 





: عشق می دل ملاح کار رعا 
نئے کا زور و شور تو دیکھو 


اسی دشمن کا اعتبار درھا 
چپ رھا سر ھی پر سوار دھل, 


مبسور میں اردو داردو؛ اگٹور اسلہ ٤ع ٠‏ 


دل سے اُچھی نہیں جہاں میں شے . عشق میں یہ بھی داغ دار رھا 
ٹوسن کٍف ھے وتیزوثشریر کوئی اس پر نہ استوار رہا 
پی تھی میکش نے قرض اتی مے یچ کر گھر بھی پھر ادھار رھا! 


مله 
روز کے . اتظار نے مارا دل ابدوار نے مار 
جانتے ہیں ہم ان کے وعدےکو موت کے اتظار نے مارا 
عم رکے دن کے تفافل میں زست کے اعتبار نے مارا 
غیر کے آ گے وہ چھکادیں سر لگ شرفمسار نے مارا 
بحرھےمیں‌موے چومیکشڈوب ٠‏ بط عے کے شکار نے مارا 
ڑ‌ 


لی نے چھپایا عنە کو جب اپنے تقاب مییں کا: کیا لڑائیاں ھوئیں حسن و حجاب میں 
بس ایک ہ یگنہ یہ ہوا مج سے اے خدا خوں جو کیا ھے توبہ کا بزم شراب میں 
یه دیکھنا بھی دیکھ وکوئی دیکھنا ہے ہاے کو خوب دبرتک انھیں دیکھا ھے خواب میں 
دھوکے میں آج شیخ کو مین پلاعی دی تھوڑی سی عے ملاکے بہن سےکلاب میں 
وہ اور ہیں جو پیتے ہیں پانی ملاکے مے 
میکش نے زہر کھول رکا ہے شراب میں 
میکش کی صحبت میں بہت دیر رہ چکے؛ |ب پگڑی اچھلتی معلوم ہوتی ہے؛ مم ای 
خرابات سے اتھی کے مہم عسر و ہم پیشہ بزرگ کا شعر پڑھتے ہوے احتیاط کے سات" 
نل جائیں گے : 
کہیں نہ اک میں بیٹھا ہو محتسب تحصیل کہ تاک جھانک کے نکلو شراب خانے سے 
نشی شیخ محمد کر صاحب صدیقی بن 5 
شیخ محمد کر صدیقی؛ : 1 مو مہ 2 إ۔ زی ا تی 
بە تحصل کا اتقاں ۹٥‏ برس پہلے عواء داغ ےج 
شاکرد ہیں؛ فرمالے ہیں: 
تحصیل خضر راء سخن ہیں جناب دانغ ‏ پند رہ برس رہا ہو ن‌میں اسی رھن)کےساتھ 
یھی مجھے تھے ہم تحصیل کو ثی ہادہ کش ہوکا ‏ مر دیکھا تو حضرت ایک مرد باخدا نکلے 
یہ حضرت ٹریکرے سے سنزہ میل کے فاصلے پر +سنٹے ویری؛ مقام میں نسیم میسور 


.لے سسست٦-٠-‏ -س-. 4 ص-- ٠ط‏ ا چو سس چو تس سے ...سے 





۔۔- 


٦‏ يہ حخیقت مے 


١١‏ داردوء اکٹوبر سنہ ٤٣ع ٠‏ مبمور میں اردر 





کے کافی کے باغوں کے داروغہ تھے ؛ وہں مرحوم اور عدفون ہوے ؛ ان کا دبوان 
مطبع آگرہ اخار آگرہ میں سلہ ۱۹۰۰ع میں چھپ چکا هے میں ان کے سرف 
دو شمر سنؤں گا : 

نہ لگا ہاتکوئی طائر مضموں تحصیل دام افکار میں عنقا نظر آیا مجھ کو 

وله ۱ 

کرو نہ شکوۂ مے تم پکار کر واعظ بہت قریب یہاں سے شراب خانه ھے 
اچھا ایک اور شر سہی جو حاکات کے ہزاروں اشعار پر بھاری ےد 
وہ اپنے دل کی مجھ سے پوچھتےہیں میں بتاناہھوں تو پھر ہن سکر یہ کھتے ہیںتجھے الہام ھوتا ھے 

آپ نے قاسمالاخبار کا نام سنا ہوکا؛ یہ رباست میسور کا پھلا اردو اخبار 

ہے ؛ سنہ ۱۸۱۱ع میں جاری ہوا اور سنہ ۱۹۳۱ ع تک ساٹھ برس چلا ۔ اس کے 
عدیر محمد قاسم صاحب التخلص بہ شا و غم ؛ جناب سید عبدال)جد صاحب ہی ؛ ایس٠‏ سی 
(علیک) مدرس ٹریننگ کالح میسور کے نانا اور جناب جعفر شریف صاحب ہی ۔اے؛ 
ہی۔ٹی ار دو انپکٹر ہاسن کے دادا ہیں ۔ غم نے سنہ ۳۴ ۱ء میں یعنے ستاسی 
ہرس پہلے ایک مثنوی ہ مثنوی غم ٤‏ کے نام سے اکھی ھے؛ یہ مثنوی سعبدالدین 
متخلص بہ سعید ان قطب الدین ہنگلوری کی پندرہ ہرس کی عمر ہی ٹپ دی سے 
وفات کا مہیہ هے۔ آج سعیدالدین اور قطب الدین کو بنگلور میں کوئی صاحب 
نہیں جانتے؛ میں نہ خوب تحقیقات کی هے ؛ دیکھا آپ نےکہ نذکروں کے نہ ہو نے سے 
اپنے ملک کے سب سے کم عحمر شاعى کے حالات سے مہم گحروم ہوگۓے ۔ سعید کی ایک 
اردو اور ایک فارسی غنل مثنوی میں لکھی ہے ؛ یہ غم کا ہم پر احسان ہے کە 
بالکل مایوس نہ ہو نے دیاء سعید کی اردو غزل یہ ھے : 

رات زلفوں سے سی پریشاں ھے ‏ دن کودل رخ سے ال یکےخبراں ھے 

اے جنوں ہاتی کیجبو کوتاہ اب نە داماں ھے نے گریہاں ھے 

جان و دل سے کچھ اب آمید نہیں يہ عسافر ھے اور وہ مہہاں هے 

اشک و لخت جگر نہ ہوں ضابع ‏ ایک لولو ھے ایک مرجاں ھےٴٴ 

کیا جب هے اکر جلے تیر آم عشاق برق سوزاں. ھے_:_ 

غم نہیں تجھکو دو جہاں میں سعید ‏ پشتاہاں یرا شاء عردان ےٴ : 


میسور میں اردو اردوء اکتوبر سنە )٤‏ عم ۲۳ء 
رض ریاست میسور کی خاک سے جو عاإ اور ادیب پیدا ہوے ان کے احوال جع 
کر کے. لیے ریم سدی چاہیے اور میں نے سات برس کے عرمے میں جن ڈھائی 
تبرڑے سو علما و شعرا کے حالان جع کے ہیں ان کا کر سنئے کے لیے اگر عہیلے 
نہیں تو ہفتے ضرور چاہیئیں؛ اور اس وفٹ اگر آپ نے ان بزرگوں کے سوانج حبات 
کو صبر کے ساتھ سنا ہے نو محض اس لیے کہ : 
۱ نلم ٹیک رفتگاں غابع مکن . تا بعاند نام یک برقرار 

آنی عفالے کا علائہ یہ ھے کہ فنف دی پہلۓ تک اس ملک مق آزدو آنی نے 
زیادہ ترقی کرچکی تھی جتنی کہ ہد لی اور اکھنؤ کے مکزوں ے اس دور و دواز 
ملک ؛ میں وقع تھی ۔ یہ اور بات ھے کہ ہم اپنی ہے مایگی کی وجه سے بزرگوں کے 
کارناموں تک پرفحر کر نے سے شرعائیں ؛ لیکن جب انگریزی یم ا ںکی سرکاری زبان ہ نگی 
تو ان بزرگوں کی اولاد جن کے خون میں عمیت وراناً آئی تھی انگریزی کی تحصیل 
میں اِسی مشغول ھوگئی اور اردو کو ایا بھلا بٹھی کہ پانی سر سے گزر گا 
لیکن صرف دس بریں سے جب که اردو کے تحفظ کا مئُله مسلمانوں کے تمدن 
اور ثقافت کے تحفظ کا مسثلہ ب ن گیا ہے مسلمانوں کی آنکھیں کالی ہیں اور یە اردو 
کی تحصیل کو تضیع اوقان سے کچھ کم چیز مجھنے لگے ہیں :کسی بات کو بھلا نے 
کے لپے پچاس برس بہت زیادہ ہیں؛ دنوں اور ھفتوں پہلے کے واقعات یاد نہیں رہتے؛ 
اس پر مستزاد یە که عمارے اسلاف کی دماغی کارشیں سرف خطوطات میں منحصر 
ہوگئیں؛ طباعت اور اشاعت کی نوبت ھی نە آئی ؛ ل جو کچھ بھی آپ زبان اردو کے 
بارے میں چھل پہل دیکھتے ہیں یہ اس ملک میں اردو کی نشاۃ ثانیہ ھے؛ ہیں 
چاہیۓ کہ اس کی کڑیاں نشاط اولی, سے عربوط کرلیں اور پچاس برس کے مود کا 
کفارہ ١دا‏ کریں؛ لیکن اس کا کفارہ کوں کر ممکن ھے اس پر حزم صدر صاحب 
تبصرہ فرمائیں گے ۔ . ۱ 

نہیں معلوم کہ میرے متعلق اب آپ کی توقعات کا کیا حال ھے بہرحال میں 
اس سیع خرآشی کی ععافی چاہتا ہوں۔ 


ا جھھہ چت: 


شامر اقبال کی نظر میں 
۲ 
شیخ عبداللطیف ؛ صدیقی صاحبِ عتعلم ۔ ہی اے ۔ مسلم یونپورسٹی عل گڈھ 

اسان مجموعہ ھے مختاف قوتوں اور سلاحیتوں کا ۔اس کی مختلف قونوں 
میں سے ایک قوت تخلیق کی بھی ھے جو ار کو خدا نے عطا کی ہے ۔ انسان اپنی 
ان تسام قوتوں اور ملاحیتوں کو کسی نە کسی طور پر ظاہر کرتا رہناھے ۔ ای کی 
تخلیق کی قون کے اظہار کا ایک طریقہ شاعری ھے ۔ جس طرح سے انسان میرے 
مختلف قوتیں ودبعت کی کی ہیں اسی طرح سے آں میںے ہزاروں خواہدیں بھی 
پائی جائی ہیں ۔ شاعری کرنے اور شعر کہنے کی خواہش بھی انسانوں ھی میں پائی 
جائی ھے ۔ 

اسان فطرناً کسی مسئلے پر اتفای 1 اور اختلاف زبادہ کرتا ھے ۔شاعر اور شاعری 
یھے بی سے سو ہووت ابر آج بھی جب دیا نے ایک 
برڑی حد تک ترقی کرلی < ہے اس مس اختلاف ھے اور مختلف نظرییے ہائے جاتے ہیں ۔ 
اور ابھی تک اس پر بہەی اف کی نہیں ہوا کہ شاعری کا کا خضد ہے کا ےه 
منتہائے مقصود ھے یا وسیلهُ مقصود؛ ۔ 

بہ لحاظ اختلاف موچودہ زمانے میں ضی اس کے تین اسخول ہیں ۔ ایک اسکول 
کے علصاء کا خیسال ھے که ٥‏ اب برائے آدب ھونا چاہیے ۔٤‏ اور سب سے اعلی قدر 
بھی ہے ۔کیٹس اس نظریے کا خاص مجوز اور علم بردار ھے ۔ لیکن اس نظربۂ 
شاعری پر آج کل بڑی سس کے ساتھ اعتراس کا جارھا ھے ۔ ایک مشہور روسی 
ادوب کا قول ھے که ١ا‏ ہراے ادی؛ کے یہ خیال اور میلان اس بات کی دایل ہے 
کە٭ ادبب اور اوک میں تصادم ۔ وه شاعر جو اس نظر ےکا فائل اور 
حامی ہے مادی دثیا سے اور زد کی ج کر سے بھاگنا اور اس کے مشکلان سے 
منہ موژکر خیالی دنا میں رہنا چاہتا ھے جو اس عادی دنیسا کے رعنے والے کے لیے 
کی طرح سزاوار نهیں ۔ 

دوسر ےگروہکاخیال ھ ےکہ ہ ادب براے دب ھے؟ مگر بہ اعلی قدر نہیں‌ھے ۔ اعل قدر 
کچھ اور ھے ۔جب تک شعر و ادب اس سے متصادم ا ہو ٹھیک ھے؛ لیکن جب بە اس اعلی قدر 
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سے عتصادم ہوکا تو فنا اس کو ہونا وڑےگا ۔ تحفظ ا کا نہیں‌اس اعلىی فدر کا ہوگا۔ بعنی شعرو 
آدب کو ترچیج نہیں دی جا ےکی ۔ اس نظریے پر بھی سخت تقد و نبصرہ ھوا ہے ۔ 
نسزا کو کہتاھ ھے کە یه دونوں نظر یے بالکل ہےکار ہیں ۔اصل میں شعر و 
ادب کو حیات تار تقید ہونی چاہیے ۔ یعنی یہ عقصود بالذات نپس بلکہ وسیلە 
جے تنقید حبات کا نان نظریے کا خاص مجوز اور علمبردار آرنلڈ ہے ۔ اس کا خیال 
ہے کہ شاعری حقیقتاً حیات انسانی کی تنقبد و تفسیر ہونی ھے ۔ اس سے بہ تیج 
نکلتا ھے کہ شاعر نقاد زندگی ھے؛ نہیں بک زندگی اور شاعری میں مطابقت پیدا کرنے 
والا۔ یە کیٹس کے نظربۂ شاعری کے بالکل خلاف ھے ۔ اسلیت یہ ھے کە کِٹس جہان 
حسن و جمال کا عاشق اور کرویدہ ھے۔ لیکن آرنلڈ حقیقت کا منلاشی اور پرستار ھے ۔ 
وہ جہان تصورأت میں نہیں کھوتا؛ حقیقت کے منہ سے نقاب اٹھاتا ہے . وہ تعمیر اور 
تعمیر نو چاھشا ہے ۔ دایساوی مصائب و آلام سے کھبراکر بھاگتا نہیں بقین محکم؛ 
عمل پیہم کی دعوت دےکر جد و جہد کے لیے تار کرنا هے ۔ : 
ان مختلف نظریوں کو دیکھنے کے بعد عر عوش مند یه کپ ےگاکە ادب کو تنقید 
زندگی اور تطبیق زندگیھی سے ثبات اور دوام حاصل ھوسکنا ھے ؛ زندگی کیکشەکش سے الگ 
رھ کر اس عہد تنازع للبقا میں کسی کو زندکی ٹیں مل سکٹی اور یہی وجہ ھے کە ہم دیکھتے 
ہیں کە دنیا کے جتنے برڑےشاع رگزدے ہیں وہ سب میشہ واقعات سے دوچار ھوتے رھے 
ہیں ۔ خیال پردازی ان میں هے لیکن حقیقت سے وہ نا آشنا نہیں ۔کِوں‌کە بە قول کولرج ا نکا 
کام تو مارے شُکوک کو تھوڑی دیر کے لیے معطل کرنا اور وقتی طور پر ہم میں یبقین 
پیدا کرنے کی سلاحیت پیدا کرنا ھے ۔ یہ حقیقت س ہے ہےگانہ ھوکرکِھی شاعر نہیں 
کرسکتا ۔ اس بیان کی عرید توضیح کے کرت ضا نو مر سے اس 
کا خیال ہے کہ : شاعری ایک قسم کی رہالی چیز ہے ۔ اور تسام علوم کا 2 
مع می سد لی سے ا سے و لک را نظمیں پڑھیے ۔ 
ای کی کسی کشاب کو اٹھاکر پڑھیے ۔ شبہہ رفع ہوجاےگا۔ شاعری کی رہانیت معلوم 
ہوجائےکی ۔ 
بہر حال شاعری کی اس سرسری تعریف کے بعد جب ھم اپنی نظر اردو اديپ 
پر ڈالئے ہیں تو یہارے تقشہ هی اور نظر آتا ھے ۔ شاعری کی بہارے ابتدا اس کا 
ثوسط اور اس کا انجام سبفی عجیب و غریب ھے ۔ ھر ایک اپنے اندر خاس قم 
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کا قوش رکتا ہے ۔ لیکن یہاں مجھے ای کی ابتدا سے بحث هے کات 
معلوم کر ھے ۔ دیکھنا یہ ھے که مذکورہ بالا تصورات ا 4 هو اک 
حد تک کارفرما تھے ۔ کیوں‌کە ماھرین علمالتفسبات اس بات پر عتفق یں کە اسان 
می و حم پر ای کے ماحول اور اس کی تربیت کا خاص اثر پڑتا هے ۔ اور 
ىە بات بابة ون کو پہنچ چکی ھہےٴ کہ شاعر اپنے ماحول کی دا وار ہونا هے ۔ 
اقبال جو شاعر بھی تھا اور فلسفغی بھی ضرور اپنے ماحول سے عتائر ہوا ہوکا ۔ 
اس ظربے کے عاتحت اقبال کی زندگی کا اور اردو شاعری کا جائزہ لیا جائے 
تو معلوم ہوکا کہ جب اقبال پیدا ہوا اس وقت عموعاً مشرق اور خصوصاً عالم اسلام 
پر اور اس سے کہیں زبادہ ہہندستانی مسامالوں پر حزر و باس کی تار کی چھائی 
ھوئی تھی ۔ ایک طرف ان کی حالت روزبەروز بد سے بدتر ہوتی جارھی تھی ان 
کی ححکومت جاچکی تھی ۔ اور اس کی جگہ افلئی و تنگ دمتی نے لے لی تھی.۔ 
ںی ا وا ۔ عمل و جہد کی قوت سرد پڑگئی تھی اور 
وہ کم مصابہ و کم عمت ہو؟ ہے ٹیے ۔ دوسری طرف مغربی تہذیب و تمدن ان کی 
حکومت کے سا ریز بروڑ پڑت تا اور پھیلتا جارھا تھا ۔ یہ ایک وبا تھی جں ے 
شابد کی ریف کو نجات نہ ملی ۔ جلہ یا بدہر سب کو اس نے آلیا ۔ اب کا تھا 
اثر سئمیت سرایت کر نے لکا ۔ وقت کے ساتھ مسلم قوم کا آخری ستارہ بھی جھلملا نے 
لگا ۔ سب کی حالت غیر تھی ۔ 
سرسید علیەالرحمه نے | س کا مال سوچا ۔ عل و(مت؛ کراب از بالغ نظری 
م لےکر انھوں نے ایک شی تحریک شروع کی ۔ یہ تحریک ھر طرح سے قوم 
کے سے شروع کی گئٔی تھی لہذا جلد ھی لصتم 
کار بھی مل کے ۔ ان سب نے مل کر قوم کی احیاہ کا کام شروع کیا ۔ ای میں سے 
ایک حروری کا م نیا علم سکھا نے کا بھی تھا ۔ ٍ ۱ 
اجس زھانە کا ذکرابھی ہورها عے ۔ وہ نہایت پر آشوب ھا۔ نه صرف 
سیاسی بلکە ادبی حسالت بھی اس وقت کی بہت ھی بری تھی ۔ بہارے پر وهی پرانی 
داستان گل و بلبل ساغر و مینا کی سنائی جارھی تھی ۔ وھی دوسریں کے چائے 
ہوے لقمے زبان أدب میں ذائقه پزبر ھورہے تھے ۔ سیداحمد اور حالىی نے اس 
کے خلاف علم بغاوت ت بلند کیا ۔ مغربی أەب سے تھوڑی بہت آ ھی حامل کک 
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ابہوں نے اپنی ادبی دنیا کی ایک تی اور نرالی رام نکالیٰ اور نظم واٹر میں 
نمولہ پیش کیا۔ اس میں سرسید کے اخلاقی مذھبی اور !ملاحی مضامین خاص اأھمیت 
رکھتے هیں ۔ اؤر حالی کی مسدس مشہور زمانہ ھے ۔ جس میں حا ی نے * سوزودرد کے 
لیے میں ملت اسلامی کو اس کے غعردەج و زوال کی داستان سنا کر گزشتہ عظمت و 
اقبال کی یاد تازہ را چاھی اور موجودہ پسی اوڑ لکیٹ پر غبرت دلائی نے 
۱ یہ زمانے کا رنگ اور ہندستان کا ماحول تا . آرڈفو زبان کی یہ حالت 
تھی جب اقبال پدا ھوا بڑھا اور پروان چڑھا ۔ ابندائی اور اعاى تعلیم حاسل کی - 
لی 'نے ان تمام نظریات کا بفور مطالعہ کیا ۔ اور اپنا بھی ایک نطریۂ زندکی بنایا۔ یه 
زندگی کا نظربہ ایک شاع محض کا نظریہ نہیں بلکە اسلام کے ایک وشن دماغ مفکر 
اور دنیائے شاعہی کے ایک بوت بڑے شناور کا نظ ریہ هے ۔ اقبال کا یہ نظ رن زندگی 
کاقی واضح اور تعین ھے۔ مزید نراں مختلف ذی علم اور ذی شعور حنرات نے اس 
پر کا حقہ روشنی ڈالنے کی کوشش بھی کی ھے۔ مج:ے یہاں اس سے بالکل بحث نہیں ۔ 
میں تو یہ معلوم کرنا چاہتا ھوں کہ اقبال کے لی ظربۂ زندگی میں ج کی تعلیم 'خودی 
اور بیخودی؛ کے فلہنے سے دی جاتی ھے ۔ شاعر کی کیا احمیت ھے ۔ اقبال شاعس کے 
کیا معلی لیتا ھے۔ اور اس کو کیاکام تقویض کرنا ھے۔ بہ واضح رھے کە اقبال کا پیش 
کردہ نظریہ بہت ھی بلند ھے جس کی ادنی سی جبلک اس منمون میں پیش کرفے 
کی کوشش کی کئی ہے ۔ 
امل میں اقبال عمیق مطالعہ رکھنے ولا محبح المذاق اور وسیع الخیال مفکر 
ہے وہ جس چیز کو پیش کرتا ہے وہ نھایت عدال +مکمل اور واضح ہوٹی ھے ۔ ہأبر 
وجہ لی نے شا کے تصور کو مختلف جگھوں پر نپایت وضاحت سے بیان کیا ھے 
اور کہیں کہیں خاس طور سے ای کے حصول کے طریقے پر بھی روشنی ڈالی ھے 
ضرب کلیم میں فذون لطیفہ کے باب میں اس کو خاس طبر پر بیان کیا ھے ۔ علاو 
ازیں مرقع چنتائی کے دہباچے میں وہ لکھتا ہے < جو آرٹ زندگی کا عقابله کرناھے و 
انسانیت کے لیے باعث برک ھے۔ وہ تخلیق میں خداکا ہم سر ھے۔ اور اس کی روح می 
عالہ اور اہدیت کا پر تو عنعکس ھوتا ھے ؛ اس نہایت مختصر مُگر جامع اقتباس سے ابا 
کے ۔نظریۂ آرٹ کی کافی وضاحت ہوئی ہے ۔ وہی بات ہے کہ شاعری زندکی کی تن 
ہی ۔ مزید ہر آں ائں کی . وضاحت اس سے ھوٹی ھے د اکر کوئی آرٹسٹِ زندگی” 
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فراوانی اور فروغم نہ بخۂتا ۔ اگر اس کے آرٹ سے مسرت و بصیرت میں آطافہ نہیں 
ہونا اور اگر لی سے حقالق حیات کے الجھے ہوئے تار نہیں سلجھتے نو وه آزٹ نے 
معنی اور مہمل ھے اس کا کوئی مصرف نہیں ٤‏ اس سے ساف ظاھر ھے کہ آرٹ کے ای 
محض جنالیاتی پہلو کی جو آرٹ براے آرٹ؛ سے ظاھ ھوتا ھے کہلے الفاظ میں 
تردبد ھے ۔ 

در اصل اقبال کے نزدیک شاصری مقصود بالذات نہیں ے ۔ وہ شامری کو 
وسیلہ سمجھتا ھے مقصود کے حاسل کرنے کا ۔ لہذا اقبال پہلے شا کو نظریۂ زندگی: 
بنانے پر آمادہ کرتا ھے پھر اس کی توسیع میں شاص کو منہمک کر نا چاہتا هے ۔ یہ خیال 
کہ شاع کو کسی نظریة زندگی کا پابند نہیں ہونا چاہیے ورنہ لی کی برواز طائر قفس 
کی“ پرواز بن جائیگی ۔ حقیقت سے تعلق نہیں رکھتا اقبال تو لی کے سرے سے خلاف 
ھے ۔ اکا بخیال حے کہ جب تک ایک لائحة عمل اور جادۂ سفر مقرر نە کیا جائے 
شاع مسافر ہے منزل اور کارواں ہے سالار کے عائند هوجاتا ھے جو ادھر ادھر بھٹکتا 
پھرتا عے ۔ اقبال شاعر سے عتمنی ھے که وہ زندگی کے مہتمم بالشان حقائق کو اپنی 
شاعری کا عو وع قرار دے جو قوموں اور جماعتوں کی سیرت کی تشکیل میں ممدو 
معاون هوئے ہیں اور افراد کو فلاح و سعادت کا چادۂ مستقیم قرار ھی نہیں دہتے بلک 
دکھلانے بھی ہیں ۔ 

لس حقیقت سے انکار نہیں کیا جاسکتا کہ حسن هی سب کچھ ہے ۔ زندکی کو 
خو شکوار بنانا٠‏ اس کی فلاح و بہبود کے لیے کوشش کرنا آرٹ کا عقصد ہوسکتا ہے ۔ 
کیونکە زندگی سب پر فائق ھے ۔ بھی سب سے اعلی قدر هے ۔ اور اسی کی معاونت کی 
بنا پر حسن کو اعلی قدر کہا جاسکتا ھے ورنہ پھر یہ نظریہ کہ حسن ھی اعلی قدر . 
ھے قابل سماعت نہ ہوگا ۔ زندکی کو کائنات کا اسل جوھر کہا جاسکتا ھے ۔ اور چونکہ 
یہ جوھی حسن سے زیادہ آشکار ہوتا ہے لہذا حسن رونق زندگی ھوا اور چوتکە 
شاعم کا ٭سینہ تجل زار حسن ہوتا ھے اور فطرت کی ہر ادا کا نکنە داں ٤‏ لہذا یہ 
ضروری ھے کہ شاصس زندگی کی کشمکش سے الگ نہ ہو۔اس تگ و دو میں وہ بھی 
پراہر کا شریک ہے مگروہ اس کا یہ کام ہے کہ ہ سس کے قلوب پر .جو راڑھاے سرببتہ 
واھوں ان کو اس طرح الفاظ کا جامہ پھناے کە وہ سامعین کے قلوب پر بھی ویسا 
هي تاثر پہداکریں جیسا وہ شاعى کے دل نر دماغ ہز .کرچکے ہیں ۰ ۔ ابسيی شاصي: 


شاف اقبال: کی نظر فیں _ ااردو اکور ے ۲اغ ._ _... . . گا 





میں ہل و:جگر کا ون کٹا پڑنا ھے اوز نبایت خلوص سے اپنا غافی الضغیر "فا 
کڑنا پڑتا نے ۔ اگز۔ابنا نہیں' ہے نو شاعم خلص نہیں تقال ھُے ۔ تک بند اور با 
هے۔ سب کچھ کے مُکر حقیقتاً شاص نہیں ۔ یہی ہے اوہ حقیقت ہمندی؛ خلوس اور 
عیلیت جو۔ روعانیت اور کلا سکیت سے عل کر شاعری مرں معراج پیداکرتی ہے ۔ اقبان 
پہیں نہیں رکتا وہ اس کا بھی قائل ھے کہ ان سب کے ساتھ زان و اص کے خلعہ 
قواعد ے کبھی چشم پوشی نہ کی جاے ۔ قواعدکی بآندی ضروری ھے ہاں مقتبان 
دیں کی طرح شاعری میں اجتہاہ کا دروازہ بند نہیں عے زبان کی ترقی کے لیے یہ 
ضرودی ہی نہیں ناگریز بھی ہے ۔ 
دوسری بات جو ایک شاعر کے کلام کو قبول عام کا درجہ دبتی ھے وہ زبان 
و بیان کی خوبی ھے ۔ اس میں شاعم کی شخسصیت بھی بنہاں ہونی چاھۓ ۔ 5ِونکە 
بپی چیر ا ں کو مابفالامثناز بنانی ھے ۔ اس سلسلے میں افبال شا کو ملکه غشق.پیدا 
کر نے کا مشورہ دتا ہے ۔ جب تک ات شدت کے ساتھ جذابہ پیدا نہ ہوکا شمر بپئر 
ہو نہیں سکتا . دوسرے بغیر ہیجاں اور امتطراب کے تخلیقی قوت ہمشکل پیداعوئی 
ھے ۔ اور عشق ان سب کا حامل ھے ۔ عشق زندگی کی اعلی تریں تخلیقیٰ استعداہ 
ہے ۔ علق ہی کی وجہ سے یہ کون و مان وجو. میں آے ۔ اور کہا جانا .ھے ک 
عشق زبردست حرک شعری بھی ھے ۔ لہذا ایک اچھے شاعر کے لیے عشق لازمی ھے ۔ 
مار اُردو شاعہی میں عشق کی ہر جگہ کار فزما ئی ھے ۔ لیکن واضح ہونا چاہیے 
اقبال ابی عشق کا:حامی نہیں ھے ۔ وہ عشق کو علم سے اعلی قدر ماتا ھے ۔ وہ 
لی عثشقکا جوبا ہے جو جذبات انسانی کا سرتاج ھے اور جس کی وارداتیں اد”ى 
نہیں عالإگیز ہیں ۔ وہ اس عشق کو چاہنا ہے جو انان میں بے غیرتی نہیں تحودی 
کی دولت بیش بہا پیدا کرتا ھے ۔ وہ عشق جو سر !یا حضور نے جی میں شان ید الله ٠‏ 
ظر سلمان و ایوڈر نظر آتا هے ۔ اس عشق سے انان میں صدق و صفا اور عفل و 
داش آتی ہے ۔ ای سے وہ روحانی اور اخلاقی مقامد حانمل کرتا جے اس سے وہ 
ولؤلہ اور جذبہ پیدا ہوتا ہے جس سے وہ فطرت ہر قاہو پا لٹا ھے ۔ی سے 
شاصریی میں وہ چلال و جمال پیدا ہوتا عے جو اچھے ثاعم کے لیے شمع راہ خدایت 
کاکام دیتا ھے ۔ اور جئں سے اس کی شاغہی کی ربایت برڑھ جاتی۔هے ۔ ” کی 
شاطزی: میں بقتول 'حالی علٹن تین چیزوں کا طالب: ھے ۔ سادتيٰ؛ جو 


او ےئ کی افال کی زار مین 





انز اطلت لیے کر اف مرعاے سو مرو و 
وہ ۶ عضمون کی عظمت * پر بھی اتنا ھی زور دنا چاھیے ۔ خرن اخلاق اور قب 
یز مضامین کتنی ھی سادگی جوش اور واقعیت سے بیان کے جائیں وہ شاصی کو 
م نہیں بخش سکئے ۔ ممکن ھے کوئی اورنگ زبب ایسی شاعری کو دفن کرنے اور 
(طون اپنی حکومت سے ایے شاعروں کو تکالنے کا حکم نافذ فرماۓ ۔ 


میرے نقطہ نظر سے اقبال شاعری کے لیے جن چیزوں کی ضرورت . سمجھٹا 
وہ مجملاً بیان کرد یگئیں ۔ اب زرا توجە اردو شاعہی پر کی جاے ۔. اُردو 
ہی کی شروعات کسی زمانہ میں کہیں بھی ہوئی هو اس سے انکار نہیں کیاچاسکتا 
ای کی شعرا نے فارسی شامری کا پوری طور پر تتبع کیا ۔ اور ہی رجه کے 
شروع میں یہاں کی شاعری میں جمالیاتی پہلو بہت ہی نمایاں هے ۔ اب ٦‏ کر 
ہی شعر و ادب کی برکت سے اس میں حیاتی پہلو بھی دوش بدوش نظر ٢ت‏ ہے۔ 
سے پہلے عزل؛ قصیدہ؛ رباعی ؛ عثذوی وغیرہ قسم کی چیزوں کو فرونغم تھا ۔ آپ 
ہدے کو زولل ھے ۔ ھرلیے کو فروغ نہیں مثنوی کا دور ختم ھے ۔ غزل اور نظم کو 
ران چڑھایا جارھا ھے ۔ غزل باوجودیکہ پہلے سے وسعت اور رفعت زیادم آج کل 
یس کر خول منوں انطاھوں :رکون اور خیالں آرائیوں کے سواہم کو و 
میں کیا ملتا ھے ۔ تور ات رت وی سے کہ 
ز١‏ شاصسہی سے ہم جھوم تو جانے نے هیں اور کھوئے بھی جائے ہیں لیکن کچھ اور تو 
بد نہیں عوتاء کچھ اور ھوتا کہاں سے ؟ چاہیے نو یہ تھاکه وہ استعداد جو قدرت 
ریہ اہ ہیر و رہ مسق بخشی کی 
)٤ر‏ وہ قوت اور جذبہ جس سے أں ٦‏ ۶ 0۶ 
بات بخشی کی قوت جو اس میں ھے اس عقصد اور صرف اس مقصد عظیم کے .لیے 
رف کی جائی ۔ منکللت زی کی عق کنائی کی چائی+ و ہقصود کی کو 
کر دوسروں کو سمجھایا جاتاء خودی میں ڈوب کر ر ضرب کلیمی پیدا کیا ج 
رمثل نسیم سحری تمام جھان رنگ و ہو پر چھا جایا جانا اور قبر عالم پر حق 
پرچم ھرایا جات ۔ لیکن افو خاوریں نے خی 7آ لو بازی کری بنایاء طبع آزاِ 
را خوے غلامی سے بدل ڈالا اوہ لگ و دو میں شریک هو نے والی, ؛ جہاد زببکی: 
ں_میرت فولاد رکھنے ‏ والی طبیعت عقا مکی وت ہوگٹی ۔ شبامہوں. نے اپنی 


خامن اقبال :کی نر میں +اردوہ اکتوبر سنہ ٤٤‏ غ “٠‏ 





ناخوش اندرشی سے وھی کیا جی‌کا رونا آج تک عم رورھے ہیں اور ععلوم نہیں کب 
تک رو ئے رہیں گے ۔ انھوں نے نقدہ ہی بدل ڈالا ۔ چستی کے بجاے سستی؛ جد و 
چپد کے بجاے بیجا قناعت پسندی ان میں زہر کی طرح پھیل رھی تھی ۔ ان میں 
علم تھا نہ عشق؛ جستجو تھی نہ تفحص ۔ در اسصل وہ شاعر تھے نہ ناظم ۔ شر 
کیا کھئے تھے نالا و فرباد کیا کر تے تھے ۔ وہی فرسودہ؛ عاشق و معشوق کا جھگڑا 

وی ریو ۔ 0 ا ۱ 
جس کے سنتے سنتے کان پک گیٔے تھے اب بھی دھرأیا جارہا تھا ۔ پھلا کیا ایسی 
شاعمہی سے زندگی میں کی بل اور جس پیدا! ہوسکتا ہے ۔ عرگر نہیں ۔ 

علامہ اقبال نے ن٭ صرف اس ماحول تو دیکھا تھا بنکہ اس میں زندکی گزادی 
تھی ۔ اِسے ھی شاعرہوں سے رات دن کا ان کا سابقہ تھا ۔ لیکن؛ بہ شعر و قصائد کا 
ناپاک دفز؛ جو عفوت میں سنڈای سے بدتر تھا؛ ایسے عالی دعانم اوو صاحب علم 
کو جوکہ بال و پر چبریل کا حاعل تھا اپنے حلقے کے اندر نہ رکھ سکا۔ علامہ نے 
اس کو چھوڑا نہیں بلکہ نیا آپ و رنگک بخشا ۔ اس کی خامیوں؛ کوتاھیوں اور 
برائیوں کو اپنے شعر کی ضرب کلمی اوت بکسر نیست و نابوں کرھیا ۔ اور شاعہری 
کا وہ معیار پیش کیا جو معراج ھے ۔ اتہا ھے ۔ جس میں شاص بندهۂ تخمین و ظن: 
اور کرم کتابی نہیں بنتا بلکە وہ ترقی کرکے اور اس ڈگر پر چل کر تلمیذالرحعالك 
کہلانے لگتا جے اور جس کو 'شاصری جزویست از پیغمبری؛ کا پورا منصب عطا کیا 
جاتا هے ۔ یہ لوگ قوم میں وه جذبہ' وہ عشق اور وہ محبت کا ولولە تازہ کر تے 
ہیں جس کے گے قوم کا ہر فرد شورش طوفان کو حلال اور لذت ساحل کو حرام 
قرار دیتا جے ۔ یہ لذت خودی سے ہم کو آشنا کر نے ہیں ۔ سونے والوں کو شمر کے 
اعجاز سے جکااے اور قومیٰ احسای کو بیدار کر نے ہیں ۔ یہ ببانگ دھل کہتے میں ۔ 

میارا بزم بر ساحل کہ آں جا نوائے زندگانی نرم خیز است 

بدریا غلط و بامو جش در آویز حبات جاوداں اندر ستیز است 
ان کی نواسے قوموں میں عمل و نقل کی قوت پیدا ہوئی ھے ۔ سوز و ساز آرزو پیدا 
ہونا ہے ۔ دل میں درد اور حقیقت کے معلوم کرنے کی طالب ہوتی ہے ۔ غلامی 
کی زندگی سے بیزاری پیدا ہوتی ہے ۔ اور یہ بیزاری جد و جہد پر آعادہ کرٹی ھے۔ 
حتی که آرام طلب؛ سکون ہزیر اور کاہل الوجود شاص کی کھری بات اور نغمه 
دل نواز سے شھید جستجو ہو تے ہیں ۔ جسنجو کی قوت زندکی میں کرھی پیداکرنی 





۱۹ :اردو؛ اکتور سا ٤٤ع‏ شا اقالرک نظل ہیں 


ھے ۔گرمی سے اضطراب اور ہیجان بریا ہوتا جے ۔ اور یہ انقلاب کا درواڑہ کھول 
کر عمولے کو شہباز سے لڑا دتی ہے ۔ اس طرح ایسے ڈی وفار اور عظیم ااربت 
شا کی شاعری سحر | ور جادوگری سے بڑھ کر جزو یغبری بنتی ھے جو اہن 
تاثراتت سے عروق مردۂ عالم میں خون زندگی دوڑا دِتی ھے ۔ 
ایسا شاع؛ شاع انسایت ہوتا عے ۔ وہ ے7 روز عیثای کے بھو لے ھو 
پیغام کو یاد دلانا ھے ۔ اور اپنے خون دل و جگر سے آبباری ک رکے کشدت 7 
لیے زرا نم اور زرخیز عٹی پیدا کرتا ھے ۔ جس میں مزرع آرزو هعہ وقت پھولا 
پھلاکرتا ہے ۔ جس کی وجہ سے خرمن اسانیت پر اور عقصد دلىی سے مممور ھونا 
ہے ۔الفرض وہ اپنی خدا داد قوت اور شعری تخثیلیت سے وہ کچھ کرتا هے جی 
کے کرتے ہھوے بڑے بڑے مدبروں کے اوسان خطا وتے ھیں ۔ وہ ال کے بنسوں 
تو رم آھو اور روباہ بازی نھیں سکھاتا ۔ وہ ار میں انے پرسوز و نظربازوفکو 
بن وکم آرزو پیداکرنا ھے جو میدان جنگ میں نوائے جنگ نہیں طلب کرتے 
بلکہ حق و باطل کی جنگ مرسں فولاد ثابت ہو نے ہیں ۔ ان میں وہ اگوہ 
بجلی اور وہ شرارہ ہوتا جے جو خرمن باطل کو جلا کر خاکستر کردیتا جے ۔ المختصر 
ہر سس ماف ای تی تلقین رو نضیر ہوتی ھے ۔ 
بہ ہے شاعر کی نوا جو حقیقت اور اسلیت کے رخ سے نقاب اٹھا دیتی ھے ۔ 
جو باطل اور قوہم کو انحطاط و تنزل " پیعام درشی ھے ۔ یہ ھے شاعر کی عظمت 
جو اس کو تلمبذالرحمان بناتی ھے ۔ یہ ہے وہ شاممر جس میں مومن کی امری اور: 
فقیری پائی جاتی ھے ۔ یہ ھے شاعری جو 'جزویست آز پیغمبری؛ کہلائی ھے ۔ یہ ھے 
وہ إستعداد جو قوموں میں اصلاحی ا تقلاب پیدا کرئی کے ۔اوریە ھ وه شے جس 
1 ہم کو سخت ضرورت ھے ۔ جس کا اقبال متلاشی اور عتقاضی ھے ۔ 
اقبال شاعر کا ایسا تصود رکھتا ہے اور وہ شضاصرہوں سے اس قسم کا کام لینا 
چاھتا ہے ۔ ان سے حقیقت بیان بھی وہ چاہتا ھے۔ لیکن اس کے یا شعر: 
فلسفہ یا منطق کی طرح عدال مکمل اور ریاضی کی طرح جنچا تلا ہو ۔ آج کن کے۔ 
بعض .مغرب زہہ ناقدین اپسی شاعری پر زور دے رھے ھیں جس کا وجود میں :آلا: 
شعریت کا خائمہ کرنا ھے۔ یہ واضح ہونا چاہیے کہ شاعری فلسفہ یا غنعلق نہیں لہ 
یہ زہاضی یا جفرافیہ ھی ہے جس میں واقعات من وعن؛ ہلاکم وکاست بیاںن_ ہو ئے 


۱ :لردوہ آکتور نے ٢غ‏ ۱ ۷“ 





چاہیمیں ۔ .اور نجس ہیں کسی واقعہ کی سہت کہاں ٠‏ کیوں ؛ کے ؛ کیونکر وغیرہ قس م کے 
سُوالژ ن کا چواں مانگا جاے ۔ مج زے ایک مھ شہوز ناد کی اک نظر؛ ھیں یہ ملا که 
وج غالب کے لی مر پر ۱ 

عشق نے غالب نکما کردیا ورنہ ہم بھی آدمی تھے کام کے 
نہابت ولوق اورادریدہ دھنی سے یوں رقطراز ہے ٭کام کے دی تھے آ۔ ں لکڑے کا 
مطلبِ واضح نہیں۔ کس کام کے آدمی تھے ؟ کن ععبار یر پور! آثرتے تھے؟ مذہبی 
با:دنیاوی با اخلاقی؛ سیاسی با قومی ؟ عشق نے کیوں :کماکردہا؟ قصور عشق کا ھے یا 
اپٹا؛؟ عیرے خیال میں اس قسم کے شعر پر اس نوع کا اعتزاض بالکل بیجا؛ مہمل اور 
لامُنی ھے۔ یہ منعلق کے سوال شاعری میں؛ ایک شعر پر! جب بوالعجبی ھے ۔ ھمکن 
ھ_ هے انگریزی ت ٦‏ خویوں غراین کی مغربی دب میں ان سوالوں کا جواں ایک 

شعر میں پا نے ہوں س طرح ان کی سبری ہوتی ہو ۔ لیکن آردو اب میں ایسا نھیں ۔ 

اور نە اقبال شاعى سے ٌ مطالبه ھی ککرتا ھے ۔ 

برخلاف اس کے اقبال کا خیال ھے۔ کہ ؛شاعری کے لیے یہ ضروی نہیں که وہ اپنے 
مطالب کو ریاضیات کے امول مدنظر رتھ کر پیش کرے ۔ اس لیے شع ر کے مطالب جدا کانە 
بھی ھوسکتے ہیں ۔ البنہ متضادنهہ ہوں گے 07 ۔کبھی کبھی شاعر اپنی واردات کا خود 
پورے طور پر استقصا نہیں کرسکتا ایسی حالت میں اس کے سوا چارا نہیں کہ وہ واقعات 
کے بیان کر نے کے بجاگے ایسی فضا کی طرف رھہریکردے جس میں اس واقعہ کے پیش 
آنے کا قوی امکان ہو۔اور جہان ھر شخص اپنی امتعداد کے مطابق اپنے مطلب 
کی چیز ڈھونڈھ لے ۰ ۔ گے چل کر رشید صاحب اقبال کے خیال کی نسبت فرماقے 
ہیں ۔ ماعر کا ایک کمال یہ بھی ھے کہ وہ اپنے مخاطب کو منطق سے نہیں 
بلک رموز سے اپنا لے جو اس کے شعر میں دھوپ چھانو کی کیفیت پیدا کررھے ہوں ۔ 
شاعرانہ رموز منطقیانہ رموزھو تے ہیں نہ فلسفیانہ٠ٴ‏ وہ شاعر‌انہ ھی رموز ہوتے ہیں 

زرا غور سے اوپر کے و کو پڑھیے ۔ شاعروں کے سرتاج علامہ اقبال کے 
۱ س نظربے پر غور کیجیے کے ناقد کے جو سوالات غالب کے شر پر ہیں 
پرڈھیے کے کک ۔ غالبِ کا شعر ھے ۔ 

: رات پی زمزم پہ مے اور سِحدم دھوے دھبے جامة احرا کہ 

اس پر فاضل ناقد رقطراز عے کا عوااگر بار نے شراب نە دی ۔ رات 


تھے ےا عم 





زھزم یہ مے پی ۔ اور صبح کو جامه احرام سے داغم میکشی مٹادبا ۔ معلوم نہیں۔ یہ 
ھی عم خیال میں نصیب ھہوئی ۔ یا شاص نے ہندسے عرب جاکر اپنی کزامتِ کا 

ثبوت دا ۔ آپ بھی اگر معشوق التفاف نە کرے تو اس کی کم ضیبی ھے ۔ کہ اپسے 
ماحب معجزہ کی قدراو عنزلت نہ کی ۔ اور کم ظرف رقیبوں کو سر چڑھایا ء 
آ5 گے چل کر پھر فاضل نقاد ہوں تحریر کرتا ھے دای غشعر میں ایک واقعہ کا بیان 
سے وطاں نے رات زمزم پە ھے کئی کی ۔ اور سبح کو جاعه احرام یه :جو دھے 
رگئے ہے جھوست عاف گا ۔ اب چند سوال رونما هہوتے ہیں شاصس کی 
میکشی واقعی ہے یا خیالی ؟ شاعر نے کوں اس فعل کا ارتکاب کیا ١‏ اکر میکشی کی 
کی تھی تو جامه احرام کے دھبے کوں مٹاے گئے ؟ کیا شاعى کو ندامت عوئی 
ہے فاص ا ب کرن ھے ؟ ان سوالات میں سے کسی کا ۔جواب 
نہیں :دنا ۔ یہ محض ایک فعل کا بیان ھ ھے جس کی وجہ اوو غابت سمجھ میں نہیں 
یتآ اس لیے دماغ پر پرا گمدگی کے علاوہ اور کوئیائر نہیں ہونا ٤‏ ۔ عور کِجیے نت 
شی روش اور شی روشنی کی تنقید ھے ۔ سرسری نظر سے اس کا مطلبِ سمجھ میں 
نہیں آ سکتا ۔ میں صرف ناظرین کرام سے بہ عرض کروگا کە وه تھوڑی اور زحمت 
کریں اور !سی فاضل شاص کی شاعری پر ایسے ھی چند سوال منطبق کریں ۔ ایسی تنقید 
کا مطلب حل هو جاے گا نے 

ملاخط عو ۔ عنوآان ھے دو تصویریں '۔ 


کی دی زندگی کا کوئی نشا 


کیسی ویراےس بلس نە رھا 


کل جوککدن ت۶ا آج بد :کے 
شعلۂ زندگی بھٔک اٹھا مہدہ ںی از جان آئی 
پٹیاں تکلیں پھول بھی نکلے حسن رنگیں شباب پر ۔آتا 
کیسا دنیا نے روپ بدلا ھے 


2 سواں پہدا هوتا ھے ۔ دنا کروں وہران ہوگئی ؟ زندگی کا کوئی سو گے 
باقی نہیں زھا؟ شہر وبران؛ مکان شکستہ؛ × پودے خشک٠‏ کیوں ہوگئے ؟ عمکن. 
ہے کہا جاے ایسی ہی تصوبر نظر آئی۔ پھر اسوال ہوتا اھے ۔ شاصس کو ایسی 
تصؤبر کہاں نظر آ ئی؟ شاع نے ایسا سماں دیکھا تھا پا یہ محض اس کے نازک خیال۔: 


اص اتا کی نظر میں ؛لودوء اکتویر لہ ٤٤ع‏ 7 
مجسجچڑہجووفسمسموادممعومصسحصسوتسمسممحقیلوووسھوٗحسدوٗٴ 





کی اعلی پرواز ہھے اگر تعام باتیں ہوئیں تو شاص نے ان کو کوں نہ روکا؟ کیا ان 
اقعام خیالات پریشان سے شاع کا نازک دعاغ پرشان نہیں ہوا؟ بہ تباھی اور بربادی 
کیسے وجود میں آ ئی ؟ سمان تج رفتار نے یه طام ڈھاباء با چنگیزی غار تکری کا 
بہ نتیجہ ھے؟ انمیں سے کی عوال کا جواب ملتا ھے؟ - 
دوسصری تصویں کے متعلق :وی ا سے می بہت سے سوال پیدا عو نے ہیں 
ویرانی کے بعد بک بیک شعلهُ رندگی کونکر بھڑک اٹھا: مردم شاخوں میں نازہ 
جان کہاں, سے اگئی ؛؟ کیا آسمان سے آن‌حیات برسایا گیا یا شاص کے دماغ کی اعلی 
پرواز اور طلسم کاری نے خود بخود وبرانی سے آبادی پیدا کرلی؟ اس قسم کے 
بہت سے سوالات پدا ہوتے ہیں ۔ یکن افسوں! اس اعلی کلام میں کسی کا 
ععاف کریں ناظرین ہم کو! ہلت میں بات نکلنی اڑھی ھے ۔ اور منمون 
طویل ہوتا جارھا ھے . میرا مقصد اس سے صرف یہ حے کہ آپ خود اندازہ کرلیں 
که ایسی تاقید کا مقمٴد کا ھے ۔ میں یه عرت کے رھا توا کە شاعری سے منلق 
و ریاضی نہیں محض شاعری ہی کی چتیزیں طلب کی جاسکتی ہیں ۔ ورنہ مذکورہ 
طرز کے نقد سے تنقید کا نہیں تخریب کا مقصد پر آنا ہہ ۔ اور اسے ناقدین شر و 
اد پر احسان نہیں ظلم کر رھے میں ۔ اور افسوس ہے ان حفرات ہر جو ادب 
میں حسن و زندگی پیداکر نے ک بجائے تخریب بدا کر رھے ہیں بہر حال 
ہم کو سان تو ا اف بحث نہیں ۔ یہ موجودہ انقلابی دور کا ایک اسلاحی 
روبە ھے جو هر پرانی چیز کو (خواء و کتةی ھی اھم کوں نە هو) فرسودہ 
ارد قابل ملامت و ہدف سمجھتا ھے ۔ خوشی کی بات یہ جے کە اقبال بارجودیکھ 
وہ اس دور کا ایک فرد ھے شاعری سے ایی بے بنباد چیزیں نہیں چاھتا ۔ وہ 
شعر کی نسبت یوں کوبا ہے ۔ 
زی خر ھے عتام امیر و سلطان سے وءشعر جی میں ہو بج یکا سوزبراقق 
4 


وہ شعر کہ پیغام حیات ابدی ھے یا نغمۂ جبریل ھے یا بانگ سرافیل 
اورز اس شعر و ادب کا عقصود یوں بیان کرتا ھے ۔ 

مقصود ہنر سوز حیات ابدی جے . پہ ایک نفس یا دو نفی مثل شرر کا 
شاص کی نوا ہو کہ مغن یکا نفس عو جس سے جن أضردہھو وہ باد محرکیا 


/ 


' 


٤ء‏ داردو آکتوی سنہ ۴ع ام ائال کیہئظر میں 
وهب+ٌ‫سج٦ى٭٭سىسش ‏ شىٔس× وٹ ۱شس جس سشٌچ مج ہش 


ہے معرکہ دنیا میں ابھرتیں نہیں قومی سی پش ا 
لس طرح اقبال آرٹ کو وسیله مقصود خیال کرتا ہے اور اس کو محض اننی۔ ا میٹ 
دتا ھے ۔ :- 

اکر خودی کی حفاظت کریں و عین حیات ٠۰‏ 
نہ کرسکیں تو سرایا فسوں و اضان 
5 ایک معەولی شاعي سی خیال پروازی نہیں ہے ۔ اقبال نے ٹاریخ' عالم کا منطا لللہ کیا 
ھے اور آخحر ہت - شجے پر آبا هے کہ ۱ ۱ 
عوئی هے زبر فلک امتو ں کی رسوائی ‏ خودی سے جب ادب ودیں ہوئے ہیں بیکانہ 
مشرق پر خصوصاً ہندوستان پر غلامی مساط کے ۔ یہاں کے شعرا ایسے نغمهہ سنجی 
کررھے ہیں گوبا وہ آزاد؛ مختار اور خوش حال ہیں۔ اقبال ان کی اس حالت سے متنفر 
ہے ۔ اور ان کی ناخوش اندیشی کا یوں گل کرتا ھے ۔ ۱ 
کے خبر کہ سفینے ڈہو چکی کٹئے _ فقیہ و سوفی و شاعر کی ناخوش اندیٹی 
موجودہ شاعہوں کی ای ناخوش اندیشی سے بیزار ھوکر اقبال ان کو مشورہ دیتا ھے 
افردہ اگر تیری نوا سے ہوگلستاں بہتر کہ خاموش رھے مرن سحر خبز 
حفقت یہ ھے کی اِسے شاعہوں کی نواریزی اور خاموشی دونوں ہرابر ہیں بلک 
نوا ریزی عضر ھے اور يہ حال چونکے عندوستانی شاعروں کا ہے لہذا اقبال افسردہ 
ہوتا ھے ۱ 
زبزم شاصراں افسردہ رقم نواھا رفت مردہ بیروں از نے 5 
مگر باوجود اس افسرتدگی کے اقبال نالمید ہرگر نہیں ۔ وہ تو ناامیدی سے امید پیدا 
کرتا ہے کرک اس کی شاعرانہ نظ رق س6ت و سس انی ھے سحر 
7 رر کہتا بے 
در غم دیگر بسوز و دیھگراں راہم بە سوز گفتمش روشن حدشے کر انی دار گر وش 
کپ ەگیٔےہیں‌شاع ری جزویست ازییغمبری > ہاں سنادے محفل ملت کو ت0 سروش 
نکھ کو یدار: کردڈۓ وعبۂ وص و ۰ 00""۳۴ 
زندہ کردے دل کو سوز جوھنز رکمتایہ سے 


شا اقبال کی نظر میں _ :اردوء اکتور سے ٤۱م‏ ۹[ 


زدععع بوعجوببفع-مے پت : 


کوک ٠‏ شاعی دل نواز بھی بات کپے اگر گہری 
ہوٹی ھے اس کے فیض سے مزرع زندگی ہر 





ارر 
شان خلیل ہوئی ھے ا رکے کلام سے مان آرتی هے أ کی قوم جب اپنا شعار آذری 
کیونک 
اھل زمین کو نسخه زندگی دوام ھے خون جگر سے تربیت پانی ھے جو مخنوری 
اقبال سی شاعری چاھتا ھے . اس کا بہترین نمونہ اس نے اپنے کلام میں 
پیش کیا ہے ۔ آب میں ءصمون تم ے سے پہلے ناظرین کرام کی توجہ تھوڑی 

ط2 لیے اقبال کے ایک دوسرے زاویڈ نظر کی طرف پھیرنا چاہتا ہوں ۔ یہ بات 
اقبال کے کلام کا ہر پرڑہنے والا ح شا ہے کہ وہ اس بات کا شاکی ہے کە اس کے 
ہم نشین اس کی شاعری کو بھی اور دوسرے شاعروں کی طرح کحض ثاعری 
سمجھتے ھیں جس میں مختلف فنی خوبیاں پان کر نے ھیں ۔ اقبال کی ىہ ثکابیت 
بالکل بجا جے ۔کیونکہ در ال وہ اس رسمی شاعری کی سرحد سے بہت دور ھے 
۱ ور اس لیے ے بجا طور پر وہ اپنے کو ' حرم راز درون میخانہ؛ کھتا ھے لس کی شاعری 
تا ار از تین ھے۔ وہ الا ! ور افا ھے جو اقبال کے آئینه قلب پر وقتاً فوقتاً 
ٹھلک دکھائے رھے ہیں ۔ اور جن کی ایک مدھم سی جھلک :قبال کے کلام میں 
_ہ کو نظر آتی ھے:۔ 

اقاں ان خصوصیات کا حامل ھے اور وہ دوسرے شاعروں سے بھی اس کا 
موی 9ص 

پر سوز و نظر بازونکو دِن ف۵ آزار 
آزاد و گرفقار و تہی کسە و خرسند 

جو شاع مذکور بالا شعری خصوصیات اور اسانی صفات عاليه کا حاعل ہوگا 
وہ بجا طور پر اقبال کی شعری مسند ورائت پر بیٹھے کا اور اقبال کی روح کو 
خوش کربکا ۔ 


غرہی ژبای میی اطیتی مفردات 
نارخ تمدن عرہب کا ایک صفحه 
ا 
صدرالدیں عظیم صاحب 

به خیال عام طور پر مروج ھے کہ اسلام کے پہلے جزیرہ نماے عرب دلیا سے 
علحدہ تھا اور دوسرے ممالک سے اس کا کوئی علاقہ اور رشتہ نہ تھا ۔ نه تو ساب 
حکومتوں کے میل جول نے انہیں عناثئر کیا اور نہ یہ انھیں متأثر کر مکے ۔ وہ اپنی 
تائید میں بہ دلیل پیش کر مے ہیں کد خود عربی مالک چنداں زرخیز نہ تھے کە 
دوسری قومیں أس کی جانب کشش محسوس کرتیں؛ دوسرے عرب کے داخل بازاروں 
اور غہرملکی ۷زاروں میں ایک طوبل المسافت بعد تھا اور پھر خوہ عریوںے میں 
بامع خوں‌ریزی اور جنگ و جدال تھا اور اس فقد امن نے اتیحةٴ آمد و رفت اور مواسلات 
(قتہ0 نات >--صصہا!)) پر آ!؛. ڈاپ تھا اور عہبوں او ر قلام متحمر قوموں میں قابل 
ذکر علافے اور روابط نہ تھے ۔ اس نظریے کو جدید بحث و تحقیق نے غلط ثابت کردیا 
ھے ۔ آج تحفیق نے تاربخ عرب قبل اسلام کے متعلق بلاد یمن وغیرہ میں جو اثربات 
دربافت کیے ہیں ان سے معلوم ہوتا ہے که اس خیال کے برعکس عربوں کے تعلقان 
اور تعجارتی روابط باوجود سعوبت طریق اور مشکلوں کے بہت دو دور قوموں کے 
ساتھ پھیلے ہوے تھے ۔ آج یہ بات کسی مظلہ و شک کی حتاج نہیں کە تقرباً 
تمام عمسابہ قوموں کے ساتھ تجارتی؛ عمرانی اور ایک دائم تاربخی رشتہ تھا؛ 
بلاد جم ؛ مابین ‌النہرین اور بزنطینی ولابات کی بضاعت عربی بازاروں میں برابر آئی تھی 
اور ان کے سنوای میلوں میں اور خصوصاً سوق عَکاظ میں تو ملکی اور غیرملکی 
تار کا غیرمعمولی ہجوم ہونا تھا ۔ عربوں کی سرھا وکرما کی تجادنی رحلتوں کی 
شہادت تو خود قرآن بھی دیتا ھے جس میں سے ایک شام و فلسطین کی طرف عوتی 
تھی اور دوسری جنوب جزبرہ کی طرف ١‏ ۔ان کے علاوء بھی ان کے اور متعین تجارتی 
سفر ہوتے تھے جس کی تفصیل تاریخ عرب کے مورخ کے تھے ھے ۔ خود انفرادی 
حیثیت سے بھی یہ ثابت ھے کہ تجارت کے علاقے کے بہت سے اشخاس دینی مظلم؛ 

۰ لایلف قریش الاقیم رحلة الثتاء و المیف ۔ لع (مورۃ ااقریش : قرآن) خداو تال کی یہ کم ” 
بھي بڑی دل کش خویوں کي حامل ھے ۔ ایک مفسر انھیں ہے تماب کرے گا ۔ س۔ع ۔ : 








فرضں زبان میں لاطینی مفردات +اردوء اکتویر سنہ ٢٤‏ ع ۸ 
ویج جمفوبومجکفجفومفوفوسوأڑوپڈأژیججٗپھأہمجوحمەممفجٌوپُُسجھامجسوںےمموصوسسجمومعٌوسمسمسحومصسجحمسموبوب‫بوسوسججحوسعججصسدحد 


امحاب ملک و رباست کی پیش دستیوں سے بھاک کر یا تلاش رزق کی خاطر 
بلاہ:عرب کو کوچ کر آنے تھے ؛ ای کے علاوہ خود | صحاب عرب بھی سیر و سیاحت 
کی غرم سے دوسرے ممالک جاتے تھے چنانچہ بت ھے کہ ایک مرتبہ سگان مکەہ 
کی ایک جماعت شرقی بزنطینی ولابات کو حض اس غرض سے گئی بھی کہ ہونانی اور 
رومی تہذیب و ثقافت کا اور ان کی دیئنی تحریک کا مطالعہ کرے جس کی شہرت 
ان کے کانوں تک کونج چکی تھی ۔ 
آج یہ حقائق ایسے ہیں کہ جن کی سحت میں کوئی شک نہیں ہوسکتا ۔ 
ابھی اس 'سلسلے میں بہت بائیں پردڈ ‏ حوض میں ہیں مگر متشرقین اوز 
امحابعلم انھیں آفشا کررھے ہیں۔ اس وقت میں ار تمام تعلقات سے بحث کرنا 
عقصود نہیں بلکە حض عربوں اور روعانبوں کا علاقہ دکھانا حے اور بە اسول فطرت 
ہے کہ جب دو ةومیں یک جا رہتی ہیں تو ار کا باہم متأثر نہ ہونا غیرممکن ھے 
الس لیے اگر زٔومروں کے الفاظ عربی میں آجائیں تو کچھ نعجب نہیں اور اگر کوئی 
یه کہے که عرہبی کے لاتعداد الفاظ ؛ طریق ادا اور اسول لاطینی میں 0 ہیں 
ٹب بھی کوئی عقام تعجب نہ ہوگاا ۔ 
عربوں اور رومانیوں کے درمبان تعاق اس وقت سے شروع هوا جب 
رومانیوں نے شام ؛ فلسطین اور عابینالنہرین کے ایک ٹکڑے پر غلبہ حاصل کِا اور 
چاہاکہ جزیرۂ عرب کے کچھ حصے پر بھی اثرانداز ہوں بلکہ قباس يہ کہتا ہے کە 
اھوں نے یه محض اس لیے کیا تھا تاکہ ان بعض قبیلوں کو حسابگی سے دور اندرون 
شال عرب میں ھثادیں اور ان سے اطمبنان حاصل کرلیں بعنوں نے رومانیوں سے 
مقاطعہ ائیکاٹ) کر رکھا تھا۔ اسی وفت سے عربوں اور رومانیوں میں یە تعلق 
شروع ہوا اور عربی فتح کی آخری دم تک رھا جب یہ مالک تقریباً سنه ٥۷٦ع‏ 
میں عربی حکومت کے زیر نفوذ ہوگئۓے ۔ یہ صحیح ھے کہ یہ خططے قطنطنیه کے 


١‏ محققین تی ایک بہت بڑی جماعت ھے جو یہابت کرتی ہے کہ عربی نے تقریاً تمام پوربین زبانوں پر زبردست 
اثر ڈالا ہے ۔ جض تو یہاں تک کہتے ہیب کہ عر بی اماللقات ھے . اس سلسلے میف ایک امریکی 
عالم الادب انستاس مار ی کرملی جو بڑے محقق ہیں بڑی تحقبق کے ساتھ ثابت کرتے میں کە کس طرح 
عری کے پورے مادے مم مثتقات کے دوسری زبانوں موب آ گئۓے میں ۔ وہ صرف الناظ کا 
من حیث الصوت ھی تقابل نہیں کر تے بلک بڑے مترِن اور مستحکم قواعد رکھتے ہیں اکر موقع ملا تو 
ان کے خیالات پھر ظاعی کروں ۴ ۔ 


۲ ارد اگتور سنہ ٤غ‏ عربی زبان میں لاطینی مفرداث 


قیاصرہ کے زیر حکم تھے اور بہ ام وقت ہوا جب رومانی حکومت قیصر 
ہ ۓ 31 7 2 ہے ر 
یرڈوسورالکر کے ہانھوں مشرق و مغرب دو حصوں میں مننفل ھوگلی : 
- ہ_٭ : ۹ ن ےں : ف۰ 7 س3 7 
ص طنطنے؛ کہ کے نمیاصرہ تی زبان نےتف یونانی ہوگئی 7 محر ا سا عرفل کی 
وفات (سہ ۱مع) کے بعد ہو جس کے ہاتھوں عربوں کی فتح تکمبل کو پہنچی 
اور خود جردل اور ا کے دج فا کو زبان لاطنی تھی نە که ہونانی جبسا کک 
کتبات اور مک نات اثر یہ سے ظا ھدِ و ٹے ت لہن! : یه بالخل اہی ھے کک جب عے ب 
شام ؛ فلسطین وعیرہ تجارت اور دو مر ے اغراض سے ا تھے نو وہ جو زبان سلئے 
ہے وہ لاط یىی ھی جو حکومت اور عالی عرانب امحاب 2 زنىان تھی اور ی4 کوئی 
ایسی بات نہیں جو نہ تسلیم کی جائی 21 بہت سے لاطہ. نی مفردات 5 یىی اہیں ضرورت 
پڑنی ہوکی سنھیں وہ ۶ری میں لئے پر مجبور .و وی آباء, حکوھت میں 
اور آج ھی حجاز اور غیں حچتاز رح نجار بہت سے الفاظ انگزیزی اور فرانسیسی 
زبانون سے لہنے پر مجبور ہیں انھوں ے بہت سے الفاظ جو بصاعتواں اور مخترعات 
سے متعلق ھیں اپنی زدن میں سمولیے ہیں! 5 
٦‏ ا مراڑی م"ں ان الفاذ ک 1 ای اعت کے ایے جو جدید دور تہدن میں ھماری زندکی اور علم و ادب 
کے لیے ناکزیر ھوگۓ ہیں دو طریقے رائج ھیں۔ مصر میں شاہ |افوادالاول کے وقت میں ایک ادارہتھا 
جیے جم الفواد ک کہتے تھے ۔ اس میں بہت سے مستشرقبن اور نامور ادہا کام کم نے تھے۔ اس ادارے 
ک5 مقصد یہ تھا که جد ید الفاظ وو مدہعلانا * وضع کے -- اس کے علا روہ اور دوسرے ادارے 
بھی تھے ۔ ان . طریقه ھا ۰ جدید الفاظ لو انی زبان میں من حیث ا لمعنی یا ترجمہ 
کے می ود سر کت انی ا سے 
۷كا۷۵١٣5[۷؛‏ ت ہمعنی 7 کک العطه بعنی 0100 .8508ء العلم بعنی 801006ء 
ا لاسلکِه بعنی 8٥ہ٥1٥٣[1٦ء ١‏ ت بعنی ٥800ء‏ الادب بعنی )4ء ااشہادة بعنی 
966٥ء‏ وغیرہ وغیرہ ۔ اس کے علاوہ بہت ہے الفاظ اسے بھی ہیں جو اصل کا ترجہ 
نہیں ط اض حملیت اور بی پت سے رر موے منلاا السرح ھی ود دراسل سرح 
لویل کیا جاسکتانض کر جداں فرش ای ایک اون یمر طف ہے کہ جن 
اجبی لفظ کو لے لیا جا٭ ۓے الاوکجن (ہ0ج×0) ! تار ا ھا اور 
نے لنظ بنائے ےت رھ لی ود دیوجت 
اور اجنی الفاظ ھی استعال کرتا ھے باوجودیکہ یہ معبوب ھے ۔ کاش اردو طبقہ بھی اس کو معبیوب 
سمجھے۔ مسوٛخ۔ : 


ہبی زبان میں لأاطینی مفردات :اردو؛ اکھور سلەہ ٣٤‏ ع ۱ “٠‏ 
وچیواسکمم"“سم'مومجمدو‌وجسمجوڑڈ‌اووجطیت ھجک وفسیممفسمفوُمیٗے+ےوڈ٘وو+ئجاکٹجھپب|یامشسسٛضمسسسےمےصومجوھجووڑوھحسصمموودومسڑیپسمجیے۔ 


میں یہ نہیں کپتا کہ جو لاطینی عفردات عرنی میں آے ہیں وہ محض 
مشارالیہ طریق سے آے ہیں بلکہ ممکن ہے کہ کچھ ہواسطۂ سربانی ؛ یونای ؛ فارسی 
با عبرانی آے ہوں چنانچہ بعض شکلیں بتلاتی ہیں که ایک لفظ میں کنلی تبدیلیاں . 
اور قطم و برید ھوئی ھے ۔ 

اس مذکورہ دور میں جو عفردات عرہی میں داخل ہوے وہ عموعاً زندگی 
کے ہو شمبوں سے تعلق رکھتے ہیں اولاً وہ جن کا تعلق نجارت سے تھا؛ ثانیا وہ 
جو نظم ممالک اور ا قاب و امراء و ولات سے متعلق تھے ۔ ایی وجه یہ ہے که 
تقریباً بھی وہ دونوں چیزیں ہیں جن سے عربوں کو علاقہ تھا۔ اس میں شبہے کی 
کوئی کنجایش نہیں کہ عرنوں کو تجارتی لاطینی عفردات و عفقرات کی ضرورت 
تھی کِونکہ عربی قوم بح کے دو تین سدی بعد تک حض جارتی قوم تھی۔ میں 
لفظ تجارتی اس کے اسلی معنی دوکان داری زى٥دذط*‏ * تا٥أ)‏ کے معنی میں نہیں استعمال 
کررھا ہوں بلک عیری مراد نقل بصائع اوز درآمد و نز ام (1”ہحزحف] 5 007۲) 
سے ھے ۔ ان لوگوں کی اس تجارت میں جو تبادل کے قسم کی تھی نقود اور مگوں 
کو کوئی دخل نہ تھا چنانچہ خود عربی افعال باع و شری اس کی شہادت دہتے ھیں 
جن کے معنی حقیقی عبادلہ یا تبادل با حصولات کے ہیں نہ کہ موجودہ معنق بیع وشراء 
کے۔ عربوں نے دوسری قوموں سے جو ان سے تمدن و حضارت میں آ گے نھیں 
محض وی الفاظ لیے جن کا تعلق تجارت سے تھا۔ ایک حفق نے تو یہاں تک کھ دیا 
ہے که خود لفظ تجارت دوسری زبانوں سربانی پا لاطبنی (8چجمه1 +۔ 8عہ7) 
سے ماخوذ ھے ۔ 

ذیل میں ہم لے چند عفردات کو دکھلائی ںکے جو ہا لواسطہ یا بلا واسطه 
(بثوسط سربانی) عر بی میں آے ہیں ۔ یہ سیغہ حققین کا ایک دلچسپ موضوع 
ہے ۔ علم اسراراللغات (فیلولوجی) پر آج جدید علما نے جتنی تحقیق کی ھے دہ 
قابل رشک ھے ۔ آج ان علما کی متعدد علحدہ جاعتیں اور انجمنیں ہیں جو کسی 
نہ کسی نظریے کی تائبد میں مو جدوجہد ہیں ۔ بہ فن زبانوں کے عتعلق ان 
غواعض اور اسرار سربستہ کو افشاکرتا ہے جو کسی کے حاشیة خیال میں بھی نہیں 
آئے تھے۔ جامعۂ باکو کے ایک استاد۔ب۔ جوزی برابر ان لاطینی مفردات کو دکھاتے 
رھتے ہیں جو دوسری زبائوں میں آے ہیں اور ضرورت ھے که ان کی بحثیں علمی 


- داردوء اکتور سہ ٣٤‏ غ عربی زبان میں لاطینی مفردات 
''ججْبھھحےےپہڑجپہپلن+چکچ پچچڑوچٔصمصومپوسوبجٗھججوپچچججدسن 


دض تہ 





سے سا سے ےم سرسہے تی سس جن سرکو مو سے سے سے پا تد 
ہے حت حہ ‏ پ ٹپےسسمہسمسے 


طیقے تک پرنچیں ۔ ایک طیقه اور ھے جس کے سرخبل ساحب انستاس کرملی ھیں جو 
کہتے ہیں ذہ مع بی مفناح|الفات هے اور غیر زبانوں ک ناقاہبل حل مشتقات کا پتا 
عر ہی میں ماع عے ۔ ھہ را خیال ہے کہ ان ہونوں کے خمال متضاد نہیں ہیں کیونکە 
اس صورتثت میں بھی کھ دوسری زبانوں نے ع ہی کے خزانے مت سے بہت سے گوھی اپنے 
اندر منتقل کرلیے ہوں یہ بھی ممکن کے کە دوسری قوموں کی تہذیب و تمدن اور 
ضروربأت زندگی " ااء کے نام جن سے ان کو برابر وا٘سطہ رھتا تھا ۔ عربوں نے 
بولنے شروع کردیے ھوں کونک وھی الفاظ ان چیزوں کی اسلی حیثیت اور هینت 
و خاصیت کو واضح کر تے ہیں ۔ ذیل میں ان ا ماء کی ایک مختصر فہرں ہے جو 
تقربا تجارت ؛ نقود ؛ موازین و ھکائیل أو۔ مصارعات و بضائع سے متعلق ھے۔١‏ 

۱ 

۹ 


اوقيه ۔ و(ز 5 _۳۲۷۔۲۸۸٣‏ کرام با نصف رطل کا مسدس 
درم - 8۰۱011(] - ۳+ ٦١٤‏ 7 

مثقال ۔ 0اا ×ہ8-- +٣‏ ۸٢ہ‏ کر 

الرطل ۔ ××دازر]- .۳۲۷ گرام یا ۲ اوقیہ با ۷٢‏ مثقال ۹٦‏ درم کِل با ۱۷۲٢‏ قراط با 
۷۳۴٣‏ چحبه (مسصةہہ6) 

قیراط ۔ 0 :٥75۔٣۱۸۹۳۴۰‏ گرام 

انھی عفردات میں ٭ قنطار ٤‏ ہا قنطال بھی داخل ھے جو وزہ نہ۹ (از 008 
بمعنی پانچ) ا :ہہ نصواجہ0 (از 0) بمعنی سو( سے ماخوذ ہے ۔ اولاً ٦‏ 
سو رطل کے معنی میں مستعمل تھا مگر قاع ھی امھ ای 
لاس حب بس و األقناطبر | لمقتطرہ مل الذہب والفضء (القرانكل ےالکرم 
سور ۴ : (۳٣‏ 

(مد) ٤٥‏ لم35 یا حصان56( جر ۱١‏ مسازصا×ەۃ (از 088 بمعنی سدس ) میں 
منقسم ھے اور ۱/٦‏ تتاذ٥](‏ یونانی “ریع ١/٤‏ ساع سربانی ۔ 

(لانب) -۰ 8مھ ( یونانی میں :٣۵٢ھ‏ ) اں کے بارے میں فقہا نے تحدید کی 





مرے ۳ قول کی تاثید که موازین ززمائرن سے لیے ھوے ھیں بلانری کی کاب فتوح البلدان سے 

بھی ھوتی ھے ۔ اس میں بھی بہت سے ہونانی الاصل ھیں ملا ذتتط٥8٥1‏ اور ٥:100‏ ٥ا‏ وغیرء 

یر ا دائق جو داہ (حه) سے ماخوذ هیں ۔ ان کے علاوہ کے 
اراس غن 








٠‏ ہر ہی زبان میں لاطینی مفردات +اردوء اکتوبر سنہ ۶:۱٤‏ و 


ہے کہ بەہ ۷٦‏ رطل با حٔ- ٢۱ہ‏ درہم مگی کے برابر ھے اور خوددرھم مگی 8 
حبہ کے ہرابر ھے ۔ لیکن زیادہ صحبح یہ ھے کە بہ لفظ مصری ھے نہ کہ لاطینی۔ 
کیونک اروں محض مصر میں معروف و مستعمل تھا ۔ اور لی مُد روھانی کے براہر تھا۔ 
( السط ۱ )|0 ح00۵ ٦‏ امل میں صف ساع کے معتے میں مستعمل تھا بعد میں مکیالہ 
مہزان؛ مقدار؛ حصهہ اور میزانی عدل وضرہ کے معنی میں استعمال سرک لگا ۔ عدل کے 
معنی میں خود قرآن کریم میں بھی مستعمل ھے < اوللک ااذین بامرون با لقسط ٭ 
(القطاى ) 8ھ58٤ھتہ0‏ بھی میزان ہ ولوفوا الکیڑ اذاکلتم و زنو القسطاى المستقیم 
(اھرآن) ۔ 
(إلقبان ؛ الفغان) بہ سب وھەمدوں٥‏ سے ماخوذ ھے ۔ ان سب کے معنی میزان ھیں۔ 
(اھك) 008 یه سله (٥ائ:ا[م23)‏ ( جھپیا: هندوثی) کے قسم کا چوبی برنن ھے ۔ 
(عش) ہمشی کو سو ارک 
مالک لا تجرمنہا بالقنقل لاحیز فی الکماۃ ان تفعل 
(اشنییۃة) 8) شیشی کی طرح کا ایک زجاجی برتن ھے ۔ 
(السعلل) علنتاتھ یا ملتلتھ تاہے کے آفاابے کی قسم کا ایک برتن ہوتا ھے ۔ 
(اتلء) صسنەنان× یپ ایک قسم کا چوبی برتن ھوتا ہے جو عموما عطار کی جھیبا 
(المیل) ان28 یا مالنقا یہ دونوں لاطینی کلموں کے معنی میں استعمال ہوتا ہے ۔ ھں 
ین میل۔-ایک فرسخ ۔ 
(الٹر) ص۶ ا۴6( یا 80ا16( جو مطلق پیمابش کے معنی میں هھوتا ھے ۔ نیز 
فرانسیسی پیمانہ بھی ۔ 
(الہنار) مەنحەدہ00 بہ اسلام سے پہلے اور اس کے بعد تقربباً ۰ اور ٣٢‏ کے 
براہر تھا یا دوسرے الفاظ میں آج کل کے ٢‏ با ٠٥‏ مصری غرش کے برابر ھے۔ 
(الدرعم) 8صط 00:٥‏ یہ اسل میں یونانی لفظ ہے مگر عر بی میں بواسطہ رومانی 
آیا ھے یہ کی رومانی دیٹار کے برابر تھا ۔ 


(الفرش جع الغروش) ٭0٭وں٭0-تفربباً ٢‏ آنہ۔ یہ قرون وسطلی:کا لاطینی لفظ ھے۔ 


۳ داردوہ اکٹوبں سنہ ٤١ع‏ عرربی زبان میں لاطبنی طفردات ۔ 





ججٛچٛجًِہ۔ 


(اسی) 0088: کیوٹے سگے ۔ 
(اكٌ ور 4 و خود بھی لاطینی نہیں بلک یونانی ائظط هے جو 
فلس با قائبے گَُ دھم کے برایں ھے ۔ 

ئل کہ وط ڈی مفردات جو عر بی میں بزطینی ولابات کے سات" 


جارتی بل ناپر اے ھیں ۔ 

الفلک جت نم ۔ اردو کا لفظ چک بھی اسی سے بنا ہے ۔ اعر ہی میں اسی کے 

م ادف وسق؛ ( بمعنی گتا و خنل) نا اخ 

(اآەکی) یه غالباً تا 0 س0( تحریف ھے ۔ لی کے معنی میں صاحب 

لسان‌العرب ے الکھا ھے ؛- 

ألمکی : الِحےاىة؛ وھی دراہم کانت مکس بعنی جبابة (فکس) یہ وہ دراہم ہیں جوجاھلیت 

توخذ مز بائع السلع فی الاسواق | میں بازاروں کے اندر مالفروشوں سے لیے جائے 

فی الچاعلة ول اکر : العثشار || تھے۔ اکر :دسویں حے (عثر جم اعثار) 

حدیث میں ہی آ8 ٭ لاندخل صاحب مکس الحنة۔ء 3٦‏ لاطیئی کلمهہ :ھی 2×0 

سے مششق ہوا ھجے جس کے معنی ہیں : متعین کرنا؛ قبمت لگاناہ کوئی قرمت متعین کردینا؛ 

کوئی فربہ واجب کرنا ۔ 

( اھرطا, ٢‏ 9۸۵8ل) یہ درامل اس باتاتقی ورق کو کہتے ہے جو مصر میں بنٹا تھا 

مگر بعد کو اع کا استعمال تمام کاغذ پر ہو نے لکا یہ لاطینی کلمہ بھی غالباً خود 

ہونانی (دثاد8ط0) سے عاخوذ ھے ۔ 

(الئرم) 7'659 معنی : تعین ۔ اسی سے کہتے ہیں رم لہ ر اتی ای کت لیے 

وقت متعبن کردہا أب درامل وقت معن بالخصوص موت کہ کھتے ہیں ۔ 

( الیقت ) 000ء28 ہمعنی مر( کے ں)' معاہدہ؛ امن ۔ یہ افظ عمرو بنالماے دط 

کے معاعدے میں آبا ہہ هے جو کچھ سال پہلے مصر کی اثری تحقیقات میں دریافت جوا 

ھے ۔ یہ لفظ خوحالبلدان للبلاذری میں بھی آیا عے ( دیکھے صفحہ ۳۳۷ مطبوعہ 

٥‏ 3[ص]) ۔ اغلب گمان ہے کہ کلمہ حض مصر میں شایع و معروف تھا کوتکہ اس 
کا ذکر حض ان معاہدوں میں ١‏ آبا ھے جو غربون نے مصریوں کے ساتھ کے تھے ۔ 


١‏ استاذ 90[861ہ7 .8 کا خبال ھے کہ قسط اور تس ایک هی اصل سے ھیں ۔ لیکن یہ قلط ھے ۔ 
دوسرا ایک لفظ 1'818 بھی ترتبب و نظام سے ماخوذ مہ ۔ اسی طرح انھوں ۓے مد کو سربانی 
تایا ھے ۔ 


ے> 


ہر زبان میں لاطینی مفردات .ا اردو؛ اکور ے ٤٤غ‏ 7 
جوموسوسیےٗے-ےےوےصجے_٭ٗمومسمم‌مسسمب/سٛجژٛص/صوص×ىدو]سوسصوصمیجواسے۔ددمسوعمٗستے 


ہے 


(السمار او السنار) يہ غالبا لاطینی کلمه 8605۲۷ با (عەدہ5 سے ماخوذ ھے لی کے 
معنی ہیں عاقل؛ مفکر؛ حتال و دنا ۔ 

اسی طرح کے الفاظ میں دکان (لاطینی: ز٥ط‏ 0) دلس (لاطینی: 
٥0ھ(‏ یا 2010۵) بمعنی غش و دھوکہ بازی؛ اور طبع (لاطینی : 77008) وغیرہ بھی 
ٹریک کرسکتے ہیں ۔ اگر بہ معلوم ہوجاے تو عربی مصادر کی ساخت کا اچھا 
خاصہ علم .حاصل ہوسکتا ھے۔ مگر ہم یہاں اس کو چھوڑتے ہیں اور ان عفردات کی 
طرف ملافت ہو نے ھیر_ جو القاب؛ بڑے برڑے امراء ولا کے عہدوں؛ٴ اور نظام 
عبکر و حرب و ادوات مستعمل حرب سے متعلق ھیں ٦‏ جنھیں_ے غالبا عربوں نے 
رومانیوں هی سے لیا ہوگا ۔ 
(الفیسر) جم القیاسرۃ ۔ ع٥٥٥٥‏ بعنی امبراطور و شہنشام۔ يہ لفظ اشعار عرب قبل 
اسلام و بعدہ*؛ دونوں میں بکثرت استعمال هو هے ۔ 
(الائبراطور) از (لاطینی 9ہ۷ەوتۃ بعنی غالب ہوناء مطیع کرنا؛ حکومت کرنا 
سیادت و قیادت کر٤)‏ عرىی میں بھی پپی معنی ھے بعنی صاحب قوت ؛ شہنشاء 
ملک ا لملوک ۔ 
(القمس) جع الفمامصہ ماخوذ از 00068 بمعنی ردیف؛ ثاہم؛ مساعد ۔ یہ شرو' 
شروع میں غلام پھر مانحت اود بعد میں قنقل ایک عسکری لقب ھوگیا ۔ 
( الدستق) 00081009 ۔ ای کے اسلی معنی ہیں ساکن؛ صاحب بیت و ھکا 
با جس ک وکھر سے علاقۂً خاس ہو ۔ عربی میں بہ صاحب جابداد وغیرہ کے معنو 
میں استعمال هونے لا اور بعد میں مستقل فوجی لقب ھوگیا 
(اقاصل) جع الفناسل--[9۵01ہ٥)‏ بمعلی معروف و عام نمابندہ؛ مندوب نائب پاسف 
822 
(ال۔قتطار یا الہقطری) ونئزوئ٥‌:‏ ہ8 ہمعنی کاتب عام؛ کاتب ؛ سکریٹری ۔ 
(الاطربون) ٭نہتتہ نا78 بمعنی شیخ؛ ریس قبیلہ؛ قائد ۔ ۱ 
(القسطر و الفسطار و القسطال و الجسطاں) 016807( مفنش جرائم ؛ حقق' مجسم 
(السکر) جم الساکر 8 5'800 بمعنی لٹکر او حبیش ۔ مشہور مسلے 
مم٥اہ27‏ .)5 کا خیال ہے کە اس میں تحریف بعض الفاظ کے ردوبدل گے ٠‏ 
ھوئی ھے ۔ جسے :- 





٥٣‏ +اردو؛ اکتوبر سلە ٤؛٤غع‏ عربی زبان میں لاطینی مفردات 








( الدعقی ) ماخوذ از (مدقس 8ةا1]6 ہمنی حریر و دہباج ۔ 
(الکردوس) ٥:۳‏ ٥طہ0‏ یه دراصل لاطیئی میں ٦‏ گنی وغیرہ کے قم کا کوئی 


سک تھا مگر بھر دوسرے معموں ھیں استعمال ہو بے لگا - عر بی میں یە بڑے گھوڑوں 
کے معلنی میں استعمال ہوتا تھا پھر کجاوہ (کتببہ: جی عرپی لفظ سے غالبا دبھانی 
لفظ کاٹھی بنا کے ) کی معنوں میں امتعمال ہو ے لکا ۔ 

(اجٛش) جع ا'لجیوش یہ ة8لاةقطا) سے پا جیسا 8دہج8,] صاحب کا خیال ھے 
8) سے ماخوذ ھے ۔ 

( التر س)( 711658 معنی : ڈھال ۔ 

(المنجنیق) ٥٥ہ‏ ۳0ہ 30 ۔ یہ پرانے طرقۂ جنگ میں زبردسٹترین آلہ تھا۔ 
یہ قلموں کے مسمار کر نے کے کام میں ٢‏ تھا اور بڈے بڑے چٹان اٹھاکر دشمنوں 
پر پھینکتا تھا ۔ 

(الفسطاط اور الفساط) د٥٥٥‏ ٥ن۹‏ (از فعل ما6 ہمعنی کھودنا) لی کا اصلی 
فارسی ترحمہ خنددق ھے ۔ یہ درامل ایک حنوف ائظ 0۸٥م‏ نی صفت ھے جس کے 
معنی ہیں مقام؛ حل ؛,غیرھما ۔اس کہ اسلی معنی عرىی میں بھی عقام حفور اور خندق 
ہی کے تھے مگر بعد میں خیمہ وغیرہ کے معنی میں ا۔تعمال هو نے لگا جس کے لیے 
قوامیس و معاجم کی طرف رجوع کرنا چاہیے ۔ ۱ 

(ابرج) جع (بروح؛ برج) 8088 - عر بی میں اس کا مرادف حصن وغیرہ ھے۔ 
انا چلکر یہ ھی اس عمارت پر بولا جانے لگا جو مسندیر یا عربمع ہو خواہ 
بذانه ایک عمارت ہو با کسی دوسری عمارت کا جزو منفرد یا منصل ۔ 

(افصر) جع الفصور حصت×ئا مہ٥0‏ ای کے لفظی معنی قلعهہ (ماخوذ از فارسی کلات) 
و حسن کے ہیں مگر اس میں توسیع بھی ھوگئی ھے اور شہرپناء اور فوجی 
چھاونی کی عمارت پر بھی یہ لفظ بولا جاتا ھے ۔ 

(القطل) جع اقساطل سااآماہہ0 ( بہ تصغیر لفظ سابق حص نراف00 ا اسی لاطینی لفظ 
سے انگریزی لفظ 098816 اور فرائسیسی 68ول بمعنی قلعه بنا ھے ۔ 

(اہرید) ٦٠۰۷٢‏ ہمعنی ڈاک (ھندوئی) بە لفظ دراصل ان گھوڑوں با پرانے 
خچروں کے لیے بولا جاتا تھا جو ملوک و خلفا کے .ان رسائل و خطوط کو ڈھوتے 
تھے جو وہ اپنے رزرا و کبار دولت کو لکھتے تھے ۔ ضر ہوں کے ہاں اس برید کا 


عربی زان میں لاطینی مفردات +اردو؛ اکتوں سنہ ٢٤‏ کٹ 








اتظام نہ تھا ۔ اس کی ضرورت سب سے پہلے ععاویہ اہن ابی سفیان عوشس ہولت 
اموبہ جے حسوس کی ۔ اس کے بعد عبدالملک ابن مروان نے اس میں کچھ آسانی 
ہ اور شخوبی پیداکی پھر عمر بن عبدالعزیز نے یە کیا کە لس بربد کے بہت سے محطات 
(فدہ8580) قائم کردہے اور یہاں کھوڑے اور آدمی بدلے جائے تھے ۔ لی کا اسلی 
مفصد محض حکومت کی خدمت تھی ۔ بعد میں اما و کبِار ملک ذاتی ضرورتوں کے 
لیے بھی اس کو استعمال کر نے لگے ۔ ووعانبوں کے ہاں تو بہ خالی خدمت حکومت 
کے لیے تھی ۔ 

(الجل) تلالع ػ8 ہمعنی دظر؛ مہر؛ ٹھیه' طبع و کتابت وغبرم ۔ 

(البلاط) لس کے عربی معنی قصر شاہی (٥ہ[وط)‏ کے ہیں مگر دراصل روھا میں 
(00۵0ائ٥[9ہ0)‏ نام کا ایک پہاڑ تھا جہاں قیصر أوغسطى اور لس کے خلفا ( جانٹینوں) 
نے اپنا فصر تیر کا تھا ۔ 

(البلاط و البلاطہ) یہ لاطینی لفظ )018٤08(‏ سے مخوذ ھے ۔ دونوں زبانوں میں ای کے 
معنی پخنہ چکنے فرش کے ہیں با وہ زمین جو اچھی طرح ھموار کی کی ہو ۔ 

( ااصراط) 68ا8 عر ہی معنی طریق؛ راستہ یا جادہ ۔ مگر رومانی اس کو خاس 
طور پر ان سرڑکوں کے لیے بولتے تھے جو ان کے لشکر اپنے لیے بنا نے تھے ۔ 
(اسنطرۃ) جم القناطر معنی ہل ۔ بعض مستشرقین اس کو لاطبنی لفظ 88002جاہ) 
سے ماخوذ کپتے ہیں ۔ بض کی رائیں الگ ہیں ۔ جصوت6 کی رائے ھے کہ پہ 
ہونانی و مناذل ت0ا سے آیا ہے اور 6ت (۵اہ26 ,کا خبال هے کہ بہ آرامی لفظ 
6)0+۵8)] سے آیا ھے ۔ ۰ 
(افرن) جم الافرآن فن× نا3 عل بی میں اس کے معنی خبز یا روٹی پکانے کی جکہ 
کے آئے ہیں مگر مراد ندور نہیں ۔کھتے ہیں کہ لاطینی کا یہ لفظ بحر متوسط کی 
اکٹر فوموں نے اختبار ک5ا کو کچھ تبدیل معانی کے ماتھ ۔ بعض لوگوں کہتے ہی ںکہ 
ہندوئی لفظ پوری ([8ك) بھی اسی لاطینی ماده خرز و تخبز سے ماخوذ ھے ۔ 

(اھطة) 008009 معنی بلّی اسی طرح انگریزی میں 98ل؛ فرانسیسی میں 008 ھے ۔ 
(ایۃ) ملاہہ معنی حجرہ ۔ رومانی ہبکلوں میں عموماً حجرۂ زھد کو کہتے 
: تھے ۔ 

(اللسومم و السومعة) تنہتدن8 لاطینی میں اس کے معنی ہیں سر؛ ھ چی ڑکا بآند حصہ. 


۷" اردوء اکتویر سنہ ٤٣ع‏ عرہی زبان میں لاطرنی مفردات 


عربی میر, بھی پھاڑہ بلند چوٹیوں کے معنی میں آنا ہے : بعد کو بہ لفظ مطلقاً ہیر 
و کنیسہ یں ہم لا جانے لگا ۔ 

(ااں) جم أنلال ٥|1٥‏ معنی : ٹیلا: بلند جگە ۔ 

(الاجنة) منڈہ۔ ع٥‏ بمعنی جماعت ؛ جعية ' يه در اصل تقریباً دس افراد کی جعیة پر 
بولا جانا تھا مگ پھر ہر چھوٹی بڑی جاعت پر بولنے لگے ۔ 

(القلَة) ٥12:1ك‏ ل0۱ اسل معنی بڑا کوزہ یا خم ہیں لیکن پھاڑ وغیرہ کو بھی بولئے ہیں ۔ 
(الکور) ٭ دہ ہمعنی یحرہ؛ بھٹی (ھندوئی) ۔ 

( القلاسو ُ) 0601 بمعنی ٹو ہی اسی سے فر شی (08[0816) ھے ۔ 

( لاجر) معنی اك ؛ خشت پخمہ -- آ۔6 ج۸ جس کے لاطُِی معنی ہیں وه زھین 
جو زراعت کے لیے بہٹر ہو ۔ 

(الكکَكة) 28 معنی شجر و لمر ۔ 

(ائتيۃة) 808 بمعنی مکان تفع ' سنداں٣٢آە‏ حداد رائے تحمیر ۔ 

( لاد ) 8۸0۹ ۔ 

(کود و کِوت) یہ ایک قسم کا لبلں ہے ۔ لاطنی میں 6 0صہ0) کے معنی ہیں 
سر اور بالاطلاق تمام جسم ۔ بعد میں اس کڑے کو بھی کرنے لگے جو جسم پوشی 
کرے ۔ 

(الفمیص) 058 معنی معروف و عام یں ۔ 

(المدیں) رومال ٥ا)‏ ص2758 ) مثشتق از 59 معنی ھا ) : 

(ائلان) ص٥صاہ‏ معنی: حمام و غسل ‌خانە۔ 

(السقیة) جدك٥ہ20‏ معنی حوض وہ تالاب جہاں مچھلی رھے ۔ (مثتق از لاطینی 
7888 معنی مچھل ) ۔ 

(اقری) شوخ سو سید ا ا رز کک یں 
(اشدہید) "0ك ص٥‏ ٍ٭ دراسل ایک حذوف لفظ ( م×٦‏ ٢ء‏ شراب ) کی صسفت 
ھے معنی شیریں ؛ لذبذ۔ یہ بھی ممکن ھے کہ یہ لفظ ایران 'سے آبا ہو اور اسل مصدر 
فارسی لفظ ٭ قند+ ہو جو خود عر بی میں مستعمل ھے ۔ ۰ 
(اللومس) ہنتتڈگۃ بەعنی عمثلہ (ایکٹری) یہ لفظ رومانی روابتوں میں آتا تھا۔ . 
لس کے بعد یہ لفظ طوائف کے معنی میں استعمال ہونے لکا اور اس کی وجہ یہ عے 


عری زبان میں لاطینئی مفردات داردر: اکتوبر سنہ ٦ع‏ 1 ۸۶۸ھ 
بیوکوجاجفاقمفچپب|‌سجچھیکپپٗجتچ٘ےوفعبعےکوبہڈیصبپککجفوراوودحیو|ووسیجوجممدمدکوودبوعٌدججو واودجمڈپوجدمڈمڈکماحممسوسد--چج سکس سوج دجت 


کہ اکثر روعانی ممثلات خوہ یہ پیشہ کرئی میں یا اس طرح کے تمثیلی کاموں میں 
ان چیزوں کی تجارت کرتی تھیں ۔ یونائی میں اس کا مرادف ” عن طمزہ“ ھے جس 
سے بہت معکن ہے کە عرہی میں بلفیس؛ بن کیا ہوکو بہ مشکل لفظ عام طور پر 
ممتعمل نہیں ۔ 
(ائقخص) جع الاققاس ہممنی قفی اردو (قفی ہالین بھی عر ہی میں مستعمل عے) 
لاطیتی میں عے ٥‏ مو٥‏ ہا عدجچول ۔ 
(السقر) جم اصقور ‏ ہہہ8 ہملی پرند شکرہ ٭ یا بنفسہ صقر ۔ 
(الج:جل با الزجنجل) سناانەمرۃ سے 75 صرأة (اس عرہی لفظ صا سے 
اتکریزی لاظ ۳0۲اگ18 آ ئینە بنا <و) ام ءالقیس کا شع ھے ہے 

مہفہفة بیعضام عقیز مغاضق _ ترائہا مصقولة کال جنجل ٰ 
( الب رقوق) معن وہہ ہ2۲8 ایک بڑی لذیذ پھل ہوتاعے ۔ فرانسیسی میں ھے ”06٥۳ھ‏ “۔ 
مگر اس پر سب کا اتفاق ھے کە یہ موخرالذکر لاطینی سے نہیں بلک عری_ سے 
ماخوذ ھے ۔ 
(الریف جع الاریاف) 608 ہممی ساحل پحر؛ شاطقی نہر ۔ 
(الجن و المجنوں پا الجنة جع الجنات) بمعنی معروف و عام ئ09 مگر لاطینی 
میں غیرمعمولی ذھین کے بھی آتے ہیں اس لفظ کے بادرے میں بہت اختلاف ھے 
کچھ اس پر مصر ہیں کہ خود لاطینی لفظ عر ہی سے ماخوذ ھے اور ان کے پاس 
ا کے دلائل میں ۔ 
(الجس ؛ الجیسص پا الجیس) ایا القص اور القاسہ ۔ یہ سب لفظ ٭٭ہت و0 سے لیے 
کیٔے ہیں بمعنی سرقہ؛ قبر کھودنا وغیرہ ۔ 
(القرفل) ەلا٥ہہجەت‏ معنی : ایسی قمیض یا لبالں جس میں آستین نہ ہو ۔ 
(الرقم) خداے ارک و شال نے کہا ھے ؛ 
ام حسبتان امحای الکہ والرقیم | کیا تم نے خیال کیا کە اسحايکہف و رقیم ماری 
٦ھھ"ِھ)‏ ۔(القر آن۔ ۸:۱۸) | نثانیوں میں تعجب‌انگیز تھے ۔ 

س لفظ کی تشریح میں عفٹرین و علما کا زبردست اختلاف ھے ۔ اس 
.۔۔ ایک مستشرق کی ہے جس نے لکھا ھے کە یە لنظ دا 
وال نے ھے سی (الالم) پر لاطینی لفظ 6108م( سے ماخوذ ھے ۔ یہ درامل 


۹" داردو داکوں 2٤92‏ عرنی زان میں لاطینی مفردات 





ان رومانی شہنشاہوں کا لقب تھا جو مسیحیون پر ظلم و تعدی کے لیے مشہور تھے۔ 
کیا عجب ھے کہ قصہ عرہوں میں معروف اور ان کی ٭حدیث الاعل٭ نہ ہو ۔ 
٭ تمام لاطینی عفردات نہیں ہیں جو عربی میں آئے بلکە اور بھی هیں 
جن کے ہے ایک الگ عقااء درکار جے ۔ دراصل عربی زبان میں بہت سے اسے 
الفاظ ہیں جن تا مادہ معلوم نہیں ہوا یا اگر بنظر غائر دیکھا جائے تو ان کے 
مادوں میں بھی ایک اجنبیت (اعجمیت) معلوم ہوتی ھے ۔ اکر کوئی ان کی اصل 
دوسری زبانوں میں تلاش کرے تو بە کوئی معیوب نہیں ۔ میں خود اوپر کہہ چکا 
ہوں ایک با اور زبردست کروہ یسا بھی ہے جو غبر زالوں کے کے لاہنحل مادوں کو عی بی 
سے احل ؟ آرتا ہے ۔ ان کی بحثیں بھی بڑی دلچسپ ہیں ۔ ۱ ز ھی اسے بھی پیش 
کر نے کا عوقع ملا تو یہ حقرقت بھی کھل جائےگی کہ دوسری امہاتاللغات میں خود 
عس بی کی طرح سرابت کرچکی "- 
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7 ۲م تاریخ ادب هندی 
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ہے 


١-تنقیدی‏ اغارے ۔-۔(مولف آل اعد سرور ساحب ایم ہاے لکچرار سلم 
' یونیورسٹی علٰیکڑھ ۔ صفحات ۸ قیمت ایک روییە آٹھ آئے) 


٢سنقد‏ و زول __رھولف حامد حسین قادری صاحب ۔ پروفبسر سینٹ جانس کا لچ 
7 آکرہ ۔مفحات ۳۰۳ ۔ قیمت مجلد تین رہے) 
یہ اس عوجب مسرت ھے کہ اردو میں اول تنقید کی طرف٠‏ نوجہ کی جا 
رھی ھے ۔ پروفیسر کلیم الد ین |حمد کی دو کتابیں اس سے قبل شائم ھوچکی ہیں ۔ 
اب حال میں اس موضوع پر دو کتابیں اور شائع هوئی ہیں ۔ایک ننقیدی اشارے ؛ 
اور دوسرے تقد و نظر؛۔ 
تتقیدی اغارے کے مولف آل ا|حمد سرور ساحب ہیں ۔ بە ان کی ان 
تقریروں کا عججوعہ ہے جو انھوں نے وقتاً فوقتاً آل انڈ یا ریڈ یو سے نثر کیں۔ 
ریڈ یو کی اپسی تفریروں کے لیے پندرہ منٹ عقرر ہیں اور یہ ایک اعتبار سے 
اچھا ھے کہ عقرر موضوع سے بھٹکنے نہیں پاتا اور اس کی توجہ ضروری اور اہم 
نکات تک حدود رہتی ہے ۔ سرور صاحب نے اردو ادب کا گھرا مطالعه کیا جے اور 
ان کی نظر وسیع ھے اور تنقید کی بہت اچھی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کی تھریریں 
پڑھ کر خوشی ہوتی ھے کە ہم میں انے نوجوان پیدا ہو رھے ہیں جو اہب کا 
صحیح ذوق رکھتے ہیں اور اپنی مت اور وقت کو ای کے لیے وقف کردیا ھے . 
تنقید کے لبے صرف وسیع مطالعے اور علم ھی کی ضرورت نہیں ہوتی بلک اس کے 
لیے عیب و سواب پرکھنے کی طبعی صلاحبت ؛ تخیل اور تجربہ بھی درکار ھے ۔ 
ان تفریروں کے پڑھنے سے معلوم ہوا ھے کہ جن ادیبوں اور حاعروں پر تمقید 
کی کی ھے ان کی خصوصیات اور جومری تڑان یی خامیاں اور کنزوریاں اس طرح 


َذٛ 


۳ه" اردوء آ؟نویں سنہ ٤٤‏ ع بصرے 


بیان کی ہیں کە اگر وه ادیبِ اور شاع خود انھیں پڑہتے تو یە تتقیدیں ان کو بھی 
ناگوار نہ ہوتیں اوز دل میں نقاد کی انصاف پسندی کے قائل ہوجاتے ۔ سرور 
صاحب اپنی تلقید ہیں کہیں غم و غصہ کا اظہار نہیں کر تے ؛ نہ وہ بعض نقادوں کی 
طرع .- سے باھى هوجاتے ہیں ۔ ان کے ماج ماں اعتدال هے ۔کاھک بعض 
وفت بگرڑنا ھے اور جھگر نا ھے لیکن ایک مبصر جنس کے پرکھنے میں کبھی لڑتا 
جھگڑ تا نہیں وہ جنس کو ھر پہلو سے دیکھتا ارر جانچتا جے اور اس کے عیب و 
صواب کے سمجھنے کی کوشش کر تا ہے ۔ بعض تنقیدیں بہت خوب ہیں مثلاٗ حا لی 
پر جو کچھ لکھا ہے وه اس قدر سلجھا ہوا؛ جچا تلا اور ہے لاگ هے کە اس سے 
پہلڑے کبھی کسی نے ایسا اچھا اور محیح تمصرہ حالی کے کلام ہر نہیں کیا تھا ۔ 
گہیں کہیں لیکن شاذ؛ حسن ظن اور حسن اعتقاد کی چھلک پائی جانی ہے یا 
دوسروں کی راے سے عتائر ہو گئے ہیں ۔ مثلا مکائیب مہدی کی تنقید میں ۔ 
آنھوں نے اس پر نظر نہیں ڈالی کہ ان کی تحریر میں بہت تصنع عے یہاں تک 
کہ خطوں میں بھی ؛ جو سب سے زیادہ ہے تکلف تحریں ہونی ہیں ۔ ان کی جن 
امطلاحات !ود الفاظ کی تعریف کی گی وہ اکثر بھدے ہیں ۔ حا کم ضلع کے 
استقبال کا سین چو ٭ خاصہ کی چیز ٤‏ سمجھ کر نقل کیا گیا ہے وہ بہت معمولی چیز 
ہے ۔ اس کا عقابلہ کِجے مولوی نذ یر ا حمد کی ڈبٹی کلکٹر کی ملاقان ے ۔ 

علاوہ خاس خاسص ادیبوں اور شاعمہوں کی تنقید کے اس مجموعےہ میں 
تتقیدی مضامین بھی ہیں ۔ ان سب ھیں ان کی وسعت نظر پائی جاتی هے ۔ داردو 
میں فسانہ نکاری؟ اور داردو ثر میں مزاحیه نگاری؛ دونوں بہت اچھے منمون 
ہیں اور ان میں ھ فسانہ نر اور مزاحیہ نکار کو وھی درجہ دیا ھے جس کا وہ 
مساتحق کے ۔ اور ھ ایک کی خصوصیات کو بڑی صحت اور غور سے بیان کیا ھے۔ 

سرور صاحب کا طرز تحر یر پخنہ؛ شکفتہ اور جاندار ھے ۔ زبان پر قدرت 
جے الفاظ کا صحیح استعمال کر تے ین ۔ بیان میں کہیں الجون نہیں ۔ جلوں کی 
ترکیب ہے ساختہ اور رواں ھے ۔ عہالفہ کا عارضہ نہیں ۔ 

دوسرے اب اور نقاد پروفیسر حامد حسن قادری ہیں ۔ یہ بھی سرور 
ساحب کی طرح اردو ادب کی خدمت بڑے سلیقے اور خوبی سے کر رہے ہی ۔ 
اُس سے قبل ان کی کئی قابل قدر کتابیں (داستان تاریخ اردو وغیرہ) شا یع 





بے واردوء اکتوبر اسنہ ٤٤‏ 


عوچکی میں ۔ ان کو بھی لکھنے کا ڈھنک خوب آتا ھے ۔ ہے تکان لکھتے ہیں 
ری کی لکھ جائے ہیں۔ طبیعت میں ابزی اود کی قد کر رون کے 
کتاں میں پہلے نین مضمون جو ٥‏ مفحوں پر پهھیلے ہوے ہیں) غالب کی 
شرحیں؛ مزاحيه شرح غالب رر ایی یا لام عالب کی سی و ہے ہہ 
ہغالب کی شرحین * والا عضون دیکھ کر میرے دِں میں بھی کدکدی ہوی کە کچھ 
و ا رر سی ا 
میں طبا طبائی صاحب ایک با مولان حالی سے علنے آے ۔ انتاے علاقات میں 
یں پوچھاک مری شرح غالب کے تلق آپ ٣‏ کا خباں ہے (طباطبای 
ساحب کا یہ استفسار مجہے کچھ ہے محل سا معلوم ہوا)۔ مولانا نے کپاکه اب تک 
جننی شرحیں لکھی کہ ای میں پور ہے۔ شاغائی فا 
سے وس ہو ۔ ان کے جال کہ بل مل حر کی کب سر سس برٹھ کر 
سناے نو عولوی ساحب بہت کھبراے اور کپنے لگی که میں نے سر سری طور یں 
کی کین سے دیکھی تھی مجھے کیا معلوم تھا اس میں بہ کن بھرے ھوے 
هیں ۔ قاری ماحب نے جو تنقید ان شرحوں پر زکھی ھے اسے دیکھنے سے معلوم 
ھونا ے کہ اچھے اچھے امتاد اور ماحب نظر بھی معمولیى معمولى بانوں میں 
می خد ا ا ا 0 ا 
ھے ۔ ان نین منمونوں کے بعد اہک مضمون ےوضی غلطیوں پر ھے ۔ عدرعوں 
ا ا ری ات اساتذہ پر ایک نظر ٭ 
7 رت وج رت 
حسن و قبح پر و رو وی 
ہے انھیں خاس کر بہت یسند آے گا ۔ 

ان مضمونوں کے بعد ۲٢‏ کرے کا ایک قدیم مشاعرہ؛ ھے ۔ایک تاربخی 
ار مو سے ذکر گارساں دتاسی نے اپنے ایک خطبمے 
(سن ۹)) میں کیا ھے ۔ قادری ساحب نے وہ مشاعرہ ڈھونڈ زکالا ۔ گا رساں 
.د ناس یکا حواله دیتے ھوے حاغیے مرں زکھا ھے ہ کارساں داسی فرانس کا مشہود 
عالم پروفیسر تھا ۔ ھندستان میں اردو سیکھی اور اس سے ایسا عشق ھوکیا 
:ا پنے وطن جا کر ہس سال دسمبر میں پیردس کی یو نیورسٹی' میں طالب علموں اود 


٠ذ“‏ داردوہ آکتوں سنە )٢‏ ع چھہرے 
جٗٗسہمجسوموپوججوسممسسممسمستچجھہٗمسمفئاجعٗأ“ٗأ5|>ٛسٗبگأُمأ٘ک([کم٘مجیپیفسپٗج یچ‌سشیٗأمأممفوأماجفیاجیججیمسججتیئیکمبدجیماعدیجیدٗعدکجد 


عام شائقین کے ساھنے اردو زبان پر لکچر دیتا تھاء . یہ صحیح نہیں ۔ کارساں د٤اسی‏ 
ھی عادستان نہیں آیا ۔ خواہ خواء پوس کی یونیورسٹی میں لکچر نہیں دیٹا تھا 
بلکہ وہ یو نیورسٹی میں السلۂ مشرقیہ کا پروفیسر تھا ۔ اکر قادری ساحب خطباتہ 
کا رساں دناسی کا د یہاچ ملاحظہ فرما لیتے تو یہ غلطی نہ کرتے ۔ 
۱ ٦کرے‏ کا ایک قدیم مشاعرہ؛ کے ساتھ ٢‏ کرے کا فدیم مشاعرۂ فارسی ؛ 
کا بھی ذ ک رکا ھے ۔ان کے علاوہ دوسرے مضاعین نظیر اکر آبادی۔آغا شاعر دهلوی ٠‏ 
خاً ربا + زبان کے چند لکئےە انقید کے ئے آزاویے+ اطرح درد پر بمرہہ 
کے چا شاعر ہیں ۔ ننقبد کے نئے زاوبوں اور زہان کے چند تکتوں میں 
چھیرڑ چھاڑ ھے لیکن کام کی باتیں بھی آ گئی ہیں ۔ 
يہ دونوں نوجوان خوب کام ۶ رھے عیں ۔ میں سے محیح ذوق رکھئے 
والے ادہوں کی بہت ضرورت ھے ۔ به جدید اور قدیم دونوں اسلوبوں ارر 
دونوں کی خوبیوں اور خامیوں ہے واقف ہیں ۔ نہ مغرب مسلط ہے اور نہ مشرق ۔ 
س لے کامیاب ہیں ۔ خدا انھیں نظربد سے بچاے ۔ 





ابد جات _ وذ سید کلب مصطفے ۔مطبوعۂ انجمن ترقق اردو 
) عند) دھلی قیمت ایک رپیہ دس آنے ۔ 

یرتا ۶ 92 دا ات نت قید سے 
آزاد تھیں ۔ عندو اردو کے شیدائی تھے اور مسلمان عندی کے رسیا ۔ عندووں 
نے اردو شاعری کے سنگار تکھار میں جتنا حصە لیا ؛ ہندی شاعری کی جن بندی, 
میں مسلمانوں نے اس سے کم محنت نہ کی ۔ ان مین ملک مد چا ئسی کا نام خاس 
طور پر فابل ذکر ھے ۔ یوں تو ملک ساحب نے بہت کچھ لکھا جں میں سے کچھ 
رہ گیا اور کچھ ناپید هوگیا ۔ جو کچھ ہم تک پہنچا اس میں ؛یدماوت؛ نامی مشہور 
داستان عشق عے جو سدیوں سے زبان زد خاس و عام ھے ۔ پدملی اور علاءالدین 
کی کہانی با عیرامن تو نے کی حکایت کس کو یاد نہ ہوکی 0 ۰۶" 
تخیل کی اپ تھی ۔ 


رے :اردرء اکتوبر سه ٤٤ع‏ اعت 
دورسصدصدتصصسی×-صأ-.ہح-ھست××ہت×٠×٠٠7ت1.7‏ .۳۶۳۷7۶۳۶۳۶۳۳۷2۷۳ ...تہ ید .جع تسد .دح 


ملک ساحب نے اودھی بو لی میں شاعری کی اور بیان کے لیے دوھے کی 
صنف اختیار کی ۔ وہ تلسی داس کے پیش رو تھے ۔ اور اب یہ حقیفت روشن ہونی 
جائی جے کہ تلسی داس کی راعاین پر زبان و بیان کے اعتبار سے ملک ماحب 
کی تصانیف کا بڑااثر تھا۔ 
پیش نظر کتاب میں ملک ماحب کے حالات اور ان کے شاعراہ کمال پر 
مبوط نظر ڈالی گی ھے ۔کیا اچھا ہونا اکر کسی جگہ بہ بھی دکھایا جانا کە 
تلمی داس نے مارے شاعر کی کس طرح پیروی کی ھے اور يہ کە ثنوی سے 
روشناس کرکے ملک ماحب نے ھندی شاعری کو کتنا فائدہ پپچاہا ۔ بہر حال “ 
کتاں نت سے لکھی کشی ھے۔ اعید ھے کہ بہ اس سلسلے کی پھلی کڑی ہوگی جو 
عندی کے مسلمان شاعروں کا تعارف اردو داں طبقے سے کراے گا ۔ 
دا خداء 


س شس ےشچچشہ شس 


تارٹم ادتب ویر _ مصنفۂ سيّدظہیر الد ین احمد علوی۔ ناشر: لالہ رام ارأین لعل 
ھسب.۔ بک سبلر الہ آباد۔حجم ۲٥٢‏ صفحات۔ مجلد قیمت ٣‏ ربیە۔ 
يہ کتاں هندی ادب کا سرسری سا خاکه ۔ اور اس لحاظ سے بھت غلیمت 
ھے که اردو میں اس قسم کی کتابوں کا فقدان ے ۔ اسے یڑھ کر مبتدیوں کو 
ہندی کی تدربجی ترقی کا خاسا اندازہ ہو جاے گا ۔کتاب کی حیثبیت تنقیدی 
نہیں ہے اور نە ختلف ادبی دوروں با رجحانوں کو کھری نظر سے سمجھنے کی 
کوشش کی کئی ھے ۔کتاب کے شروع میں ایک لسانی نقثدہ دبا کیا ھے جس میں 
هی یب ارد و کا کہیں نام و نثان تک نہیں هے ۔ ان باتوں کے باوجود اس قسم کی 
کاوش کی حوسلہ افزائی مارا فرض ھے ۔ اردو کو قومی زبان کا مرتبہ حاسل ھے 
اور اسے ایسی کتابوں کی ضرورت ھے جو دوسری زبانوں کے حالات سے باخبر کرے ۔ 
کتاب کے آخر میں ھندی کے ادہی اداروں کا تذ کرہ اور ان کی کوششوں کا ذ کر 
ہے ۔ اور جدید ہندی کی موجودہ روش پر بھی بحث کی ھے ۔ 
ہنا خداء 


اروو .۔ 
رت امن 


بیسو یں جلد سنھ ۰ء 
١‏ شاعہی کے عام اسول سیدبشبر الدین صاحب بی۔اے(ارکونم) ١‏ 
٣‏ جدبد ہندی کا سرعابة ادب گوری سرن لال ساحب سریواستو 
ایم اے (علیگم) ۱۹ 
٣‏ ایک صاھثہ شاصہ کی اردو شاعہی جیہاے چندو ادکر ایماے؛ 
ایہ۔آاراے۔اس ١٤٢٥‏ 


(۲) کٹن راؤ ساحب نروگل ‏ ۸۱۰ 
٥‏ مولوی مظہر على سند یلوی کی :ورألحسن ساحب هاشمی 
ڈائری )٥(‏ اہم,۔اے (علیک) ۹۹ 
٦‏ مارا پرانا اور یاکلچر پنڈت کن پرشاد صاحب کول ۱'۹( 
۷ مرزا ظہیرالدین على مخت اظفری ۔ عولوی محمد حسین ساحب حوی 
اردو لکچرار مدراس یونبورسٹی امہ 
کوھر جوعری سید حسن بسکری ساحب قوی ۲٢٢‏ 
مقالات گارسان دتاسی مزجه عم یر اعد صاحبِ 
شعبۂ الکریزی جامعہ عانیہ ۲٦٢‏ 


جے ھے 


ُ٭ 


٠‏ آچرں درویدی جی مرحوم 
۱ ہر تسم 


۳ گجرات کا اہک قدم شاعی 


۴ بہار کے چند ٹھیٹھ دیہاتی محاورے 
اج 


موت اور حبات اقبال کے کلام میں 


۷ ٹھیٹھ اردو 


مضمون نکار صفحہ 
اقبال ورما ساحب سحر ہتگمی ‏ ۲۹۳۴ 
حند رضا صاحجبی انصاری ۲۱۲۰۱۷( 
ایڈیٹر ٰ ۸۰۵ 
پا مقبول |حمد صاحب اہم ۔ اے کلکتہ ۳۸۹ 
شاعد لطہف صاحب ۴۲۹| 
ریاض الحسن صاحب ازرومہ_ ٠٠٥٥‏ 


ڈاکٹر رضی‌الدین صاحب صدیقیں ٢١٥‏ 


[۰٠ اقبال کا نظرِه خودی سید ذ والفقار عل ساحب رضوی نسیم‎ ۶٣۸ 
قدم ھندی کا سرمابة ادب ری سرن لال صاحب سربواستو‎ ۹ 
لم,۔اے (علیک) ۹۷ہ‎ 
٦٦۹ _ ایران کی زبانیں مولوی سید ختار |حمد صاحب‎ ٠۰ 
-ے۔٦جوسم‌+وصوعممٗ>نجٗص‎ 
زبان اُردو اسد ملتانی صاحب ہت‎ ۱ 
٣٣۴ بادۂ کن (مرز اغالب کی ایک نایاي غزل) مرسلك مالک رام صاحب ایم۔اے‎ ۲ 
۰ قطعات اخ انصاری صاحب‎ ٣ 
٠٠٥ _. ایک ئی غزل ثر مِں عزیز آححد صاحبِ؛ جامعۂ عثانیہ‎ ٣ 
۲۰َ"“۵۴ اجنتا سکندر على صاحب وجد‎ ٥ 
‌ژأثٗم"۰ەه‫[‪9و[پڑدژ8٭آ'آ”"ٍُک-یوأص-صسصى--ے‎ 
۴ 5 
٦٦ پیغمبر مہزا اححد سلیم شاء ساحب عرش تیموری‎ ١ 


ہے 











ادوب 

امیر سلسلہ . نا مکتاب مفحہ | نمبر سلللہ ‏ نم کتاب صفحہ 
٣٢‏ ذردکن اقبدکی اک ۹ ننردکن تقیدکی اگ میں(۲) ۴۷۳ 

میں (١)(از‏ ڈاکٹرجفرحسین با کلام عاصی رر 

ساحب ریڈر جامعۂ عثمابہ) ۱۲۹ | ۲۱١‏ الشس ۔ الخبام۔ خخانت ٣٥٣‏ 
٣۳‏ کلبات اماعیل ١۱‏ جوئار ۴",۶ْ 
٣‏ اتحادی فاعدہ ٣‏ ۶ ہھندواەوب ۹٣‏ 
۲ مضنون اری ٣۴‏ ر٣‏ جنبات آفتاب ۴٣۲‏ 
٥‏ فادی اللغات ۰۷٥‏ کگودان ۴۰۳۲ 
۹ فرھنک عامرہ ٦ ٗ ٥‏ عہندستانی شکشاوی حمۂ اول ۳۲٣۴‏ 
۰ٔ: فنئفه عندلیب ۵ سن پڑف ٦٦۹‏ 
۸ افکار سلیم خر ۱ ۸ سات تارے ۲۶۱ 
۹ ععارف یل ۷۸ء ۳۹ تار دن ۱ 
٠۰‏ کان رونق 2۴۹ ْ ٠‏ عامین فراق ۴۴ 
١‏ کلام مثتاق ١ ًًّ٢‏ عمجنوں کے خطوط ٣۴۳‏ 
۱'٣‏ باد چکبست ٣‏ ں۲۳۲ مبر کے بہنر نشرز مم 
۳ بھگوںکیتا موسوم بہ نسیم عرفان ۱٥١‏ أ ۳٣‏ اىب جدبد ا 
اننھی دنیا ٣‏ ْ۳ دسور الاملاح ۶۹ 
٠‏ افبراٹروض ٥٣‏ پام یِف ٠‏ 
۰٠‏ عبر نو ہ٥٠‏ ٘٘ با من 
۰ بادگار جگر ۷ پر رس ٦‏ 
۸۰ اادر خطوط غالب ۸ ۸۹ خیال آفریں دمائم لے 


ممیں۔ 


>> چہ ج- 


نەمر ) سلله نام کتاب ' صفحہ ۱ 
تاریخ جنوبی هند ۰۰۵ ٰ ٦‏ 
نقوش سلیمانی ۷ ۱ ۷ 
تاریخ اسلام ۴۰۰۸ ۸ 
ناموران اسلام ۲۰۰ ۱ ۹ 
مرقع بناری ۲۰۲۷ 

مل ھب ر 


ہ وو و 


کے 


تعلیمات اسلام اور مسیحی اقوام ۳۷۶ ۱ ۳ 
۱ 
ا 


حیات سلطانی 

سوشلزم کی ہنبادی حقیقت 
برمان 

مفتاح العربیہ 


اسلامی انسا ئکلو پیڈیا 
خاتم اللبیین و آھوزش اسلام 
(جلد اوں) 





حسین بن علی 

مکاتیب نذہریہ 

تاریخ الہ آباد (بہل جلد) 
خلافت و سلطنت 


:٠نالخا‎ 


عندوستان میں قانون شریعمت 
کے نفاذ کا مسئلہ 


مارے بزر گ ( پہلا حصہ) 
آزاد حبدر آباد 
سزا تدن پنت 


ساکِت ٭ ایک مطالعہء 


روپ انز 


عدشاله 


متفرقات 
سحہ می 
کہ ۸ 
۷٦‏ 5 
۰٠۹‏ ۴ 
(۲١ ۰.۰‏ 
ض۳ 
۲ 


۳٭*۔ 
مد 
ك۷‌۹ 


۸ 


۲۰۷۰۶۸ 


۱ 
٦٦٦ 
سا‎ 
۳ 
۰٦۳ 
۳ 


00 
اردو 


سے یه 
مقالے 
بنبادی لفظوں کی عکمل فہرست جناب مد اجمل خاں‌صاحب ایم ۔اے ١١‏ 
کریہ و تبسم )٣(‏ جناب مد رعا صاحب انصاری فرنگیحلىی ۹۹ 
اردو یا عندسثانی ۔جناب شاہ مقبول |حمدصاحب ایم ۔اے ۱۲۳۴ 
اردو اخبار ٠‏ پرنسپل ممڈن کالج مدراں ۱۷۱ 
حضرت برق دھلوی مرحوم ‏ جناب کیِلاش ورما شایق صاحب تگامی 
ی۔اے ٣٢٢‏ 
غالب چناب آل ا حد ٭ سرور ٭ ام ۔اے:؛ 


۱ شع اردو مسلم یونیورسٹی ۲۳۳ 
' پنڈن ہدم سنگھ شرما مرحوم ‏ جنابا| قبال ورما صاحب سحر ھلگامی ٣٢۷‏ 
ساہتیہ آچاربە ( اتاد ادب) 
پس منظر ٍ ام ۔اے ك۷ 
٤‏ سر سید کے ایک خالف (ھولوی ‏ جناب آل احمد صاحب سرور ایم راے ۴۷۱ 
علی بخنش خان شرر) ۱ 


۳ 


سے 


٭ص عب پ 


:نمبرسلسہ مصمون 
٠:‏ ولانا برکت اللہ مرحوم 
۱1آ تاریخ منعلوم سلاطیر:ل بہمنیہ 
۰ مقد مہ 
٣٣‏ دباعبات عمر خبام پر ایک 


تحقیقی ۔نظر 


انا ( کزشتہ سے یبوستہ) 


ممون نار 


جناں عبدالرخاںن سدبقی صاحب 


نظ 


١‏ تاریخ منظوم سلاطین بہمنیہ ‏ مصنفۃ ابوالفتح ضیاء الدین محمد مزجہ سہیل 


اردو شاعہی پر ایک نظر 
گل نغمهہ 

نذکرۂ ہے نظیر 

۳۲۰۱۶۵۰ مزفەظ ە٥ط_'‏ 
.ن2د)21408-طامناعصطظ 
نظم ار دو 

کلپات عیر تھی 

متام حرم 


بمصرے 


ر2 





اد وب 
٣‏ ۰۰“ 
۱ۃ ۹۰٢‏ 
٦‏ ۰ 

6 
۰۷ ً۲۴ 
۱۷٣َ٘۹۲۳ً۲ًىًىؾع )۳۴‏ 
۹6۵۰ ؟۹ً م۲۳ 
۴م 


اہم ۔ ال ۔ اے کلکتە 


جناب مولوی عبدالباری ساحب آسی ہ 


کہ 


جناب ڈا کٹر عمد عبدارُ چغنائی ساحب ٠ٔٴ)'‏ 


لکھنؤ ۲۷۹ 


اسا 


عشرت کباوی کے سو شەر 
تبصرہ ہا ا۔نہزاء 


ہلیک ورڈس ( ڈکفنری) 
امطلاحات 

منتخب داغ 

ساز و اآھنک 

کلا 


|۱ 
ُٔ۱ 


66۲۷ 
۸۷۰[ 
رع 
اناد 
بک 
٦‏ 
٦٢۰٦‏ 


تارت 








نمرسلسه نام کاب صنحہ نمرسلسہ نام کتاب تن 
نہر سوبز ۷۸م ٣۰‏ تاریخ اسلام(حصأدوم) :امہ ۴۷۸ 
مد هب ر اخلان 
فہم قر آن عمج ٣٢‏ اغخلای رظن اخلا ٣٣۰۴‏ 
غلامان اسلام ۴۳؟ُ 
سہاسہات 
مبادی سیاسیات پاٹ 
ر2 مات 
شی تعلیم کا آ ئینە ۸ًَ" ۳ سوانح عمری ٦۲۴۲)؟)؟ں"‏ 
سو زین کی زلدکی ۹ 
اردو کے نئے رسائے 
جنسنان ٣ ۹٦‏ اعطراب ٦٦‏ 
مشہور رھ 
خاص نمبر اور سال نامے 
مجله عثمانيهہ ۷ں ٣‏ ادی دنا ۴۲۲۲٦‏ 


ساقی ۴۲۲ 


مم 
اردو 
رت ضاین 


مقا لے 
نمبرسلسہ منمون منمون نکار سنیحد 
١‏ اقبال ترقی پسند ادیب کی حیثیت سے جناب خواجہ غلام السطین ساحب ١‏ 
٣‏ قواعد اردو کی ایک غبر معروف جناب امتیاز علی صاحب عرشی 


کتابدستور النصاحت ناظم کتب خانۂ رام پور ٦۹‏ 
٣‏ کریہ ونم خلیل جیران؛ مترجمہ ممد رضا ساحب 
اساری ۷۴ 
۳ ھیتھلی شرن جیکبت اوو ا نکی شاعہی ‏ جناب اقبال ورما صاحب سحر هنگامی ۷۹ 
٥‏ میکس م کورکی جناب پروفیسر عبدالحی ایم ۔اے ۱١١‏ 
٦‏ مرزا غالب کے دو غبر مطبوعہ خط ظا 
۷ شعراے اردو کے تذکرے ۔.جناب ڈاکٹر سید عبدال 


ام ۔اے ڈی۔ژكٹ وت 

۸ ھندی شامری میں روحانی ت کا دور جناب کوری سرر٠‏ لال ماحب 
سربواستو ایم ۔ اے ۔ (علیک) ۲۱۹ 

۹ خدوم سوائی بیجاپوری جناب سخاوت مرزا ساحب 
بی ۔اے ۔ال۔ال۔بی (عثمانیہ) ۲٣٦٢‏ 


٠‏ عندستان کی قوئی زبان اور رسم 
خط ہونے کا حق کسے حاصل ھے؟ 

۹( منک التعرا عری اودھ جی اور ان 

کی شاعہی 

۱۳ عندی شاعرہی کا عہد زڑیں 

۳ سیاح 

7۳ پنجاں میں اردو اور مرادا حبین 

۷٥٣‏ میسور میں ارہو 

٦‏ خشاصر اقبال كي نظر میں 

۷ کعرہی زبان میں لاطینی عفردأت 


مضمون نکار 
جناب محمد معین الدین دردائی ۔ 
بی ۔اے (آرز)اہم۔اے (علیگ) 


جناب اقبال ورما سحر ہتکامی 


جناب گوری سرن لال ساحب 
سریواستو ایم ۔ اے (علیگ) 
چناب سید ظہیرالدین ساحب مد نی 
ایم۔اے 
پروفیسر ڈاکٹر محمد باقر 
ایم ۔اے؛ پی۔ایچ۔ڈی 
جناب محمد خان صاحب 
اردومنشی ! نٹرمیڈ یٹ کال ح بنگلور 
شیخ عبداللطیف سدیقی ساحب 
متعلم ہی اے مسلم یونیورسٹی 
علي کڑھ 


صدرالدین عظیم صاحب 


۲'۹ 


"۲۴۱ 


۲۲۳ 


بر 


م۶۴۸ 


خر 


ْ۳۴۳ 
ھ٤!‎ 


حبص چ۔ چ۔ چ۔ سپ عہ ہج جو ھ٘ر ۔- 
: * 


حہ حے ح 
سے پکف 
3 


شر 
نے 
ھ 


اآدتی 
۰ 


بلیک ورڈس 
داستان تاریخ اُردو 
واردات 

خمخانۂ جاوید 

ماور! 

آ بات و نغمات 

امیر مینائی 

صبح بہار 

اردو نقید پر ایک نظر 
نئے ادہی رجحانات 
روح اقبال 

ان خدا 

حمد رسول ال سلعم 
تنقیدی اشارے 

قد و نظر 

ملک مد جائسی 


اش 
۳۴5" 
٥۴۰۰‏ 
سے 
۲"۰'۰۵۳ں' 
۱‌َ۲"۱۰ں" 
۰۷ 
۲۰۰۸ 
۰۰م' 
گر 
.مم“ 
""+]|' 
"|٤٢‏ 
۳ھ 
۴۳"َ"‌ 
٥م‏ 


مےصصسسصحص حس٘ٔٛ"٣ّٛ٣-س٦سج-جحسصح-××۹صىص-----ْ‏ 





۱ دی پراونشل گورمنٹ آف 


۳ 


تاربخ 


دی 
تاریخ ادب عندی 


۸ 
٦ 


- 


خۓُرسل2 


ھن مت موا بھتاج +0 


بر سلسلہ ‏ نام کناب سنح | سبرسللہ ‏ مکتاب صفحه 


۱ مسلم ہائی اسکول فتح پور ٣‏ رفق طلبه ۴۲۳۴ 
(یو۔بی) ٣۷‏ :. ٘ىی جرف ۸,۳؟ 
٣٢‏ سیاست ٦٦۷‏ پور العلِم ٣۸۴٣‏ 
٣۳‏ الرق فی الاسلام ۹ ٢‏ مجلۂھموسقی ۴۲۸۷ 
سس وت : ۰٠‏ 2 
زسرالوں کے خاصس نم سرن 
۱ ندم کا بہار نصبرو ى5۳ ۱ ۳ سال نام اردو لٹر بری سوسائٹی 


؛ایول ۰ (نگلور) ٠٦٦‏ 
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